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Die Oxford-Sinfonie von Joseph Haydn

In friitheren Jahrgiingen der «Sinfonia» (1949, Nr.12 und 1950, Nr. 1l und 12)
wurde unter diesem Titel der Versuch gemacht, eine Analyse der beiden ersten
Sitze dieser unter Dirigenten weltbekannten Meistersinfonie Haydns vor der
Londoner Zeit (wenn auch erst in der Londoner Zeit in Oxford von Haydn sel-
ber dirigiert) zu geben, die die besonderen Interessen der Dirigenten berick-
sichtigt und auch gedacht war als Anregung fiir die Spielenden selber. Wenn
von besonderen Interessen der Dirigenten die Rede ist, so meinen wir natiirlich
- vor allem Bemerkungen, welche das Einstudieren eines solchen Werkes, nament-
lich mit einem Amateurorchester, welches naturgemifl mehr oder weniger enge
Grenzen seiner klanglichen, rein technischen und intonationsmifigen Leistungs-
fahigkeit aufzuweisen hat, erleichtern mdégen, den Dirigenten insbesondere auf
Gefahrenpunkte hinweisen wollen, bei welchen durch gewisse pidagogische Mali-
nahmen eine Verunklarung des Klangbildes, eine Verundeutlichung wichtiger
Vorgiinge in den einzelnen Stimmen und Instrumentengruppen vermieden
werden sollen. Bei einer solchen Analyse handelt es sich also nicht um strenge
Formanalyse, oder genaue harmonische Untersuchungen, sondern gewissermalen
um ein moglichst plastisches Bild des Fortgangs und der Entwicklung der
musikalischen Rede eines Meisters, mit ihren Hohe- und Ruhepunkten, mit ihrem
in jedem Werk wieder besonderen Charakter usw.

Wir mochten an dieser Stelle die Besprechung der Oxford-Sinfonie im soeben
erwithnten Sinne abschlieBen. Das Werk ist im Prinzip, wie [ast alle Klas-
sischen Sinfonien (und ein guter Teil der romantischen, bis zu Bruckner und
Brahms, zu Tschaikowsky und Dvorak, zu César Franck und Llgar), ein soge-
nannter Sonatenzyklus «fir Orchesters. Damit soll gesagl sein, dal’ es sich bei
dieser Art von Sinfonien um einen Zyklus von meistens vier Sitzen handelt,
die, ganz verschieden im Charakter, Tempo, meist auch im Themenmaterial
(sowie im formalen Aufbau), dennoch durch gemeinsame stilistische Elemente,
ein gewisses Aufeinanderabgestimmtsein, manchmal allerdings auch durch er-
kennbare Gemeinsamkeiten von wichtigen Motiven usw. zusammengehdren und
ein groBeres Ganzes bilden. In bezug auf das Tempo hilt die typische Anlage
des klassischen Sinfoniezyklus im allgemeinen die Linie: Schnell, Langsam,
MiBig-schnell (fiir das Menuett) oder Sehr rasch (fiir das Scherzo als 3. Satz),
Schuell oder Sehr schnell ein. Charakteristisch ist also zunichst ein sehr starker
Tempokontrast in den beiden ersten Sitzen, dann entweder eine Temposteige-
rung nach dem Schnellen hin oder ein durchwegs schneller Charakter der beiden
letzten Sitze. Haydn hat meistens an dritter Stelle Menuette, d.h. er behandelt
eine schon seit dem 17.Jahrhundert bekannte, im 18. Jahrhundert in allen
moglichen Varianten ihres Charakters weitverbreitete Tanzform in einer sin-
fonischen Weise, d.h. in einer solchen, die nach einem sinfonisch gehaltenen
langsamen Satz und vor einem oft auch thematisch und formal hochentwickel-
ten letzten Satz stilistisch paBt, ohne indessen ihren Charakter als Tanzform
zu verlieren. Ein solches Menuett kann einmal behiabig-altviiterisch, ein ander
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Mal hofisch-elegant, oder spritzig-geistvoll und nicht selten biurisch-volkstiim-
lich gehalten sein, weist aber fast stets jene typisch dreiteilige Form auf, wo
ein erster, in zwei Unterabschnitte zerfallender Haupttell von einem mittleren
«Trio» abgelost wird, um dann am SchluB unverindert wiederholt zu werden.
Es ist fiir den Dirigenten stets sehr lehrreich und auch nittzlich, den besonderen
Charakter eines jeden Menuetts miglichst genau zu bestimmen, da die groben
Meister mit vollendetem Handwerk und untriglichem kiinstlerischem Gewissen
oft durch fast unscheinbare Mittel den Charakter dieser Tanzformen innerhalb
der Sinfonie deutlich festlegen und auf den sinfonischen Charakter abstimmen.
Das Menuett der Oxford-Sinfonie weist eine bemerkenswerte innere Entwick-
lungslinie auf, die im ersten Teil des Hauptsatzes das Behibige und das Zier-
liche (ersteres Forte, Takt 1-—2, letzteres Piano, Takt 3—6) einander gegeniiber-
stellt, im zweiten Teil des Hauptsatzes aber eine ganz unkonventionelle, fast
subjektive Tonsprache anwendet, die sich durch nur diskrete Verwendung von
Tanzrhythmen (Viertel mit anschlieBender Halben oder punktierter Halben,
Takte 14—15 und 19—20 in den Violinen, 23—32 in Bratschen, Hornern und
teilweise Holz), aber dafiir durch sehr auffallende Einfiithrung von heftigen Sfor-
zatoschligen (14—16) und wiederholten Synkopenwirkungen auf schlechtem Takt-
teil (13—16, 19—23) eine echt Haydn'sche, fast verwirrende Generalpause (17,
ein Stiick ausgesprochenen Haydn'schen Instrumentalhumors), harmonische Span-
nungstechnik, d. h. scharf dissonante Akkorde (14, 20) und ausgesprochene Wen-
dung mnach Moll kennzeichnen Lifit. Die #ubere Zweiteiligkeit des Menuett-
hauptsatzes ist in Wirklichkeit eine Dreiteiligkeit, denn innerhalb des zweiten
Teils kommt es zu einer regelrechten, anfangs wortlichen Reprise (33) und einer
durchaus béurisch-volkstiimlich gehaltenen Coda (46—50). Das Hauptthema des
Menuetts (1-—6) zeigt insofern einen sinfonischen Charakter, als die dynami-
schen Gegensiitze auf engstem Raum zusammengedringt sind, wie vorhin er-
wahnt, und die Begleitungsstimme des Pianoteils (ab Auftakt zu 3) eine. freie
Fortentwicklung des Auftaktes zu Beginn des Menuetts darstellt. Diese Achtel-
gruppen (Bratschen und Fagotte, 4) miissen sehr deutlich, aber doch leicht
schwebend, klar gebunden in Zweiergruppen, gespielt werden. Zu beachten ist
der lange Vorschlag der Violinen und der Flite am Ende von 3. Er tritt auf die
Einsatzzeit der folgenden Hauptnote (¢, bzw. a) ein und nimmt ihr die Hilfte.
ihres Wertes weg; das dritte Viertel dieses Taktes muB also als eine durch-
gehende Sechzehntelgruppe von den genannten Instrumenten gespielt werden,
wobei sogar noch ein kleiner Ausdrucksakzent auf dem ersten (d, bzw. h) eintre-
ten soll. Am Schlufl des ersten Teiles des Menuetts ist die Modulation nach
D-dur durch ein klare Intonation des cis in allen Stimmen sicherzustellen.
(Schlull folgt.) A.-E. Cherbuliez

Gossec et la Symphonie classique

La bibliographie de langue allemande concernant l'évolution de la symphonie
classique, est unanime & décerner le prix de promoteur et d'initiateur de cette
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