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VETERANENEHRUNG

Nicht weniger als 17 Veteranen, eine Dame und 16 Herren, waren auf der
Liste der diesjihrigen Veteranenehrung. Neun von ihnen waren in der Lage
gewesen, sich personlich einzufinden. Umringt von schon ernannten Veteranen
wandte sich Zentralprisident Botteron an,die auf der geschmiickten Biihne
stehenden, neu zu Ehrenden mit einer schénen Ansprache, die mit Recht betonte,
daBl es keine Selbstverstindlichkeit sei, 35 und mehr Jahre dem Ideal der Or-
chestermusikpflege personlich aktiv treu zu bleiben, und daffi daher gerade
die Veteranen zu den wertvollsten Kulturtrigern gehoren, weil sie die kulturell
wichtige Aufgabe der Orchesterpflege erkannten und persénlich dafiir ein-
standen. In schlichter Weise wurde den ernannten Veteranen das Ehren-
zeichen an die Brust geheftet. Thre Namen sind im Protokoll in Nummer 6/7
nachzulesen. Zwei der Geehrten blicken auf eine 60-, bzw. 50-jihrige Orchester-
titigkeit zuriick und stehen im 80., bzw. 74, Lebensjahr! Erwihnen mdochten wir
hier auch Frau Josephine Saxer vom Stadtorchester Chur, die Gattin des
ehemaligen verdienten Prisidenten dieses Orchesters, die nach konservatoristi-
schen Studien in ihrer Vaterstadt Salzburg seit 30 Jahren den Klavierpart im
Stadtorchester Chur mit Sicherheit und Geschmack hilt und stets ein Muster
treuer, plnktlicher und musikfreudiger Mitarbeit war, was der «Sinfoniay-
Redaktor als ehemaliger Dirigent dieses Orchesters aus eigener Erfahrung
bestiitigen Kkannl! '

Die zweite Hilfte des Nachmittags war schon angebrochen, als der offizielle
Teil der Delegiertenversammlung seinen Abschlufl fand. Leider hatte sich un-
terdessen ein Frithlingsgewitter vorbereitet, das einen gemiitlichen Gang auf das
schon gelegene Schlof3 Alt-Falkenstein zum Besuche des dort installierten Hei-
matmuseums verunmdoglichte. So verabschiedete man sich und ristete sich zur
Heimreise. Mogen alle an der Organisation und Durchfihrung der diesjihrigen
Delegiertenversammlung des EOV beteiligten Personlichkeiten und Kommissio-
nen versichert sein, daB alle Delegierten und alle Teilnehmer an dieser
Versammlung voll herzlichen Dankes und reich mit schénen Kindricken be-
schenkt von dem heimeligen Balsthal schieden. Die 32. Delegiertenversammlung
wird als eine wohlgelungene, durch die Gastfreundlichkeit eines ganzen Dor-
fes getragene Veranstaltung einen Ehrenplatz- in der Geschichte des EOV ein-
nehmen. Die siilen und so prizisen Toéne des prachtvollen Geigenspiels von
Haus Heinz Schneeberger werden noch manchem von uns lange nachklingen!

A.-E. Cherbuliez

V()m Ba]_‘()(;k Zur Klassik (Fortsetzung, vgl. Nr.4/5, S. 68)

Mit der Form zugleich dndert und vertieft sich aber auch der Inhalt. Aus der
heiteren, unbeschwerten und unpersonlichen Gesellschaftsmusik wird immer mehr
eine subjektive Kunst, der Affekt des Barocks steigert sich in der Klassik zum un-
mittelbaren Ausdruck tiefen Gefiithls, dessen Intensivierung schliefilich bei Mo-
zart und Beethoven in der schon in den Bereich der Romantik vorstoBenden Be-
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kenntnismusik gipfelt. Da die Grundziige der neuen Formen in Italien ausge-
bildet wurden, der Hohepunkt dieser ganzen Entwicklung aber in deutschem
Sprachgebiet, nordlich der Alpen, liegt, entstand die Auffassung, dal} die Italiener
mit ihrem untraglichen Sinn fir das Schone und Malvolle das Gefall geschaffen
haben, das dann die Deutschen mit immer gewichtigerem Inhalt fillten.

Diese ganze Entwicklung ist aber nur erklirbar aus einer steten Wechsel-
wirkung zwischen den verschiedenen musikalischen Kernlindern, vor allem zwi-
schen Italien und den deutschen Sprachgebieten. Es ist die Phase, in der der regste
gegenseitige Austausch einsetzt. Deutsche Musiker verbringen ihre Lehrjahre mit
Vorliebe in Italien, man denke nur an Schiitz, Rosenmiiller, Hiindel, Hasse und
viele andere; sie suclien im Sitiden vor allem die edle melodische Linie, den Ge-
sangsstil, zu vervollkommnen. Anderseits aber bringt es die italienische Oper, die,
solange eine eigene Produktion der iibrigen Nationen in dieser Beziehung noch
fehlt, iiberallhin verbreitet wird, mit sich, dal} viele italienische Musiker als Kom-
ponisten und Kapellmeister im deutschen Sprachbereich ihren Wirkungskreis fin-
den und dort den Kontakt mit einheimischen Kollegen aufnehmen.

Der Weg vom Barock zur Klassik verlegt unleugbar allmihlich das Schwer-
gewicht von Italien, das um 1600 unbedingt die musikalische Vorherrschaft inne
hatte, nach Norden, in die deutschsprachigen Linder, zum mindesten auf rein
instrumentalem Gebiete. Weniger gilt dies zundchst vom Solokonzert fiir Violine,
da die Italiener einen besonders fein ausgebildeten Sinn fir die kantablen Mog-
lichkeiten der Streichinstrumente hatten, wie denn das Gesangliche Gberhaupt
zu allen Zeiten ihre grofie Begabung bleibt und immer wieder als Korrektiv auf die
Instrumentalformen zu wirken bestimmt ist.

AeuBerlich gesehen bringt die Entwicklung oft eine Vereinfachung der Form
und Mittel, so z. B. wenn aus dem Ricercare die einthemige Iuge entsteht, wenn
die aus Tempositzen und Téanzen zusammengesetzte Suite zugunsten der ein-
heitlicher aufgebauten Sinfonie und Sonate verschwindet oder im Concerto grosso
mit seinem klanglichen Wechselspiel zwischen Tutti und kleinen, solistisch be-
handelten Gruppen (Concertino) sich letztere auf ein einziges Soloinstrument
reduzieren, das dem vollen Orchester gegeniibertritt und dafiir bedeutend. vir-
tuoser gestaltet werden kann. Aber anstelle der bunten Vielfalt tritt etwas
Wesentliches, das uns eben gerade den Begriff der Klassik verdeutlicht: Oeko-
nomie - der kiinstlerischen Mittel, ein Gleichgewicht der Form als Ganzes und
im Verkhiltnis zu ihren einzelnen Teilen, ein Ebenmall von Form und Inhalt,
eine wohlausgewogene Symmetrie — kurzum ein Schoénheitsideal, das seine
eigenen Gesetze in sich triagt und uns tberzeugt, ob wir es nun bewult analy-
sieren oder einfach unbewulit aul uns wirken lassen. Dazu gehort auch ein ge-
wisser Wohllaut trotz Chromatik und Dissonanzen, die dem charakteristischen
Ausdruck dienen. Es ist jener Schonheitsbegriff, auf den z. B. Mozart in einem
Briefe an seinen Vater anspielt, in welchem er sich mit der Arie des Osmin in
der «Entfithrung aus dem Serail» auseinandersetzt: «. . . Denn ein Mensch, der
sich in einem so heftigen Zorn befindet, @iberschreitet alle Ordnung, Mall und
Ziel. Er kennt sich nicht. So mul sich auch die Musik nicht mehr kennen. Weil
aber die Leidenschaften, heftig oder nicht, niemals bis zum EkKel ausgedrickt
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sein miissen und die Musik auch in der schaudervollsten Lage das Ohr niemals
beleidigen, sondern doch dabei vergniigen mul, folglich allzeit Musik bleiben
mul}, so habe ich keinen fremden Ton, sondern einen befreundeten dazu,
gewihlt.» Mozart ging in diesem Fall gemidll der damaligen Auffassung sogar
ziemlich weit.

Die Klassik bedingt die Zusammendringung melodischer und harmonischer
Gegensiitze in einen Satz, ja gelegentlich in ein und dasselbe Thema. Im Barock
verstand man unter Thema eher eine Formel mit charakteristischem Kopf, oft
mit kleinen Intervallen, die sich zur Sequenzbildung eignen, deren Fortsetzung in
freie Liufe ausmiindete. Im Gegensatz dazu wird das klassische Thema zur ge-
schlossenen, liedméifBigen IForm, die auf der achttaktigen Periode aufgebaut ist
und eine parallele Verteilung von Schwerpunkten aufweist. Dies mag auch eine
Gefahr in sich bergen: gegeniiber dem urspriinglich frei Schwebenden ist eine
gewisse Lrstarrung eingetreten, von deren Fesseln die Leidenschaft der Roman-
tik sich dann wieder losreil3t.

Die Klassik bringt auch die letzte Befreiung vom Generalbafl. An dessen
Stelle tritt allmahllich die vom Komponisten genau ausgearbeitete Begleitung.,
das «obligate Accompagnementy. Die starren Akkorde lésen sich auf im beweg-
teren Spiel der Mittelstimmen. Das thematische Material wird zudem neuartig
verarbeitet in der motivischen Fortspinnungstechnik, die oft nur kurze, charak-
teristische Fragmente des Themas beniitzt.

Eine wesentliche Bereicherung, die vom barocken Ideal zum wichtigsten
klassischen Formtypus fithrt, ist die Schaffung der Wiener Sonatenform, die
sich langsam seit ca. 1740 aus der altitalienischen Sonate entwickelte. Unter
Sonate in diesem Sinne verstehen wir einen drei- oder viersitzigen Zyklus, in
dem mindestens ein Satz, gewohnlich der erste (unter Umstinden auch der zwei-
te oder letzte), in der klassischen Sonatenform (siehe weiter unten) steht. Diese
neue Form ist so tiefgriindig, dall die gesamten instrumentalen Werke der
Klassik von ihr gespeist werden. Das neue Schema wird aul die verschieden-
sten Besetzungsarten angewendet. So entsteht die Klaviersonate (vor allem
durch Carl Philipp Emanuel Bach und spiter durch Haydn in Uebertragung
des Mannheimer Orchesterstils auf das Klavier entwickelt), die Duosonate fiir
Violine oder Violoncello und Klavier mit selbstindigem obligatem TPart, im
Gegensatz zur fritheren Streichersonate mit Generalballbegleitung, ferner alle
Art von Kammermusik, Trio, Quartett, Quintett usw. Die wichtigsten und in-
haltsschwersten Gattungen wurden das Streichquartett und die orchestermibig
gesetzte Sonate, d.h. die Sinfonie. Das Streichquartett ist in seiner end-
giiltigen Form, in der alle vier Stimmen ein gleichberechtigtes Eigenleben fiih-
ren, eine Schopfung Joseph Haydns. Goethe sagte vom Streichquartett sehr
treffend: «Man hort vier verniinftige Leute sich untereinander unterhalten,
glaubt ihrer Diskussion etwas abzugewinnen und die Eigentiumlichkeiten der
Instrumente kennen zu lerneny.

Die Geschichte der Sinfonie (rein sprachlich hiell «Sinfonia» einfach «Zu-
sammenklang») ist nach den neuesten Forschungen eine sehr vielschichtige und
komplizierte. Geographisch sind an ihrer Entstehung verschiedene Zentren be-
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teiligt: Mannheim mit mehreren bedeutenden Musikern, so dem Deutschbéhmen
Johann Stamitz, Chr.Cannabich, Fr.X. Richter u.a.; dann Norddeutschland mit
Berlin und Hamburg, wo vor allem Philipp Emanuel Bach wirkte und als
Cembalist Wesentliches zur Bildung der klassischen Sonatenform beitrug; dann
qnatiirlich Wien mit den Vorgingern der eigentlichen Klassiker, Monn, Wagen-
geil, Ditters von Dittersdorf; weiter Oberitalien (Venedig, Bologna, Mailand;
G B. Sammartini, Johann Christian Bach); ferner von griofitem Einflull Neapel
mit dem genialen, so frih verstorbenen G.B. Pergolesi. Andere Keimzellen
finden sich in Frankreich, England und sogar Skandinavien.

An bereits bestehenden Formen wirkten befruchtend: diz Suite, die altita-
lienische Sonatenform und die italienische «Sinfonias. Sinfonia hiell urspriing-
lich die Ouvertiire zur italienischen Oper, namentlich seit dem Neapolitaner
Alessandro Scarlatti. Sie war nach dem Schema schnell-langsam-schnell meist
durchwegs homephon aufgebaut, den SchluBsatz bildete oft ein stilisierter Tanz,
withrend der zweite Satz ein typisches italienisches Adagio war. Diese italie-
nische Opernouvertiive fand ihr Gegenstiick in der franzosischen, von Lully ge-
schaffenen Form: Langsam (homophon oder gemischt homophon-polyphon) —
schnell (polyphon, fugiert) — langsam (gekiirzte Wiederholung des ersten Teils,
oft nur noch wenige SchluBakte). Die franzjsische Fassung hat sich auch in
Deutschland eingebiirgert; Johann Sebastian Bach stellte sie als konzertante
Einleitung seinen Orchestersuiten voran, die darnach die Bezeichnung «Ouver-
tiiren» erhielten. Nach und nach wurde die italienische Sinfonia, losgelost von
der ihr zugehorigen Oper, allein im Konzert gespielt; dies hatte zur Folge, daf
auch eigens fiir konzertmiBige Auffithrungen bestimmte Ouvertiiren ohne Opern
komponiert wurden. Fiir die Bildung der klassischen Sinfonie im heutigen Sinne
war vor allem das italienische Ouvertiirenschema malgebend. Seine Formanlage
ist aber eigentlich nur ein Ausschnitt aus der altklassischen italienischen So-
nate, die aus vier Sitzen bestand und hauptsichlich durch Corelli herausge-
bildet worden war. Diese zeigt folgenden Aufbau: 1.Satz: langsam, ein Grave,
nicht ausgesprochen kontrapunktisch, manchmal Klar homophon; 2. Satz: schnell,
Allegro, stark fugiert; 3.Satz: langsam, Adagio, sehr sanglich und melodisch,
vielfach rein homophon mit ausgesprochener Oberstimmenmelodik; 4. Satz:
schnell, Allegro, manchmal etwas kontrapunktisch, sonst homophon, oft tanzartig,
Giga oder Menuett. Alle Sitze standen in der gleichen Tonart, manchmal wa-
ren sie unter sich auch dureh das gleiche oder ein édhnliches Thema, das nurs
rhythmisch veridndert wurde, verbunden. Neben den gemeinsamen Ziigen, die
die einzelnen Sitze zu einem Zyklus vereinigen, finden wir aufier in der Satz-
art und im Tempo auch im Inhalt das Kontrastprinzip: erster Satz feierlich,
zweiter feurig-energisch, dritter seelenvolle, lyrische Kantilene, vierter heiter,
geistvoll. Dies it das Schema der strengen Sonata da chiesa, die tatsidchlich
als instrumentale Einlage im Gottesdienst gespielt wurde. Pasquini tbertrug
diese Sonatenform dann auf das Cembalo, in Deutschland erfolgte dies noch vor
1700 durch Kuhnau, den Vorginger J.S. Bachs als Leipziger Thomaskantor.
In der weltlichen Sonata da camera waren diese reinen Temposiitze gemischt
mit Stiicken tanzartigen Charakters, sodal sich hier eher eine suitenihnliche
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Zusammensetzung ergab. Zudem waren in dieser alle Sitze mehr homophon ge-
halten, und diese Form hat satztechnisch den gréfleren Einflull auf die Sinfonie
ausgelbt.

Die umwilzende Neuerung aber, die mit dazu beitrug, die klassische Sonate
zu gestalten, besteht in der eigentlichen, schon erwihnten Sonatenform, in
der mindestens ein Satz gewohnlich der erste des neuen Zyklus angelegt
war. Diese ist gegeben durch die Zweithemigkeit. Mit ihr wurden Gegensitze in
ein und denselben Satz hineingetragen, auch zeigt sich damit eine Art «Ver-
menschlichung» der Musik im organischen Aufbau. Diese Sonatenform besteht
aus drei Teilen, der Ixposition, Durchfithrung und Reprise. Die Exposition
stellt gewissermafen die beiden gegensiitzlichen Themen einander gegenliber.
Das erste Thema ist in der Regel kraftvoll, energisch, feurig, es verkorpert das
méannliche Prinzip, hinzu tritt nach einer Ueberleitung Kkontrastierend das
zweite, weibliche Thema, das zarteren, gesanglichen Charakter hat und lyrisch
gehalten ist. Dazu kommt ein bestimmtes Tonartenverhiltnis: Steht das erste
Thema in Dur, so wird das zweite in der Dominante gebracht, ist das erste
in Moll, so gewohnlich das zweite in der parallelen Durtonart. Wenigstens
war das bei den eigentlichen Klassikern so. Spiter erlaubt man sich griéflere
Freiheiten, bei den Romantikern treten anstelle der Dominante oft terzver-
wandte Tonarten. Ein SchluBsatz oder Abgesang beschliefit diesen ersten Teil,
der wiederholt wird. War der Aufbau der Exposition mehr oder weniger durch
die geltenden Regeln gegeben, so bietet sich dem Komponisten in der Durch-
fiihrung Gelegenheit, seine Phantasie unter Beweis zu stellen. Hier werden nun
die beiden Themen in verschiedenen Tonarten und Beleuchtungen verarbeitet,
sie haben sich, bildlich gesprochen, in dieser Diskussion als Personlichkeiten
zu bewithren. Seit Haydn erfolgt diese geistvolle Auseinandersetzung mit dem
gegebenen thematischen Material oft nur in einzelnen, demselben entnommenen
Motiven. Die Reprise endlich bringt als dritten Teil die Wiederaufnahme der
Themen in urspringlicher Gestalt, doch mit der wesentlichen Abweichung,
dal nun auch das zweite Thema in der Grundtonart erklingt — als Symbol
der Vereinigung der beiden Individuen auf einer hoheren Ebene. Als Ausklang
folgt gewdhnlich eine Coda, die ebenfalls thematisch ist und bei lingerer Aus-
dehnung den Charakter einer zweiten Durchfithrung annehmen kann.

Diese Duothematik finden wir schon bei Pergolesi ausgeprigt; von ihm haben
sie die Klassiker iibernommen und bewult weiter gepflegt. Noch etwas Neues
war dadurch bedingt, das ebenfalls schon bei diesem grofien Neapolitaner
vorkommt, das «singende Allegro». Da auch im schnellen ersten Satz durch den
Charakter des zweiten Themas Gesanglichkeit angestrebt wurde, mulite der
‘Komponist diese Technik lernen. Hierin ist vor allem Mozart einer der griéliten
Meister geworden; ein Vorbild dafir fand er in den Werken Johann Christian
Bachs.

Diesev rasche erste Satz ist oft noch mit einer kurzen langsamen Einleitung
versehen, manchmal sind es nur ein paar Takte — offenbar ein letzter Ueber-
rest der franzosischen Ouvertiire oder des feierlichen ersten Satzes der alt-
italienischen Sonate. Der SchluBsatz der Exposition wurde spiiter so ausgedehnt,
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dal} er geradezu ein drittes Thema aufweist, z. B. bei Bruckner. Bei ithm mul}
man anstelle von einzelnen Themen ganze Themengruppen unterscheiden.

Der zweite Satz ist langsam, meist in Lied- oder Variationenform, ganz sel-
o (=

ten ebenfalls in der Sonatenform geschrieben. Bei den Deutschen wird er zum

innigen, tiefen Adagio, namentlich bei Beecthoven und Bruckner.

Der letzte Satz war wieder in schnellem Tempo gehalten, friher meist ein
Rondo, ein frohlicher «Kehrausy, spiater nahm er auch hohere Rondo- oder Sona-
tenform an. Dem Charakter nach ist er geistreich, sprithend, lebhaft, oft von
zimdender Wirkung. Spiater wandelt er sich und wird in Anlehnung an das
zyklische Kompositionsprinzip oft thematisch mit dem ersten Satz verkniipft,
mehr und mehr bildet er sogar den eigentlichen Hoéhepunkt des Ganzen, so
z. B. bei Bruckner.

Zuniichst blieb die Sinfonie, wie die Sonate, dreisitzig. Spiter wurde — wahr-
scheinlich durch Haydn, der einer ihrer ersten Vollender war — zwischen dem

zweiten und letzten Satz ein weiterer eingefiigt, und zwar als Ueberbleibsel aus
der Suitenwelt ein Menuett, das dann von Beethoven und seinen Nachfolgern
durch das Scherzo ersetzt wurde. Das Menuett behielt Tanzcharakter und konn-
te elegant-grazios, behiibig-altviterisch oder eher volksttmlich-biuerisch sein.
Sein Mittelteil, das Trio, bekam seinen Namen daher, weil es friher, bel Lully,
tatsiichlich nur von drei Instrumenten ausgefiihrt worden war. Es steht meist
in einer anderen Tonart als das Menuett und ist ruhiger, melodidser, oft volks-
tiunlich gehalten (Haydn, Mozart, Bruckner). Das Scherzo setzt anstelle der kor-
perlichen Bewegung die geistig-seelische; es ist ein Charakterstiick, tbermiitig,
geistvoll, launisch, vielfach von subjektiven Zigen durchdrungen (Beethoven,
Bruckner). Dazu kommen dann als Kontrast oft heitere, ténzerische oder
idyllische Trios.

Wo zwingende innere Griinde einen anderen Aufbau des Sinfoniezyklus ver-
langen, wird die Reihenfolge des ernsten, verinnerlichten zweiten mit dem eher
heiteren, kapriziosen dritten Satz vertauscht; z. B. in Beethovens neunter Sin-
fonie.

(Schluf3 folgt.)

Neue Musikbiicher und Musikalieu — Bibliographie musicale

Rudolf Schoch, Die eerschte Lieder. Musikverlag zum Pelikan, Zirich, 1952.

Der bekannte und verdiente Ziircher Schulmusiker Rudoll Schoch hat aus vier
deutschen und einer hollindischen Sammlung von Kinder- und Schulliedern nahe-
zu 100 Lieder ausgewdihlt, ihnen durch Fritz Hegi einen reizenden vierfar-
bigen Bilderschmuck beigegeben uné eine Anzahl von ihnen (vgl. 8. 62) mit Spiel-
anweisungen zur gleichzeitigen «kérperlichen» Darstellung des Liedes versehen.
Die Texte sind in der Hauptsache mundartlich gehalten (schweizerdeutsch),
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