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die Wunder erkennen, die er durch Sie in der Kunst geoffenbart hat.» Die-
ser begeisterten Wiirdigung des Hayvdnschen Genies und seines Werkes haben
wir schlechterdings mnichts mehr beizufligen; sie ist heute noch so wahr wie

-

vor bald hundertundfiinfzig Jahren. Ed. M. F.

Mallarmé und Richard Wagner

Die Aulnahme des Wagnerschen Kunstwerkes in Frankreich zeigt cin vol-
lig anderes Bild als die Geschichte seines Erfolgs in Deutschland. Der Skandal,
den der Jockey-Club anlifilich der Tannhiuser-Premiere in der Pariser Oper
entfesselte, hatte einen rein politischen Hintergrund. Die Habitués der Kgl.
Oper Unter den Linden grohlten und johlten wihrend der Erstauffithrung
der Meistersinger, weil sie den Tonmassen dieses Werkes den Musikcharakter
absprachen. Ihre Ablehnung war musikisthetischér Natur. Hanslik gab dem
dunklen Musikempfinden des deutschen Durchschnittspublikums bewuliten
und klaren Ausdruck, als er schrieb: «Was ist Musik? Tonende Arabesken.
Verzierungen, die das Ohr erfreuen.» Die Geschichte von Wagners Erfolg iw
Deutschland ist die Geschichte einer Wandlung des musikalischen Ver-
stindnisses, die Umwertung bisher giiltiger musikalischer Werte, der Sieg
eines neuen musikalischen Schonheitsbegriffs. Die Begeisterung des -Deut-
schen fir Wagner ist kunsttheoretisch unterbaut. Sie .ist ein Sieg lber das
vorwagnerische Musikideal des an der Sinnenoberfliche haftenden Klang-
vergnigens.

Fur das franzosische Durchschnittspublikum ist Richard Wagners Kunst
eine neue Begleitmusik zu dem seit 300 Jahren wiihrenden, jeden Abend
wiederholten wund mit gleicher Freude gefeierten gesellschaftlichen Fest,
das in der GroBen Oper statthat. Man kennt Wagners entriisteten Bericht
liber eine Don Juan-Vorstellung in Paris: Ein ewiges Kommen und Gehen, un-
genierte Gespriche von Loge zu Loge. Aufmerksamkeit einzig wihrend der
Champagner-Arie, die von einem Sidnger «en vogue» gesungen wird.

Die Sitten der Opernbesucher mogen sich gebessert haben — die Musik ist
und bleibt fir den Franzosen ein angenehmes Gerdusch, das seine Weihe
durch den préachtigen Saal erhilt, in dem sie erklingt, dessen Genuf}
bedingt ist durch das prickelnde Gefiihl, einer Versammlung von tout Paris
beizuwohnen. :

Sah Nietzsche also die Dinge im falschen Licht, als er sagte, dall Wagner
nirgends tiefer begriffen werde als in Paris? Die klarsichtige Passion Nietz-
sches fiir Wagners Kunst und Menschentum kennt Kein Vergreifen. Bau -
delaireund Mallarmé haben die wertvollsten Beitrige zur Philosophie
des Wagnerschen Kunstwerks geleistet. Bandelaires Essais tiber Tannhiiuser
und Lohengrin sind. allgemein bekannt. Seine anlidflich des Lohengrinvorspiels
entwickelte Theorie der musikalischen Einwirkung auf die menschliche Psyche,
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die Behauptung, dall ein Musikstiick in allen Zuhorern dieselben Gefiihle, ja
Bilder und Gedanken derselben Ordnung entstehen lalt, ist eine Bereicherung
der musikalischen Psychologie ersten Ranges. Weniger bekannt ist die kunst-
theoretische Reaktion Mallarmés aul das Kunstwerk des Meisters. (Siehe
Mallarmés «Réveries d’un poéte francais».)

Mallarmé ist nach franzosischer Art ein Kritiker seiner Kunst. Er setzt
darin die grofie Tradition der Boileau, La Fontaine, Voltaire, Hugo, Vigny,
Baudelaire, Flaubert fort, die alle ihren Beitrag zur Losung der TFrage:
Was ist ein Kunstwerk? Wie entsteht es? gegeben haben.

«Dichtung ist Musik. Musik ist Dichtung.» Dies der kiirzeste Ausdruck von
Mallarmés Aesthetik. Seine Dichtung geht nieht darauf aus, in einer strengen
Bindung der Worte Gedanken, Bilder, Gefiihle auszudriicken. Die Elemente
seiner Kunst sind Ton, Klang, Rhythmus; sein Gelingen: die Neuschopfung
des Lebens im tonenden FluBl der Worte. «Einheit von Musik und Dichtung»,
lautet Wagners Kunstprogramm. Mallarmé ist entziickt, seine Kunstauffas-
sung durch Wagners Autoritit bestitigt za sehen.

Warum gerade durch Wagners Autoritit? Hat nicht schon Beethoven in
der IX. Symphonie diese Einheit verwirklicht? .

Beethoven zieht es aus dem Wirrsal der Musik zur Klarheit des Wortes.
Wagner versenkt das Licht des Wortes in die Meerestiefe der Musik. Die
Sehnsucht mnach dem Licht weckt den Jubelchor der IX. Symphonie, die
Sehnsucht, Kklarer als durch den ausdrucksvollsten Klang einen Gedanken
auszusprechen. Die Geheimnisse der Nacht verfithren Wagner zum Verrat am
Wort, das im Werk des Meisters an den gefiihlsbeladensten Stellen schweigt.
Nicht das Wort, einzig die Musik ist das Lot der Gefithlstiefen. Das Wort
schweigt, da der Liebestrank Tristans und Isoldens Widerstand gegen das
Gefithl bricht, Tristan empfiangt Isolde nach leidenvollem, verzweifelten Warten
wortlos, Wotans gesungener Abschied miindet in ein Nachspiel, in dem des
Gottes Trauer, sein Opfer, seine Hoffnung den tiefsten Ausdruck [lindet.
Mallarmé schreibt: «Die Poesie, der Idee zugewandt, ist Musik. Die Aus-
drucksmoglichkeiten der Poesie sind, wie die der Musik, unbegrenzt. Ein Vers,
aus der Seele des Dichters brechend, hat die Aufschwungkraft des hochsten
Geigen- und Trompetenjubels.»

Der franzosische Dichtersymbolist verwirklicht seine Kunst durch den
Ausdruck unentschiedener, ungegliederter Formen des Halb- und Viertel-
bewubtseins: Glick, Trauer, Verzweiflung, Hoffnung und Trostung flieBen
in ein Gefithlsbassin, aus dem er seine um das Geheimnis des Lebens ringenden
Verse schopft. Die logische Bedeutung dieser Gefilihlsformen interessiert ihn
nicht. Sein Vers ist wortgewordene Stimmung. Er vermeidet die Beschrei-
bung, die Erkenntnis und Erklirung der Bewegung, die er so wiedergeben
will, wie sie erlebt wird: unbewufit. In der Musik, insbesondere in Wagners
- Musik, grifit er die Verwirklichung dieses mneuen Kunstwillens. Zu Unrecht.
H. St. Chamberlain hat klar bewiesen, und das Werk des Meisters bestitigt
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fast durchwegs die Chamberlainsche Auffassung, dall Wagner vom Drama zur
Musik kommt, dall er Musiker wird, um sein dramatisches Ideal zu - ver-
wirklichen, den adaqguaten Ausdruck fiar ein Geschehen zu finden, dem das
Wort als Ausdrucksmittel nicht gerecht wird. Er sucht und findet den Aus-
druck fiir das Wesen der Dinge in der Musik. Welcher Dinge? Der Liebe,
der Treue, einer Meerfahrt, der Weltherrschaft, des Schicksals, der Erlosung.
Seine Themen sind durchwegs der musikalische Ausdruck einer Idee. Seine
Kunst ist der gelungene Versuch, mit dem Orchester und der menschlichen
Singstimme zu philosophieren, Es gelingt 1hm, den Sinn der Welt so besser
zu erkliaren, als es in abstrakter Sprache der Philosoph zu leisten vermag.
Mallarmé verwirft die Erkenntnis als kunstfeindlich, er wiahlt das unbewult-
bewegte Leben; in seinem Vers soll es leiden, gliicklich sein, nicht aber
denken, nicht erkennen. Ist er berechtigt, Wagner als Blutzeugen seines
Kunstwillens aufzurufen?

Mallarmé schreibt: «Der Gott Richard Wagner weiht ein heiliges Fest»
(zemeint ist die Einleitung zum 3. Akt des Lohengrin). Aehnliche Entziickungs-
schreie entlocken ihm das Lohengrin-Vorspiel und die Ouvertiire zu Tannhiuser.
Man erinnere sich der Bedeutung. die Richard Wagner dem Lohengrin-
Vorspiel unterlegt hat: Der heilige Gral wvom Himmel niedersteigend, zur
Hohe zuriickkehrend. — Die Ouvertiire zu Tannhiuser symbolisiert den Kampf
zwischen irdischer und himmlischer Liebe. In Musik gesetzte religiose und
philosophische Ideen also, und ich wiederhole: Ideen, die durch die Musik
ihren klarsten Ausdruck erhalten, deren Erkenntnis durch diesen Ausdruck
vollstindig werden spll. Mallarmé, in einem schweren Millverstindnis be-
fangen, deutet diese Erkenntnismusik als Bestitigung fir die Richtigkeit einer
im Unbewuliten withlenden «Lebensdichtung». Nicht Wagner, Strawinski ist
Mallarmés Gewahrsmann auf dem Gebiet der Musik. Der russisch-franzosische
Musikant befreit seine Musik von aller Gedanken- und Ideenunterlage.
«Reine Musik oder keine Musik.» Logischer als Mallarmé, verwirft dieser
Moderne Wagners Werk als ideenbeladen.

Bewegliche, fliehende, «angstvolle» Seelen- und Gefiihlsformen nachzuschaften,
ist die einzige der Kunst wiirdige Aufgabe, laut Mallarmé. Das Theater
des Bayreuther Meisters folgt der klassischen Logik der Hamburger, Pariser,
Londoner, Athener Dramaturgie. Auf dem Xkiirzesten Weg rollt das Geschick
Tristans und Isoldens seinem tragischen, im Charakter der Helden begriindeten
Ende zu. Ist die Handlung des Rings, das heillt der Ablaul des Geschehens
um Wotan nicht das Symbol aller Notwendigkeit? Hat nicht jedes der Wag-
nerschen Dramen seine Mittelpunktsfigur, um die sich die ihr schicksals-
verbundenen Nebenfiguren in harmonischen Gruppen bewegen? Auch die
Seelenbewegungen seiner Helden und Heldinnen sind mit wenigen Ausnahmen
(Senta, Kundry) eindeutig, klar und festumrissen. Briinnhildes Ausbruch im
zweiten Akt der Gotterdimmerung, ihre wissende Ruhe in der letzten Szene
des Rings sind gewill nicht fliehende, angstvolle, unentschiedene Gefiihls-
formen.
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Debussy und seine Adepten ernannten Hans Sachs zum «Professor der
Aesthetiky», promovierten Kundry und Briinnhilde zu «Doktoren» der Theologie,
Tristan verspotteten sie als Verzapfer von- metaphysischen Theorien. Diese
Schule lehnt Wagners Theater, auch seine Musik ab. «Zuviel Bewulites,
zuviel Organisation. Zuwenig Instinkt.» Melisande, das Traumwesen, sei die
Idealgestalt eines Musikdramas. Gestaltlos, in ewigem Wechsel dringen sich
die auf- und abwogenden Gefiithle und finden ihren schwankenden cangstvollen»
Ausdruck in der Musik eines Komponisten, der seine Titigkeit «Komponiereny
nicht mehr in des Wortes Grundbedeutung begreift. Die nach Konservatorium
und Schulstube riechende Forderung des musikalischen Zusammenhangs, der
Bindung der Themen wird fallen gelassen. Die Herrschaft der «kleinsten Ein-
heit», des Akkords, der Harmonie und Klangfarbe beginnt. Nur Melodien-
fragmente werden geduldet, Themen in ihre, Bestandteile zerlegt, die musi-
kalische Entwicklung selbst aus der Kammermusik verbannt. Diese Musik
ist ein «impressionistisches Feuerwerk. Thr Gegensatz zur Wagnerschen Formel
ist allgegenwirtign. (Dumesnil: «La musique contemporaine en
Francew») Die Herrschalt der Kleinsten Einheit. Auch Mallarmé Kennt keine
organisierte Gedankenkette. Seine DPoesie ist eine lose TFolge momentaner
Eingebungen, die vorausgehende von der folgenden durch Welten getrennt.

Debussy und seine Schule verwirklichen Mallarmés Kunstideal im Bereiche
der Musik. Sie brechen mit den Kompositionsregeln der traditionellen Musik
und setzen die «unendliche Melodie» an ihre Stelle, diesen musikalischen
Ausdruck des BewuBtseinsflusses, in dem Halbgedanken, Halbgefithle durch-
cinanderwogen. Auch Mallarmé verlieBl die strenge Schule der Metrik. «Der
franzosische Vers mull geschmeidig, regelfrei werden, um® das regelfreie
Leben ausdriicken zu konnen.» Debussy und seine Nachfolger heben den
Unterschied zwischen Dur und Moll auf, sie «ertriinken die Tonalitiit, losen
die Akkorde nicht auf». Ausloschung des Bewubltseins, Ausdruck des Un-
bewuliten, in dem alle Unterschiede schwinden: Mallarmés: . Kunstideal ist
von Debussy, nicht von Wagner in Musik gesetzt worden. Vou einigen Stellen
im Tristan abgesehen, ist Wagners Musik scharf profiliert, eine Musik der
festen Konturen, Themen, die ihren Anfang, ihre Entwicklung, ihr Ende haben,
geniale, im Kklassischen Sinn durchgefiihrte Ueberginge, eme Themenfolge
also in regelvoll gebundener Ordnung. '

Mallarmés kunstphilosophische Bemerkungen zu Richard Wagners Musik
und Werk sind zum gréften Teil MiBverstindnisse. Er hort ‘aus dem Werk
des Meisters, zu Unrecht, seinen eigenen Kunstklang. . Die Nachfolger
und Schiiler Mallarmés entthronen Wagner und setzen Debussy an seine
Stelle. (L. Vallas: «Les idées de Claude Debussy.») Durch Welten seien sie
von Wagner geschieden. So ihre Behauptung, die der Wahrheit nicht niher
kommt als Mallarmés Irrtum {ber die Parallelitit seiness und = Wagners
Kunstideals. Der Kiinstler, seine Kunst ausiibend, unterscheidet die feinsten
Niiancen. Den abstrakten Gedanken handhabt er als Dilettant: In Vorurteilen
und Leidenschaften befangen. («Domaine francgais». Ed. des Trois Collines,
Gendve,) Jilien Benda.
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