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Beethoven und die Schweiz (scnun)
Von: Ed.-M. Fallet.

Beethoven schrieb im August 1824 von Baden aus an den ZErz-
herzog, der sofort flir sechs Exemplare der »Liederkrinze« zeichnete,
was - Beethoven am 9. September Néigeli kundtat. Er ermunterte ihn
auch, die »Vorlesungen iiber Musik«, in denen unser Musikgelehrter laut
einem am 3. August 1824 von Zirich datierten Briefe Beethoven in
kritischer wie historischer Hinsicht als den Helden des neuen Jahrhun-
derts betrachtet, geradewegs an Erzherzog Rudolf zu senden und sie ihm
womdglich zu widmen. Beethoven fiahrt dann wortlich weiter: »Ich
habe hin und wieder noch Auftrige wegen Subskribenten auf Ihre Ge-
dichte gegeben; welche ich noch erhalten werde, soll Thnen sogleich
bekannt gemacht werden. — Ich wiinsche, dall Sie mir auch Ihre Vor-
lesungen hieher tibermachten, sowie die fiinfstimmige Messe von Sebastian
Bach; was beides kostet, werde ich sogleich von hier aus iibermachen.
— Denken Sie Ubrigens ja kein Interesse von mir irgendwo, was ich
suchte; frei bin ich von aller kleinlichen Eitelkeit; nur die gottliche
Kunst, nur in ihr sind die Hebel, die mir Kraft geben, den himmlischen
Musen den besten Teil meines Lebens zu opfern. Von Kindheit an
war mein grofites Gliick und Vergniigen, fiir andere wirken zu konnen.
Sie konnen sich daher denken, wie grol mein Vergniigen ist, Thnen in
etwas behilflich zu sein und Ihnen anzuzeigen, wie ich Ihre Verdienste
schiitze. Iech umarme Sie als einen Weisen des Apollo, von Herzen der
Ihrige. Beethoven.«

Solche Eherbietung =zollte der grolle Meister nicht jedermann. An
Hand von Beethovens Briefen mochten sich aber auch diejenigen Musik-
gelehrten eines Bessern besinnén, welche Nigelis Verdienste stets zu
schméalern bereit sind, indem sie ihm das Hineinflicken jener vier Takte
in Beethovens G-dur-Sonate als eine grenzenlos freche Anmalung aus-
legen und in seinen »Vorlesungen« nichts anderes als einige scharfe
Urteile iiber Beethovensche Werke herauszulinden imstande sind. Ge-
wifl, die »Vorlesungen iiber Musik, mit Beriicksichtigung der Dilettanten«
(Stuttgart und Tibingen in der J.G. Cottaschen Buchhandlung, 1826)

konnen bei dem damaligen Stande der Musikgeschichte — und der
Musikwissenschaften tberhaupt — mit unsern heutigen MaBstdben ge-

messen nicht als ein mustergiiltiges und tadelloses Werk hingestellt
werden. IFiir Nigeli beginnt die Geschichte der Instrumentalmusik erst
mit Johann Sebastian Bach und nach seiner Systematisierung der Musik-
geschichte, die er vom Leipziger Thomas-Kantor ausgehend in sieben
Perioden einteilt, erscheint Mozart als Dekadenz-Musiker.

Als gewissenhafter ‘Mann pflegte Nigeli eine feste Auffassung der
Tonkunst, die er mit seinem scharfen philosophischen Geiste bis in ihre
letzten Konsequenzen verfolgte und deren logische Entwicklung und
Auseinandersetzung fir seine Zeit auberordentlich genannt werden darf.
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Er hat als erster die eigentlichen Grundforderungen der rein formali-
stischen Auffassung der Musik in Schriftform mit aller wiinschbaren
Klarheit und Deutlichkeit niedergelegt. Die Musik ist Négeli wesentiich
ein bloBes é&sthetisches Kunstspiel, das sich auf gewisse feste mathe-
matische und architektonische Verhédltnisse aufbaut. Die musikalischen
Kunstwerke besitzen nach seiner Auffassung keine eigene Seele, keine
eigene Sprache. Ein selbstindiger, an sich vorhandener geistiger oder
seelischer Inhalt geht ihnen ab; sie sind lediglich “eine Flucht schon
geregelter und angenehm aneinander gereihter musikalischer Formen
und Figuren. Die auf den strengen Kontrapunkt gegriindete Stilistik
ist sein Abgott, ein fast sprode zu nennendes zartes Kunstgefiithl die
Folge. Als Vertreter der rein formalistischen Auffassung der Tonkunst
ist Négeli jeglicher. Programmusik und Tonmalerei abhold.

Négeli 1aBt sich hauptsichlich {iber drei Beethovensche Werke aus:
die A-dur-Sinfonie und die Froica, an denen er ‘eine stellenweise
fehlerhafte Anh&ufung von Tonmassen riigt, sowie die »Schlacht bei
Vittoria«, das heute unter dem Titel »Wellingtons Sieg« bekannte, 1813
komponierte Opus 91. Nigeli gestattet sich in Anspielung auf dieses
Werk folgende Bemerkung tiber Programmusik: »Sie werden mir ganz
gewil) einrdumen, dall eine Kunsttheorie, die zu solcherley Verirrungen
AnlaB, und so mancherley Millgeburten das Daseyn gab, wodurch ein
Haydn sich zum Guckkastenmann, ein Beethoven sich zum Feuerwerker
herabwiirdigte, ohne Zweifel eine verkehrte seyn mul.« Er ist nicht
gut zu sprechen auf die »Beethovenschen und Winterschen ,Schlacht-
stiicke' und so viele andere schlachtartigen, die jedesmal dem Kunstge-
fiihl eine Schlacht liefern, ja wirklich dieses zarte Wesen ganz unbarm-
herzig abschlachten.« Beethoven hat aber dennoch in der grofien Begei-
sterung des Sieges von Waterloo mit seiner Schlacht-Sinfonie, die aller-
- dings ein gar duberliches Kunstwerk ist — dariiber gehen wir wohl alle
mit Nigeli einig —, ungeheuren Beifall geerntet und seinen Ruhm als
Komponist bedeutend gefestigt.

Trotz seiner streng formalistischen Auffassung der Musik und tirotz
etwelchen Irrttimern und falschen Einschétzungen hat Hans Georg Nii-
geli die tiefe Bedeutung Beethovens fiir sein Zeitalter und die Musik-
geschichte richtig erfaBt und vielleicht als einer der ersten klar und
deutlich ausgesprochen. Den in den »Vorlesungen« Beethoven gewidmeten
laingern Abschnitt leitet er folgendermallen ein: »Dies war der Zu-
stand der Tonkunst, als Instrumentalmusik, gegen Ende des achtzehnten
Jahrhunderts. Da erschien Beethoven, der grolle Kunstheld. Wie der im
neuen Jahrhundert die Kunstwelt erneuerte; wiedergebar, dazu findet der
Historiker die Worte nicht — kaum ein Dichter finde sie«. Zu Beet-
hovens Lebzeiten hat wohl keiner eine beherztere, enthusiastischere
und zugleich zutreffendere Charakteristik des musikalischen Schaffens
des groBen Tonmeisters gegeben als unser Zircher Landsmann. »Ori-
ginal von Haus,« sagt Néageli, »erfinderisch bis zur Neuerungssucht, kithn

133



bis zur Hartnickigkeit, frey bis zur Ausschweifung, stellte er, so wie
zundchst sich selber, der ganzen Kiinstlerwelt ihre Hauptaufgabe. Diese
Hauptaufgabe war: Neuheit.«

Unser MusikKkritiker untersucht sodann eingehend Beethovens Be-
deutung fiir die Tonkunst. Er spricht auch von den Griinden, die seine
Zeitgenossen zum Widerstande und zu Anfeindungen gegen den groflien
Musikergenius veranlafiten. Er findet in erster Linie, es sei eben nicht
jeder fahig und kraftig genug, sein »Divertissements-Geleyer¢, in das
er sich eingelullt hatte, gegen eine durch Immer neue Anziehungs-
kraft die Geister aufregende Musik einzutauschen. Gegen die zahl-
losen Kontrapunktischen Widersacher verteidigt Nageli mit wirklich
tiefem Verstindnis die Sache des neuen Kunsthelden. Beethoven geht
mehr auf Erfindung als auf Vollstimmigkeit aus. Er striubt sich sogar
gegen jede Vertiefung in kontrapunktischen Kombinationen, da diese
die Freiheit seines Ideenganges behinderten. Nigeli glaubt selbst darin
den Gl‘un(l suchen zu miissen, warum uns Beethoven, dem vollen vier-
stimmigen Satz ausweichend, zuerst Trios und nicht Quartette geliefert
hat. Beethovens Griofie besteht in seiner Originalitdt und seinem Ideen-
reichtum und nicht in der strengen Stilistik, zu welcher Meisterschaft im
Kontrapunkt erforderlich ist, die Beethoven nicht erreicht hat. »Dal er
sie nicht erringen wollte, dirfen wir mit dem groflen Manne nicht ha-
dern«, schreibt Négeli wortlich. Beethoven hitte sonst vielleicht die
GrofBe eines Johann Sebastian Bach erreicht, wire aber nicht in dem
Mabe dem Bilduigsbediirfnis seines Zeitalters entgegengekommen.

Dies ist, nach den »Vorlesungen tber Musik« kurz zusammenge-
fallt, Nigelis Wertung von Beethovens Musikerpersonlichkeit, die der
Zircher Musikschriftsteller in ihren Grundziigen riehtig erkannt und
deren Bedeutung fir die Tonkunst er klar erschaut hat. Beethovens
titanenhalter Séhaffensdrang, seine feurige Schopferkraft durchbrachen
die Strenge der herkdmmlichen musikalischen Formen. Er sprengte
ihre starcen Fesseln, in denen sich sein Geist nicht frei bewegen konnte.
Er geht und sucht stets neue Wege. »Zwar nicht auf einmal eine
neue Welt, aber eine Immerfort wieder erneuerte miissen wir haben,
wenn wir in diesem Kunstgebiet, wo der Geist in einem unbegrenzten
Formenspiel seine Schopferkraft bewihrt, wo die Formen die Ideen
sind, ein wahrhaft ideales Leben fithren wollen«, bemerkt Négeli hierzu.
Und es hat wirklich kein Musiker in seinem Werke sich selbst so wenig
wiederholt wie Beethoven.

In seinen 1825 erschienenen »Liederkrinzen« hat Négeli dem grofien
Musikergenius ein schwungvolles Gedicht gewidmet. Am 9. September
1824 hatte der Meister auf Nigelis Anfrage wegen Subskription aufl die
sLiederkrinze« geantwortet: »Ein Unbekannter subskribiert ebenfalls
darauf, und das bin ich; denn da- Sie mir die Ehre erzeigen, mein
Panegyriker zu sein, darf ich wohl keineswegs mit meinem Namen
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erscheinen.« Im Subskribentenverzeichnis ist tatséchlich aufgeflhrt:
»Wien. Ungenannt 1 Ex.«

Unser Gegenstand ist noch lange nicht erschopft. Es wiren noch
verschiedene Briefe zu erwithnen, die Beethoven mit Négeli in den Jah-
ren 1824/25 gewechselt hat. Unser fruchtbarer Musikschriftsteller hat
ferner in zahlreichen Werken und Zeitschriften noch weiter seine An-
sichten iiber den grofien Tonmeister geédulert. Beethoven endlich hat
sogar seine Missa Solemnis dem Zircher Musikverleger angeboten.

*

Durch das Dreigestirn Hans Georg Néageli, Marie Bigot und Graf
Moritz von FKries geht also zweifelsohne auch ein Teil des Glanzes und
Ruhmes Beethovens auf die Schweiz tiber. Nicht jedes Land kann sich
rithmen, einen verstindnisvollen Freund und hochherzigen Gonner Bee-
thovens, eine vergdtterte Freundin des Meisters und geniale Interpretin
seiner Klavierwerke, sowie einen angesehenen Verleger Beethovenscher
Kompositionen und begeisterten Panegyriker des groflen Tonkiinstlers
seine Kinder nennen zu diirfen.

Le travail a 'orchestre
Pay A, Piguet dulany.

Au moment ou les répétitions viennent de reprendre leur cours, il
nous parait utile de soumettre a nos lecteurs quelques réflexions prove-
nant de nos observations personnelies, ainsi que des communications qui
mous mnous ont été faites par des directeurs d'orchestres d'amateurs.

La premiére des ‘conditions pour fournir un bon travail aux répé-
titions est de réaliser préalablement un accord parfait entre tous
les instruments. A cet effet, il est indispensable d’arriver au local
avant ’heure fixée et, pour les instruments & vent, il faudra en plus
veiller & ce qu'ils soient bien au diapason voulu des le commencement
de la répétition, car s'ils ne sont pas dés ce moment & une tempéra-
ture suffisante, leur diapason montera sensiblement et ne correspondra
plus & celuli des instruments & cordes. L’accord doit étre pris —

comme cela se fait dans les orchestres professionnels — sur le la du
hautbois — préalablement chaulfé¢ — ou, & défaut de hautbois sur le

do de la clarinette en la. IL’habitude de certains amateurs-de préluder
comme s'ils étaient seuls dans la salle et d’empécher ainsi leurs col-
legues d'accorder leurs instruments est des plus répréhensibles, car
ce n'est ni le moment, ni le lieu propice a des exercices de mécanisme.
Il arrive du reste, assez souvent que ces «virtuoses» omettent de
vérifier leur accard en temps voulu et ne pensent & réparer leur oubli
que lorsque le directeur léeve sa baguette. Pour les instruments a cerdes
jouant une méme partie, il faudra, autant que possible, exiger des coups
d’archets uniformes.
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