Zeitschrift: Das Orchester : schweizerische Monatsschrift zur Férderung der
Orchester- und Hausmusik = L'orchestre : revue suisse mensuelle pour
I'orchestre et la musique de chambre

Herausgeber: Eidgendssischer Orchesterverband

Band: 5 (1938)

Heft: 2

Nachruf: Maurice Ravel
Autor: Piguet du Fay, A.

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist die Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften auf E-Periodica. Sie besitzt keine
Urheberrechte an den Zeitschriften und ist nicht verantwortlich fur deren Inhalte. Die Rechte liegen in
der Regel bei den Herausgebern beziehungsweise den externen Rechteinhabern. Das Veroffentlichen
von Bildern in Print- und Online-Publikationen sowie auf Social Media-Kanalen oder Webseiten ist nur
mit vorheriger Genehmigung der Rechteinhaber erlaubt. Mehr erfahren

Conditions d'utilisation

L'ETH Library est le fournisseur des revues numérisées. Elle ne détient aucun droit d'auteur sur les
revues et n'est pas responsable de leur contenu. En regle générale, les droits sont détenus par les
éditeurs ou les détenteurs de droits externes. La reproduction d'images dans des publications
imprimées ou en ligne ainsi que sur des canaux de médias sociaux ou des sites web n'est autorisée
gu'avec l'accord préalable des détenteurs des droits. En savoir plus

Terms of use

The ETH Library is the provider of the digitised journals. It does not own any copyrights to the journals
and is not responsible for their content. The rights usually lie with the publishers or the external rights
holders. Publishing images in print and online publications, as well as on social media channels or
websites, is only permitted with the prior consent of the rights holders. Find out more

Download PDF: 27.03.2026

ETH-Bibliothek Zurich, E-Periodica, https://www.e-periodica.ch


https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=de
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=fr
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=en

alle Opfer bringt, nur um Gelegenheit zur Pflege der Orchestermusik zu
haben, so zeigt man sein Konnen doch ab und zu auch gerne einem wei
teren Publikum. In dieser Hinsicht freut sich die Orchestergesellschaft
in Winterthur auf die niichste Delegiertenversammlung, weil ihr bei dieser
Gelegenheit die Moglichkeit geboten wird ein Programm einzustudieren,
bei dessen Zusammenstellung sie sich von rein musikalischen Erwigungen
leiten lassen darf und ausserdem in den Delegierten ein Publikum bekommt,
welches, ohne in der Dilettantenmusik mehr zu sehen als sie sein will,
die Leistungen des Orchesters mit Verstandnis zu beurteilen weiss. Diese
tatsache hat schon jetzt manche erfreuliche Wirkung auf den Arbeits-
betrieb der Winterthurer Orchestergesellschaft. Fiir solche Orchester, wel-
che bisher im Eidgen. Orchesterverband und in den Delegiertenversamm-
lungen mehr die administrative Seite gesehen haben, ist dies vielleickt
schon Grund zur Gesinnungsinderung. Doch zuriick zur Sache.

Nicht nur die Gelegenheit zur Pflege guter Orchestermusik fiir Dilet-
tanten gibt der Orchestergesellschaft in Winterthur Existenzberechtigung.
Als Vereinigung von Musikliebhabern wirkt sie auch anregend auf ihre
Mitglieder. Ist es nicht beachtenswert, wenn ein Veteran, Herr Ruedi Datt-
wiler, der auf seine 50jdhrige Mitgliedschaft zuriickblicken kann, sich
wit einer solchen Liebe dem Geigenbau zuwendet, dass seine selbst ge-
bauten Instrumente manchem zinftigen Geigenbauer punkto Qualitit
Konkurrenz machen konnten.

So stellt sich im Winterthurer Musikleben die Orchestergesellschaft
als gediegenes Betatigungsfeld von Musikliebhabern in wiirdiger Weise
ueben die individueller gestaltete und daher weniger zu iibersehende aber
doch iiberall gepflegte Hausmusik. Aus dieser Gemeinde gehen dann auch
meist die begeisterten Forderer des offentlichen Musiklebens im Winter-
thurer Musikkollegium hervor. Sind doch zwei der heutigen Vorstands-
mitglieder dieser altehrwiirdigen Institution ehemalige Mitglieder der
Orchestergesellschaft. In der folgenden Nummer wird Herr Direktor Uhl-
mann, der Dirigent der Winterthurer Orchestergesellschaft, dieses
offentliche Musikleben Winterthurs in seinen wesentlichsten Ziigen be-
leuchten.

Nachschrift der Redaktion. Unser verehrter Winterthurer Mitarbeiter
berichtet etwas zu bescheiden iiber die Anlasse der dortigen Sektion und
unsere Delegierten werden gerne feststellen, dass das Winterthurer-Or-
chester mit zu unseren leistungsfihigsten Sektionen gehort,

Maurice Ravel
7. mars 1875 — 28. décembre 1937

La disparition de Maurice Ravel ne constitue pas seulement une
erande perte pour la France musicale, mais avec lui, c’est aussi une
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¢poque de la musique francaise caractérisée par deux grands noms, Debussy
et Ravel, qui n’est plus qu'un souvenir. Bien que souvent nommés ensemble,
ces deux compositeurs difféerent pourtant 'un de l'autre, tant par la
diversité de leurs conceptions musicales que par la maniére de les exprimer.
Certains analogies se rencontrent certainement; 'emploi assez fréquent
de septiémes, de neuviemes, de onziémes librement enchainées, la prédi-
lection pour certains tonalités peu usitées, la recherche de sonorités fines
et de timbres nouveaux sont aussi caractéristique pour Debussy, que pour
Ravel, mais il serait puéril de rechercher d’autres points de contact entre
ces deux illustres contemporains. On pourrait peut-étre comparer leur
influence et leur activité musicales a deux grands contemporains d’une
autre époque, Bach et Haendel, qui caractérisent eux aussi une époque
fertile de I'histoire de la musique. Il est bien entendu que cette comparai-
son ne touche pas les oeuvres, mais seulement les personnalités des com-
positeurs. '

Maurice Ravel était né le 7 mars 1875 a Ciboure, dans les Basses-Pyré
nées. Son peére était d’orgine suisse et sa mére Basquaise. Quelques semaines
aprés sa naissance, ses parents s’installerent définitivement a Paris et
c’est dans cette ville que Ravel fit toutes ses études. Il fut admis a age
de quatorze ans au Conservatoire, ou il étudia d’abord le piano avec Ch.
de Bériot. Il devint ensuite I'éléve de Pessard, Gédalge et Fauré pour
’harmonie et la composition, et, bien que ses premiéres compositions pour
piano lui aient donné l'apparence d’un novateur; a la classe, il était sou-
cieux d’appliquer strictement les régles. Il se présenta quatre fois pour
le concours de Rome, mais sans obtenir d’autre récompense que le se-
cond prix.

La carriére de Ravel et 'ensemble de son oeuvre ont donné tort a
ses juges d’alors, car il a pris I'une des premiéres places parmi les com-
positeurs de notre époque. Ses oeuvres les plus connues sont les piéces pour
piano: Miroirs, Jeux d’eaux, Gaspard de la Nuit et la «Sonatine». Il a
aussi composé un trio, un quatuor et un quintette. Citons parmi ses oeuvres
pour orchestre «La Valse», la «Rapsodie espagnole», «Ma Meére I'Oye» et
les deux Concertos pour piano, dont 'un pour la main gauche seule fut
composé pour le pianiste manchot Wittgenstein. Les oeuvres pour orchestre
sont pour la plupart d’exécution tres difficile; il en est pourtant que nous
pourrions recommander a nos orchestres: «Ma Mere I'Oye», «Tableaux
d’une Exposition», de Moussorgsky, instrumentés par Ravel et la célebre
«Piéce en forme de habanera».

Ravel se trouve, en raison de son origine basque, du c6té maternel,
porté instinctivement vers I’Espagne avec ses thémes et ses rythmes ner-
veux. Son origine suisse se trahit peut-étre par son souci de la forme, des
proportions et du travail bien fini.
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Ravel n’était pas seulement un grand musicien; il fut aussi un caracte-
re d’élite. Réservé avec les étrangers, il était un ami dévoué et il a encou-
ragé nombre de jeunes artistes de ses comnseils, lorsqu’il leur trouvait du
talent.

Les derniéres années de sa vie furent une longue souffrance qu’il
supporta sans se plaindre.

Un grand musicien n’est plus, mais son oeuvre reste.

A. Piguet du IFay.

Die Blidserirage im Dilettanfenorchester
von A. Piguet du Fay

In vielen Dilettantenorchestern bildet die Besetzungsfrage ein oft
schwer zu losendes Problem und das Fehlen eines wichtigen Instrumentes
hat unseren Dirigenten schon manches Kopfzerbrechen verursacht, oder
auch die Auffithrung einer musikalischen Komposition verhindert. In den Or-
chesterwerken spielen die Klangfarben der verschiedenen Instrumente eine
derartig entscheidende Rolle, dass eine Umbesetzung im Stande ist den Cha-
rakter eines Orchesterstiickes wesentlich za veridndern. Theoretisch ver-
hialt sich die Sache so, dass eine korrekte Ausfihrung der meisten Orche-
sterstiicke durch Streicher allein moglich wire. Nicht mit Unrecht wurde
eine solche Wiedergabe mit der einfarbigen Reproduktion eines Oelge-
mildes verglichen, denn «die Farben fehlen». Schon die klassischen Mei-
ster haben der Instrumentation eine grosse Bedeutung beigemessen; bei
der fast noch subtileren Differenzierung vieler moderner Orchesterkompo-
sitionen ist diese Frage nicht minder wichtig. In Berufsorchestern ist es
z. B. streng verboten eine fiir die A-Klarinette geschriebene Stelle mit
der B-Klarinette zu spielen, und doch handelt es sich da um dasselbe In-
strument mit einem Unterschied von nur einem halben Ton in der Stim-
mung. Ein anderes bekanntes Beispiel: wie oft kommt es vor, dass das
bekannte Englisch Horn-Solo im zweiten Teil der Wilhelm Tell Ouvertiire
von der Oboe gespielt wird, von der Klangfarbenverschiedenheit abgesehen,
ist die Wirkung nicht dieselbe und auch im weiteren Verlaufe dieses Satzes,
im Zusammenspiel mit der Flote, verliert das Stiick an Klangschonheit,
da die Oboe fast ausschliesslich in der tiefen und in der mittleren Lage,
die klanglich zu den ungiinstigsten des Instrumentes gehoren, spielen muss.
Diese Beispiele konnten ins Unendliche vermehrt werden, ohne dasjenige
dieses Theaterdirektors zu nennen, der seinem Kapellmeister, als dieser
ihm erklirte, er miisse fiir die Hornquartette in der Oper «Der Freischiitz»
unbedingt vier Horner haben folgende Antwort gab: «Sagen Sie unseren
beiden Hornisten, sie sollen doppelt so stark blasen wie sonst und dann
bekommt jeder einen Franken mehr fiir die Auffiihrung!»
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