Zeitschrift: Neujahrsblatt / Historischer Verein des Kantons St. Gallen
Herausgeber: Historischer Verein des Kantons St. Gallen

Band: 160 (2020)

Artikel: Die Spitze der Gesellschaft : Luxus, Macht, Kontrolle in der Friihen
Neuzeit

Autor: Karl, Barbara

DOI: https://doi.org/10.5169/seals-946349

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist die Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften auf E-Periodica. Sie besitzt keine
Urheberrechte an den Zeitschriften und ist nicht verantwortlich fur deren Inhalte. Die Rechte liegen in
der Regel bei den Herausgebern beziehungsweise den externen Rechteinhabern. Das Veroffentlichen
von Bildern in Print- und Online-Publikationen sowie auf Social Media-Kanalen oder Webseiten ist nur
mit vorheriger Genehmigung der Rechteinhaber erlaubt. Mehr erfahren

Conditions d'utilisation

L'ETH Library est le fournisseur des revues numérisées. Elle ne détient aucun droit d'auteur sur les
revues et n'est pas responsable de leur contenu. En regle générale, les droits sont détenus par les
éditeurs ou les détenteurs de droits externes. La reproduction d'images dans des publications
imprimées ou en ligne ainsi que sur des canaux de médias sociaux ou des sites web n'est autorisée
gu'avec l'accord préalable des détenteurs des droits. En savoir plus

Terms of use

The ETH Library is the provider of the digitised journals. It does not own any copyrights to the journals
and is not responsible for their content. The rights usually lie with the publishers or the external rights
holders. Publishing images in print and online publications, as well as on social media channels or
websites, is only permitted with the prior consent of the rights holders. Find out more

Download PDF: 21.02.2026

ETH-Bibliothek Zurich, E-Periodica, https://www.e-periodica.ch


https://doi.org/10.5169/seals-946349
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=de
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=fr
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=en

Die Spitze der Gesellschaft

Luxus, Macht, Kontrolle in der Friihen Neuzeit

von Barbara Karl

Modische Trends wechseln heute mehrmals im Jahr und sind breiten Bevélkerungsschichten zuganglich.
In der Friihen Neuzeit (16.-18. Jahrhundert) war Mode vorwiegend Sache der Eliten, standesgemdasse
Kleidung war integraler Bestandteil der h6fischen Machtdemonstration. Daneben regelten Luxus- und
Kleiderordnungen den Markt. Spitzen zu tragen war zugleich modisches Statement und Demonstration
von Status, Reichtum und Macht, wie zahlreiche Herrscherportraits vor Augen fihren. Der vorliegende
Aufsatz beleuchtet Herstellung, Vertrieb und Verwendung der Spitzen anhand von Beispielen aus der
Sammlung historischer Spitzen im Textilmuseum St. Gallen.

Die Sammlung

Das Textilmuseum St.Gallen besitzt weltweit eine der
hochkaritigsten Sammlungen historischer Spitzen.' Diese
handgefertigten Spitzen wurden seit dem 15. Jahrhundert
entwickelt. Die wichtigsten Herstellungszentren waren
Norditalien, Frankreich und die Niederlande. Die Samm-
lung des Textilmuseums bietet einen reprisentativen Uber-
blick tiber die Entwicklung dieser Produktion in Europa
seit dieser Zeit.

Feinste handgefertigte Spitzen waren bis ca. um 1800 ein
exklusives Luxusgut, das die europdische Mode des Friih-,
Hoch- und Spitbarocks prigte. Mit dem Aufkommen ei-
ner kaufkriftigen Mittelschicht im Zuge der Industriellen
Revolution stieg die Nachfrage nach Luxusgiitern. Dies
bedingte, dass technische Innovationen vorangetrieben
wurden. Dazu gehorte auch die Entwicklung der mecha-
nischen Stickerei, die historische Spitzen imitierte. Dieses
fiir breitere Bevolkerungsschichten erschwingliche Luxus-
produkt erlebte dadurch im 19. Jahrhundert einen eigent-
lichen Modeboom.

Ausgangspunkt waren die handgefertigten Klppel- und
Nadelspitzen, wie sie in der zweiten Hilfte des 16. Jahrhun-
derts in Italien, Frankreich und den Niederlanden entwi-
ckelt wurden, welche mit maschineller Hilfe imitiert wur-

Der Artikel entstand im Zuge der Nachbereitung der Ausstellung «Spit-
zen der Gesellschaft» im Textilmuseum St.Gallen (Okt. 2018 bis Feb.
2019). Die Autorin dankt allen Mitarbeiterinnen des Textilmuseums, ins-
besondere Christine Freydl, Silvia Gross und llona Kos, sowie Cornel
Dora, Silvio Frigg, Ulrike Ganz, Dorothee Guggenheimer und Stefan
Sonderegger fur die Eroffnung der Moglichkeit, im Zuge der Ausstellung
relevante Dokumente und Buicher zu sichten und zu zeigen; zudem
Arman Weidenmann fir die wertvolle editoriale Begleitung des Artikels.
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den. Durch permanente Innovationen gelang es im Ver-
lauf des 19. Jahrhunderts Strick- und Stickprozesse zu ent-
wickeln, deren Produkte den handgefertigten Vorbildern
zum Verwechseln dhnlich sahen.

Die mechanische Produktion erlaubte es, bedeutend mehr
spitzenartige Textilien herzustellen und dies zu deutlich
niedrigeren Preisen fiir einen stetig wachsenden, die Welt
umspannenden Markt.> Dieser verlangte nach immer mehr
und immer neuen Dessins fiir die rasch wechselnde Mode.
Die Entwerfer inspirierten sich an historischen Vorlagen
aus der ganzen Welt. Aus diesem Grund wurden ab 1863
Spitzen und andere Textilien vom Kaufménnischen Direk-
torium, aber auch den Fabrikanten selbst zusammengetra-
gen, um der expandierenden regionalen Stickereiindustrie
als Vorbilder fiir die Produktion zu dienen.’ Mit Erginzung
der musealen durch verschiedene private Sammlungen ent-
stand schliesslich das Textilmuseum St. Gallen (damals In-
dustrie- und Gewerbemuseum) mit seiner einzigartigen
Sammlung.

Die Ostschweiz etablierte sich in der zweiten Hilfte des 19.
Jahrhunderts als wichtigstes Zentrum der Produktion von
maschinell gefertigten Stickereien. Unter anderem entwi-
ckelte man Atzspitzen — die berithmte sogenannte St. Gal-
ler Spitze.* Die Hersteller benétigten laufend neue Dessins,
um der Mode zu folgen und die Nachfrage des Marktes zu

2 Siehe hierzu Rollin, Dora und Hausler/Meili.

3 Im15. Jahrhundert von Kaufleuten als Gesellschaft zum Notenstein
gegrlindet. Siehe: Leuenberger.

4 «Atzspitze wird regional auch «Luftspitze» genannt. Ein Grundstoff wird

bestickt und danach durch &tzen entfernt. Als Ergebnis bleibt ein reines
Fadengebilde (ibrig. Voraussetzung fiir das Atzen ist, dass der Grund-
stoff und die Faden auf die Nachbehandlung unterschiedlich reagieren.»
Zitiert aus Schoner, S. 304.



befriedigen. Dies war eines der Motive, die 1878 zur Griin-
dung des Textilmuseums St. Gallen fithrten. Darin wurde
eine grosse Sammlung, die der regionalen Industrie als In-
spiration und zu Ausbildungszwecken fiir Textilentwurf
diente, eingerichtet. Wichtiger Bestandteil der Sammlung
waren aufgrund der lokalen Ausrichtung der Textilindus-
trie die historischen Spitzen. In seiner Ausrichtung folgte
das Museum dem Vorbild des Victoria & Albert Museums
(damals South Kensington Museum), das in Folge der ers-
ten Weltausstellung 1851 gegriindet worden war. Das erste
Museum dieser Art auf dem Kontinent war das MAK- Mu-
seum fiir angewandte Kunst in Wien (damals k. k. Oster-
reichisches Museum fiir Kunst und Industrie). Das Textil-
museum St. Gallen ist Teil der dritten Griindungswelle die-
ser Art von Museen.

Neben dem Museum sammelten auch Industrielle Textili-
en als Vorlagen fiir ihre eigenen Produktionen. Einer der
bekanntesten war Leopold 1klé, Spross einer Hamburger
Kaufmannsfamilie, der gemeinsam mit seinem Bruder die
Stickereifirma Iklé Freres in St. Gallen griindete und leite-
te. In einer philanthropischen Geste schenkte er zu Beginn
des 20. Jahrhunderts wichtige Teile seiner Textilsammlung
dem Textilmuseum St. Gallen. Die Spitzen seiner Samm-
lung und jener seines Neffen, John Jacoby, bilden das
Kernstiick des diesbeziiglichen Bestandes.’

Luxusprodukt Spitze

Allen Spitzen ist gemein, dass sie durchbrochene Effekte
(Locher in unterschiedlicher Form und Grosse) aufweisen
und iiber keinen Stoffgrund verfiigen. Sie werden durch
Fadenkombinationen in unterschiedlichen Techniken auf-
gebaut. Diese Fadenkombinationen bilden Muster, die L6-
cher unterschiedlicher Grésse bilden, die das Muster for-
men. Spitze ist ein Sammelbegriff fiir unterschiedliche de-
korative textile Techniken — etwa Klppel-, Nadel-, Strick-
oder Hikelspitzen. Die Techniken der Spitzenproduktion
wurden im Italien der Renaissance, vor allem in Venedig,
Genua und Mailand ab dem ausgehenden 15. Jahrhundert
entwickelt. Sie verbreiteten sich rasch tiber grosse Teile des
europdischen Kontinents.®

Die meisten Spitzen der Sammlung des Textilmuseums
sind Nadel- und Kloppelspitzen. Diese Techniken entstan-
den aus einer Weiterentwicklung des Stickens und Flech-
tens im ausgehenden 15. Jahrhundert in Italien. Die Erfin-
dung der Spitze gehort zu den wichtigsten textilen Errun-

Siehe Historische Spitzen 2018 und Wanner 2002.

Fur die Geschichte der Spitzen siehe speziell: Levey, 1983; Kraatz, 1989.
Es ist hilfreich, sich zum Verstandnis der Technik Videos anzusehen.

Im Rahmen der Ausstellung «Spitzen der Gesellschaft» hat das Textil-
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genschaften Europas der frithen Neuzeit im Ubergang von
Renaissance zu Manierismus und Frithbarock. Zuvor wa-
ren viele technologische Fortschritte der Textilverarbei-
tung, wie zum Beispiel verschiedenste Web- oder Firbe-
techniken, aus Asien nach Europa importiert worden. Spit-
zen sind eine genuin europiische Entwicklung. Die mit
dieser Produktion in Zusammenhang stehenden Techni-
ken wurden verhiltnismissig frith mechanisiert (das Scri-
cken etwa ab 1600) und wurden zu wichtigen Trigern der
Industriellen Revolution.

Abgeleitet aus der Stickerei stellt die Nadelspitze eine Wei-
terentwicklung der sogenannten Durchbrucharbeiten dar.
Dabei wurden Kett- und/oder Schussfiden dem Gewebe
entnommen. Dadurch wurde das Textil «durchbrochen»,
und die durch die Fadenentnahme entstandenen freien
Stellen wurden mit der Nadel gestaltet. Bald befreite sich
die Stickerei vom Untergrund und wurde frei in der Luft
gearbeitet (Punto in Aria). Wihrend des Arbeitsprozesses
stiitzte eine Unterlage aus Pergament das textile Geriist, die
nach Fertigstellung entfernt wurde.

Die Kloppelspitze entwickelte sich aus dem Flechten. Sie
entstand als dekorative Kanten- und Saumverzierung von
weissen Unterkleidern oder Decken. Bald wurden Klép-
pelspitzen unabhingig gestaltet. Die Garne wurden auf
einem Kissen fixiert. Mithilfe von Kléppeln wurden die
Fiden gekreuzt, verschlungen oder verdreht. Vielfiltige
Muster entstanden.

Die Techniken zur Herstellung der Spitze gehéren zu den
wichtigsten technischen Innovationen der frithen Neuzeit.
Dies ist umso bemerkenswerter, als die Entwicklung von
Beginn an in den Hinden von Frauen lag, die sie — abseits
der streng reglementierten Ziinfte — in Heimarbeit her-
stellten. Einerseits handelte es sich dabei um sozial hoch-
gestellte Damen der kleinen Oberschicht, die fiir den eige-
nen Gebrauch produzierten. Nur sie hatten die finanziel-
len Mittel, die fiir damalige Verhiltnisse teuren Materiali-
en und Utensilien zu erwerben, nur sie verfiigten iiber den
Luxusfaktor Zeit. Andererseits produzierten Frauen der
unteren Schichten fiir den Markt der Oberschicht und ge-
nerierten damit ein nétiges Zusatzeinkommen. Aufgrund
der steigenden Nachfrage entwickelte sich nach und nach
eine Heimindustrie, die in gewissen Regionen von zehn-
tausenden Frauen der unteren sozialen Schichten getragen
wurde, die je nach Region und Zeit hochwertige Nadel-
oder Kloppelspitzen herstellten. Auch in der Ostschweiz
war die Heimarbeit ein wichtiger Wirtschaftsfaktor, kon-

museum folgende Filme in Auftrag gegeben: Nadelspitze:
https://www.youtube.com/watch?v=BktY2galcUO und Kldppelspitze:
https://www.youtube.com/watch?v=6umvioPhvnA (Abgerufen am
10.09.2019).



Portrait der Erzherzogin Isabella Clara Eugenia, Frans Pourbus (II) (Werkstatt), um 1600,

Rijksmuseum Amsterdam, Inv. SK-A-510.

zentrierte sich jedoch vorwiegend auf die Herstellung von
Stickereien.

Die Herstellung von Spitze erfolgte meist in Klostern oder
im Verlagssystem durch heimarbeitende Frauen. Soge-
nannte Verleger stellten den Frauen Material und Werk-
zeug zur Verfiigung. Nach der Fertigstellung brachten die
Verleger die Erzeugnisse auf den Markt, wo sie gewinn-
bringend verkauft wurden. Dies war ein dusserst lukratives
Geschiftsmodell, waren die Grundkosten doch niedrig im
Vergleich zum erzielten Gewinn. Die Frauen arbeiteten
oft unter schwierigen Bedingungen. Die Lichtverhiltnisse
waren je nach Jahreszeit limitiert. Da sich die feinen Lei-
nenfiden bei hoher Luftfeuchtigkeit besser verarbeiten
liessen, waren die Riume meistens feucht. Waren die Ar-
beitsbedingungen auch hiufig prekir, erlaubte diese T4tig-

7  Risselin-Steenebrugen 1957.
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keit den Frauen doch, einen regelmissigen Nebenverdienst
zu erwirtschaften. Zudem hielt dies Frauen vor Miissig-
gang und Lasterhaftigkeit fern, so die zeitgendssische Ar-
gumentation.’

Nadelarbeiten waren bis ins 20. Jahrhundert integraler Be-
standteil der hoheren weiblichen Erziehung. Gedruckte
Modelbiicher (Biicher mit Mustervorlagen), die vereinzelt
sogar von Frauen entworfen wurden, lieferten ab dem
16. Jahrhundert Inspiration fir das Kunsthandwerk. Mit
den Biichern, die oft hochgestellten Damen gewidmet wa-
ren und somit die Zielleserschaft auswiesen, reisten Frau-
en, die die Techniken aktiv unterrichteten. Beispiel einer
solchen Lehrerin war die anonyme Autorin des Niw
Modelbuoch, das 1561 bei Froschauer in Ziirich — einem der
wichtigsten Drucker der Reformation — gedruckt wurde.



Borte zu Kragen montiert, Leinen, Kléppelspitze, Nordwesteuropa 1580-1620, Textilmuseum St. Gallen Inv. 00679. Foto: Michael Rast.

Die Dame schreibt darin, dass die Kunst der Spitzenpro-
duktion gegen 1530, aus Italien kommend, in der Schweiz
Verbreitung fand.* Die damals noch relativ neue Technik
des Buchdrucks verbreitete die Muster in Form von Mo-
delbiichern, aber auch botanischen Werken, die hiufig
blumenreich illustriert waren, in ganz Europa.® Das Phi-
nomen der Modelbiicher reiht sich in das weitere europa-
ische Bestreben des 16. Jahrhunderts ein, Dingen ihre Ord-
nung zu geben. Ein weiteres Beispiel dafiir mégen sowohl
biologische und zoologische Publikationen aus der Zeit
sein, aber auch die Griindung von Kunst- und Wunder-
kammern in Adels- und Gelehrtenzirkeln.

Spitze, Mode und Macht

Spitzen waren wihrend der gesamten Frithen Neuzeit ein
Luxusprodukt. Sie zeigten, dass der Herr des Hauses es sich
leisten konnte, seiner tugendhaften Ehefrau zu erlauben,
teure Garne fiir den Eigenbedarf weiterzuverarbeiten. Die-

8  Nuw Modelbuoch 1561.
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se Art der edlen Heimarbeit stillte die Nachfrage des Mark-
tes nicht. Die in Heimarbeit von professionellen Spitzen-
erzeugerinnen hergestellten Produkte fiir den weiteren
Markt waren, je nach Art der Ausfithrung, extrem teuer
und qualitativ oft hochwertiger als jene der wohlhabenden
Hausfrauen. Nur wenige konnten sich Accessoires dieser
Art leisten. Zudem regelten Luxusordnungen den Ge-
brauch ostentativer Kleidung und limitierten den Zugang
zu wertvoller Kleidung und Schmuck zusitzlich.

Mode war damals nicht wie heute Ausdruck der Individu-
alitdt des Trigers, sondern Ordnungsinstrument der Mich-
tigen, wie auch das Portrait der Isabella Clara Eugenia, der
Tochter Kénig Philipps II. von Spanien, illustriert. Klei-
dung war Ausdruck der Zugehérigkeit zu einer sozialen
Gruppe. Diese war Teil eines pyramidalen Systems, an des-
sen Spitze Adel und Klerus standen. Das Tragen von Spit-
zen war den breiten Bevdlkerungsschichten weitestgehend
untersagt — nicht alle hielten sich jedoch daran und bezahl-
ten Strafe. Im Stadtarchiv St. Gallen haben sich einige

9  Speelberg 2015.
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Portrait von Louis XIV., K6nig von Frankreich, Philibert Bouttats (1), 1664-1731, Rijksmuseum Amsterdam, Inv. RP-P-1910-2286.



Mandate erhalten, die die Kleidung der Stadtbevélkerung
regeln, auch Spitzen werden darin thematisiert. Die Doku-
mente aus dem 17. Jahrhundert verbieten der breiten Be-
volkerung das Tragen von Spitzen, dem feinen handge-
machten Luxusgut. Im 18. Jahrhundert lockern sich die
Regeln nach und nach, was Zeugnis des zunehmenden
Wobhlstands und Einflusses der Bevélkerung ist. Mit der
Mechanisierung wurde die Produktion der Spitzen giinsti-
ger. Sie wurden fiir breitere Schichten zum zuginglichen
Konsumgut.

Je wertvoller die Spitzen der Frithen Neuzeit, desto erlese-
ner ihr Triger oder ihre Trigerin. Spitzen waren Zeichen
von Macht und Einfluss. Die Portraits der Machtigen geben
ab dem ausgehenden 16. Jahrhundert ein beredtes Zeugnis
davon ab. Die Spitzenmode verbreitete sich von den politi-
schen Machtzentren ausgehend an den Hofen Europas. Die
michtigsten politischen Akteure der Zeit gaben den Ge-
schmack vor. Wihrend der zweiten Hilfte des 16. und der
ersten Hilfte des 17. Jahrhunderts war das Spanien, unge-
fihr ab der Mitte des 17. Jahrhunderts bis zur franzésischen
Revolution war es Frankreich mit dem Hof in Versailles.

Reprasentation und Status

Spanien war die dominierende europiische Macht wih-
rend langer Perioden der zweiten Hilfte des 16. und der
ersten Hilfte des 17. Jahrhunderts. Durch geschickte Hei-
ratspolitik der in Spanien, den Niederlanden und Oster-
reich regierenden Habsburgerdynastie gestirkt, umspann-
te Spaniens Einflusssphire den gesamten Globus. Im Reich
Philipps II. ging buchstiblich die Sonne nicht unter. Die-
se Vormachtstellung spiegelte sich auch in den Kiinsten
und der hofischen Mode wider, der die Eliten Europas
nacheiferten. Hauptmerkmale der spanischen Hofmode
waren enge Wimser, die den Oberkérper kleideten, Plu-
derhosen bei Minnern, steife Reifrocke bei Frauen und
halbrunde Mintel, die die Schultern bedeckten (herreru-
elo), zudem unterschiedlich weit ausladende Halskrausen
(Miihlsteinkragen). Teure Spitzen in Leinen, Seide, Gold
und Silber zierten all diese Kleidungsstiicke.

Als Spanien auf dem Hohepunkt seiner Macht stand, wur-
den strahlend weisse Spitzen zum unerlésslichen und wert-
vollen Accessoire der Michtigen. Ab dem ausgehenden 15.
Jahrhundert in Italien entwickelt, zierten sie bald die aus-
ladenden Krigen und Manschetten der Hoflinge, die Alta-
re der wichtigsten Kathedralen und die Tafeln der prich-
tigsten Paldste Europas. Schwarz war eine der wichtigsten
und teuersten Modefarben des spanischen Siglo de Oro und

10 StadtASG, Bd. 547 und 548, Mandatenbuch, Bd. 2: 1638-1695, S. 1100f.
(1678), 1134-1136 (1682), Bd. 3: 1695-1794, S. 453-455 (1761), S. 569-583
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bildete einen strengen Kontrast zu den weissen Spitzen. Da-
bei stand das exklusive Weiss fiir Reinheit und Sauberkeit,
Schwarz unterstrich den strengen Habitus des hofischen
Korpers und spiegelte das rigide Zeremoniell des Hofes.

Als Zentren der professionellen Spitzenproduktion und des
Handels mit diesen Produkten etablierten sich speziell
Norditalien, spiter auch die Niederlande. Beide Regionen
standen zu grossen Teilen unter dem politischen Einfluss
Spaniens. Durch die europiische Expansion strahlte die ho-
fische Mode des iberischen Zentrums bis nach Amerika und
Asien aus. Die historischen Niederlande mit Antwerpen
und Norditalien mit Mailand, wichtige Produktionszentren
fur Spitzen, waren Teile des spanischen Reiches, die Stadt
Genua, ein weiteres Zentrum der Produktion, war eine
wichtige Verbiindete. Uber Handelswege und Heiraten ge-
langte die Mode der Spitze rasch an den spanischen Hof,
der die Standards fiir die anderen europiischen Hofe setzte.
Formale Einfliisse kamen aus unterschiedlichen Bereichen.
Die Niederlande waren etwa ein wichtiges Zentrum des ex-
klusiven Blumenhandels, des Buchdrucks und der noch
jungen Naturwissenschaften. Es erstaunt also nicht, dass
um 1630 zusehends exotische Blumenmuster Eingang in die
Gestaltung von Spitzen in ganz Europa fanden. Darunter
waren auch Blumenmuster, die sich an aus Asien importier-
ten Pflanzen, aber auch den in Europa neuartigen bunten
indischen Baumwollstoffen inspirierten.

Es waren hauptsichlich Frauen, die Spitzen entwickelten
und herstellten. Diese teuren Accessoires wurden jedoch
von beiden Geschlechtern getragen. Speziell im 17. Jahr-
hundert waren die Minnerkleider oft reicher mit Spitzen
geschmiickt als diejenigen der Damen. Minner trugen Spit-
ze am Hals, an den Handschuhen, am Wams, an den Stie-
feln und an der Schirpe, zudem ein geschmiicktes Taschen-
tuch. Als Statussymbol zierte das meist weisse Modeacces-
soire die machtigsten Ménner Europas, die bis zur franzo-
sischen Revolution generell sehr prunkvoll gekleidet waren.

Die kriegerischen Konflikte des 17. Jahrhunderts, der Peri-
ode des Hochbarocks, insbesondere der Dreissigjihrige
Krieg (1618-1648), schwichten Spanien nachhaltig zuguns-
ten von Frankreich, das zum michtigsten Land Westeuro-
pas aufstieg. Dies fand auch in der Mode Niederschlag.
Versailles wurde beziiglich des Geschmacks tonangebend
fur die Hofe Europas. Wahrend der zweiten Hilfte des 17.
Jahrhunderts feierte Venedig seine letzte grosse Innovation
im Bereich der Spitze, den Gros Point de Venise. Diese
Technik gilt als Konigsdisziplin der Spitze. Das grossziigi-
ge, dreidimensional wirkende, schwere Rankendekor do-
minierte die héfische Mode der Zeit und zierte den jungen

(1769). Die Autorin dankt Dorothee Guggenheimer flr die Zurver-
fugungstellung der Transkriptionen.



Krawatte (oder Manschetten), Leinen, Nadelspitze, Venedig, um 1690 (Ende 19. Jh. ergdnzt), Textilmuseum St. Gallen Inv. 01226. 1-2.
Foto: Michael Rast.

Louis XIV. Wie oft im Fall von erfolgreichen Produkten,
wurden diese Spitzen im venezianischen Stil bald in ande-
ren Herstellungszentren, vor allem in Frankreich, nachge-
macht, sodass es heute schwierig ist, diese und andere Spit-
zen eindeutig einem Ort zuzuordnen.

Waihrend des Hochbarocks feierte sich Konig Louis XIV.
als Sonnenkénig. Die Kiinste standen ihm dabei ebenso zu
Diensten wie die zentral gesteuerte Wirtschaft, die mer-
kantilistisch strukturiert war. Im politischen und modi-
schen Zentrum Versailles wurde nichts dem Zufall iiberlas-
sen. Die Seidenstoffmanufakturen Lyons und die franzosi-
schen Zentren der Spitzenproduktion waren eng mit dem
Hof verbunden und wurden von diesem systematisch ge-
fordert und gelenkt.

Die Technik der Spitzenproduktion wurde im 16. Jahrhun-
dert vornehmlich durch reisende Fachfrauen und Model-
biicher bekannt gemacht. Eine systematischere Art der
Verbreitung fand wihrend der zweiten Hilfte des 17. Jahr-
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hunderts statt. Konig Louis XIV., die Verkdrperung des
absoluten Herrschers des Hochbarocks, warb gezielt italie-
nische Spitzenherstellerinnen ab und siedelte sie mit Zu-
gestindnissen und finanziellen Mitteln ausgestattet in
Frankreich an. Somit entstanden neue Herstellungsorte in
Frankreich, und das Land wurde in der Folge zu einem In-
novationszentrum der Spitzenproduktion Europas. Spit-
zen im Stil des Gros Point de Venise wurden langsam von
solchen im kleinteiligeren Point de France verdringt. Die
wichtigsten Kiinstler am Hof Louis XIV. kreierten Dessins
fur Spitzen. Jean Bérain (1640-1711) war einer der wichtigs-
ten Entwerfer des Konigs und prigte den Kunststil der Zeit
mit. Er schuf Ornament- und Dekorationsmalereien, aber
auch Entwiirfe fiir Mobel, Tapisserien, Teppiche und
Goldschmiedearbeiten.

Der reife Konig trug franzosische Spitzen im Point de
France, im Stil des Hofes von Versailles. Das hofische Eu-
ropa folgte den am franzosischen Hof gesetzten Standards.
Spitzen nach franzésischem Vorbild wurden nicht nur in



anderen Regionen Europas getragen, sondern bald auch
hergestellt. Geleistet wurde dieser Wissenstransfer weiter-
hin in hohem Masse von Frauen.

Die Geschichte der Spitze ist nicht nur von Erfolgen ge-
kront, sie war abhingig von sich zusehends rascher wan-
delnden Moden. Wihrend der zweiten Hilfte des 17. Jahr-
hunderts etwa kamen feinste Baumwollstoffe in Mode, die
aus Ostindien (Bengalen) importiert wurden. Diese waren
oft reich besticke, leicht, strahlend weiss und gut waschbar.
Die zarten Stoffe wurden zunehmend zu einer Konkurrenz
fiir die schweren Spitzen in Gros Point de Venise, aber auch
den teuren Point de France. Um 1700 sprach man von einer
Spitzenkrise, die viele Spitzenproduzentinnen arbeitslos
machte. Die Antwort auf die neue Konkurrenz kam in
Form von Spitzen, deren Leichtigkeit die indischen Baum-
wollstoffe imitierte und die so fein waren wie keine Spitzen
zuvor. Diese zarten Spitzen waren ungemein erfolgreich
und erforderten in der Herstellung grosstes Geschick von
den Spitzenproduzentinnen. Die besten von ihnen durch-
liefen jahrelange Ausbildungszeiten.”

Im Laufe des 17. und 18. Jahrhunderts professionalisierte
sich die Spitzenproduktion Europas weiter. Die obere Biir-
gerschicht wuchs und damit auch die Nachfrage; Luxus-
und Kleiderordnungen wurden aufgeweicht. Die Produk-
tion blieb in Frauenhand, zum Teil auch der Vertrieb.”
Netzwerke von spezifisch ausgebildeten, heimarbeitenden
Frauen befriedigten die Nachfrage der Oberschicht und
produzierten immer feinere, raffiniertere und teurere Spit-
zen. Ein qualitativ hochwertiges Ensemble aus Haube und
Barbe etwa benétigte im 18. Jahrhundert zirka ein Jahr vom
Konzept zur Fertigstellung und kostete dementsprechend
viel. Hinzu kam der Materialaufwand, die feinen Leinen-
fiden waren teuer. Die weibliche Heimarbeit wurde zum
Wirtschaftsfaktor — ein hervorragendes Vergleichsbeispiel
im Bereich der Stickerei ist hierfiir die Schweizer Produk-
tion in der Ostschweiz ab Mitte des 18. Jahrhunderts.”

Die Mode am franzésischen Hof und somit auch den
Hofen Europas wechselte rasch, was die Produktion von
Luxustextilien in Seide und feinstem Leinen férderte. Wih-
rend eine Stadt, Lyon, die aufwendigsten Seidenstoffe Eu-
ropas herstellte, war die Spitzenproduktion auf mehrere
Zentren verteilt. Gewisse Stidte wurden bekannt fiir die

11 Levey 1983.
12 Risselin-Steenebrugen 1957, Neu 2013.
13 Réllin 1990, und Dora 2004.
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Herstellung bestimmter Typen von Spitzen (Alengon, Va-
lenciennes im heutigen Frankreich, aber auch Mecheln,
Briissel oder Binche im heutigen Belgien). Spitzen diesen
einzelnen Zentren zuzuordnen ist jedoch schwierig, da er-
folgreiche Produktionen schnell anderswo kopiert wurden.
Die wertvollen Spitzen und Seidenstoffe des Spitbarocks
und Rokokos befruchteten sich gegenseitig in ihren Des-
sins, wurden sie doch auch in Kombination getragen. Wih-
rend die berithmte Lyoner Seidenindustrie, die innovativste
und exklusivste ihrer Zeit, um 1730 Spitzenmotive in die
Gestaltung aufnahm, iibersetzten umgekehrt die Spitzen-
produzenten Pflanzenmotive der Seidenstoffe in Kloppel-
und Nadeltechnik. Der franzésische Hof blieb wichtigster
Impulsgeber fiir die Mode, insbesondere die Stilikone der
Zeit, Konigin Marie Antoinette. Schon in den 1780er Jah-
ren kiindigte sich jedoch eine Vereinfachung in Mustern
und Ausstattung an. Dies ist sowohl in den Dessins der Sei-
denstoffe als auch in jenen der Spitzen, die immer mehr
Grund und weniger Motive zeigten, klar ersichtlich. Mit
der franzosischen Revolution (1789), die das Ancien Regime
zu Fall brachte und vieles, was damit in Zusammenhang
gebracht wurde, ablehnte und zerstorte, gerieten die texti-
len franzésischen Luxusproduktionszentren in die Krise.
Spitzen wurden zwar weiter hergestellt, jedoch in viel gerin-
gerem Masse. Zehntausende Frauen verloren ihre Existenz-
grundlage. Zu einem Revival kam es erst im Zuge der his-
toristischen Modestromungen der zweiten Hilfte des 19.
Jahrhunderts, allerdings zum grossen Teil in Form von ma-
schinengefertigten Spitzen.

Bisher wurde die Spitzenproduktion in Zusammenhang
mit den Héfen und der sikularen Mode diskutiert. Ein
weiterer wichtiger Konsument von Spitzen war jedoch
auch die Kirche. Textilien sind essentieller Teil des religio-
sen Ritus. Auch der Klerus, dessen Mode sich — oft zeitver-
zogert — nach jener des Hofes richtete, entdeckte die Spit-
zen schon friih fiir sich. Die Kirche profitierte auch finan-
ziell davon. Viele Spitzen wurden in Kléstern von Nonnen
gefertigt. Unzihlige Spitzen, die im kirchlichen Bereich
Verwendung fanden, wurden speziell fiir diesen Zweck
produziert. Religiose Symbolik wie Christusmonogram-
me, Heiligendarstellungen und dergleichen weisen auf
Spezialanfertigungen hin. Oft gelangten bereits verwende-
te Stiicke der hofischen Eliten auch als Schenkung an
kirchliche Einrichtungen.



F. Wagenfthén C.F. Fritech .. culpfit.-

MARIA ANTONIA
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Portrait der Erzherzogin Maria Antonia, spétere Kénigin von Frankreich, Christian Friedrich Fritzsch (nach Franz Xaver Wagenschén),
1770-1774, Rijksmuseum Amsterdam, Inv. RP-P-1910-2121.



Barbe, Leinen, Kloppelspitze, Briissel, um 1770,
Textilmuseum St. Gallen, Inv. 00736. Foto: Michael Rast.




Zusammenfassung

Der kurze Beitrag stellte die Bandbreite der Spitzensamm-
lungen des Textilmuseums vor, beschiftigte sich mit der
Entwicklungsgeschichte der Spitze vom 16. bis ins 18. Jahr-
hundert und diskutierte dieses exklusive Modeaccessoire
im Spannungsfeld von Wirtschaft, Politik und sozialen
Strukturen. Spitzen wurden fast ausschliesslich von Frauen
gefertigt und oft von ihnen vertrieben. In Heimarbeit ar-
beitende Frauen waren in diesem Zusammenhang die
wichtigsten Innovationstrigerinnen.

Sie entwickelten, produzierten und trugen diese Produkti-
on abseits jeglicher Zunftordnungen. Diese Heimarbeit
bereicherte die Wirtschaft weiter Regionen Europas auf
signifikante Weise, da sie hunderttausenden von Frauen
eine Erwerbsmoglichkeit bot. Diese Situation dnderte sich
erst im Zuge der Mechanisierung der unterschiedlichen
Techniken im spiten 18. und im 19. Jahrhundert, als Spit-
zen zum maschinell hergestellten Konsumgut wurden. Auf
Konsumentenseite waren Spitzen iiber drei Jahrhunderte
Zeichen von Status und integraler Bestandteil hofischer
Reprisentation. Der Gebrauch von handgefertigten luxu-
ridsen Accessoires in den Bereichen Kleidung und Interi-
eur wurde durch Kleiderordnungen von den Michtigen
kontrolliert.
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FAHRT 1020.
VEREIN-FROHSINN .

Statusort: St. Gallen
Oratorienchor - Soziabilitdt und Status

Im Sommer 1926 begaben sich 174 Personen aus St. Gallen auf eine neun Tage dauernde Nordlandfahrt nach Kopenhagen. Es war das erste
Mal seit zwolf Jahren, dass sich der Stadtsdngerverein Frohsinn wieder auf eine Konzertreise ins Ausland begab. Vor dem Beginn des Ersten
Weltkriegs war es (blich gewesen, jahrlich ausgedehnte Séngerfahrten sowohl des Damen- als auch des Mannerchores tiber die Grenze zu
unternehmen. Ziele waren Mailand und Venedig oder, dem Rhein entlang, Heidelberg und KéIn. Diese Reisen waren fester Bestandteil

des Veranstaltungskalenders. Singen war nicht nur Selbstzweck, sondern auch eine gesellschaftliche Angelegenheit, die sich nur Mitglieder
aus gutbdrgerlichen Verhdltnissen leisten konnten, betrugen die Reisekosten pro Person doch 450.- Franken.

Jede Séngerfahrt wurde minutiés geplant und im monatlich erscheinenden Vereinsblatt vor- und nachbereitet. Besonders den Konzertkritiken
wurde in Form eines Pressespiegels Beachtung geschenkt. Zudem wurden fir jeden Anlass Souvenirs hergestellt. Dies konnten Htte, Sdnger-
schleifen, aber auch die oben abgebildete Wappenscheibe sein, welche fir 52.- Franken erworben werden konnte.

Mittlerweile ist der Name Stadtsangerverein Frohsinn verschwunden. Wie andere musikalische Formationen ging auch er im Oratorienchor

St. Gallen auf, dessen Stammbaum bis auf das Jahr 1620 zurtickgeht. Und wie damals der Stadtséngerverein Frohsinn stolz seine Geschichte
im Vereinsblatt niederschrieb, feiert der Oratorienchor sein 400-Jahre-Jubildum mit einer Festschrift und einer Urauffiihrung am traditionellen
Palmsonntagskonzert. (www.oratorienchorsg.ch)
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