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Johannesschtissel von Augustin Henckel, Schaffhausen, um 1520. Montlingen, Pfarrkirche.
Aufnahme 2006, Philipp Lehmann, Goldach (Archiv Johannes Huber, St. Gallen).
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DIE BILDHAUERISCHE AUSSTATTUNG IN OSTSCHWEIZER
KIRCHEN IM I5. UND 16. JAHRHUNDERT

Ein UBERBLICK UNTER BESONDERER BERUCKSICHTIGUNG DER SKULPTUREN-

SAMMLUNG DES HISTORISCHEN UND VOLKERKUNDEMUSEUMS ST. GALLEN

Albrecht Miller

Die kaum {iberschaubare Zahl an Neu- und Er-
weiterungsbauten von Kirchen im spiten Mit-
telalter fiihrte zu einem ungeheuren Bedarf an
malerischen und skulpturalen Ausstattun-
gen. Primire Bedeutung kam den Schrein-
altiren zu, von denen nur ein kleiner Teil

als Ganzes oder in einzelnen Stiicken er-
halten blieb. Am wenigsten Verluste erlit-

ten die entlegenen Kirchen in Gebirgsge-
genden, was sichtbar wird bei der Durch-

sicht der Kunstdenkmaler Graubiindens.”

In den grossen Kloster-und Stadtkirchen

war es zunichst die Lehre der Reformato-

ren, die zur Entfernung und Vernichtung

der Altarwerke fiihrte. In St. Gallen erging

1529 der Ratsbeschluss, «das man uff hutti-

gen tag anfahen und die abgdttery, gotzen,
tafaln und altaren im ménster dannen tun
soll». Darauf folgend «haben wyr uff gesteri-
gen tag, in dem namen Gottes, zu eer sines
namens und ewigen worts, die gotzen und ta-
feln und das so zu sélicher abgéttery gedient hat,
ufl dem ménster, och allen kapellen umb das klos-

ter in unser statt, zum allerbeschaidenlichesten wyr
konden und gemdgen, dannen ton und verbrent».> Da-
bei soll es sich um 35 Altire gehandelt haben.? Dasselbe
hat sich in Stidten wie Ziirich oder Schaffhausen zuge-
tragen, vergleichbar den oberschwibischen Reichsstid-
ten Ulm, Memmingen und Biberach, wo die ehemals
unglaublich reichen, kostbaren Kirchenausstattungen
nahezu spurlos verschwunden sind. Dieses griindliche
«Aufriumen» macht es uns heute schwer oder teilweise
auch unméglich, den aus den Schriftquellen bekannten
Malern und Bildhauern in St. Gallen oder Ziirich Werke
zuzuweisen. In den vom Bildersturm verschont gebliebe-
nen Orten hat zwar die Barockisierungswelle des 17. und
18. Jahrhunderts zum Teil weitere Figuren hinweggespiil,
doch ist auch iiberraschend viel erhalten geblieben. Bei-
spielsweise existieren in Einsiedeln noch einige wichtige
Teile der Ausstattung des mittelalterlichen Miinsters, da-
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runter der heute in der dortigen Friedhofskirche stehende
Apostelzyklus von Augustin Henckel aus Schafthausen
und ein Fliigelrelief des Hochaltars, den Henckel 1514~
1516 schuf.4

Fiir die Ausstattung der Kirchen in der Ostschweiz und
der Innerschweiz waren oftmals auswirtige Bildhauer von
Bedeutung. Einer der ersten war Hans Rueland aus Wan-
gen im Allgiu, ein Schiiler des grossen Ulmer Meisters
Hans Multscher,” der um 1470/1480 die Skulpturen des
Altars der Kapelle St. Georg in Pfifers schnitzte,® die sich
zum Teil noch in Pfifers, zum Teil in der Bischoflichen
Sammlung in St. Gallen befinden (Abb. 1a, Abb. 1b). Der
Hochaltar des St. Galler Miinsters war ein bedeutendes
Werk mit lebensgrossen Figuren, die in Ulm geschnitzt
worden sind und die der Konstanzer Hofmaler Christoph
Bocksdorfer 1522 gefasst hat” Der Namen des Ulmer
Bildhauers ist nicht tiberliefert, so dass nur Vermutungen
moglich sind, zumal nicht feststeht, ob die Fassung un-
mittelbar nach der Lieferung des Schnitzwerks erfolgte
oder ob ein Zeitraum dazwischen lag.

Spétgotische Fligelaltdre in Graublinden und im Fiurstentum
Liechtenstein, hg. von Astrid von Beckerath, Marc Antoni Nay,
Hans Rutishauser, Chur 1998.

Rott, Hans: Quellen und Forschungen zur stidwestdeutschen und
schweizerischen Kunstgeschichte im XV. und XVI. Jahrhundert, Bd.
1 (Bodenseegebiet), Stuttgart 1933, S. 257.

Poeschel, Erwin: Die Kunstdenkméler des Kantons St. Gallen, Bd. 3
(Stadt St. Gallen, zweiter Teil: Das Stift), Basel 1961 (Die Kunstdenk-
méler der Schweiz 45), S. 47-51.

Miller, Albrecht: Augustin Henckel, in: De Gruyter, Allgemeines
Ktnstlerlexikon, Bd. 71, Berlin 2011, S. 447 f.

Stahle, Willi: Schwébische Bildschnitzkunst I. Die Sammlung Dursch
Rottweil, Rottweil 1983, S. 107-118.

Rothenhéusler, Erwin: Die Kunstdenkméler des Kantons St. Gallen,
Bd. 1 (Der Bezirk Sargans), Basel 1951 (Die Kunstdenkmdler der
Schweiz 25), S. 229-231. — Huber, Johannes: Die Gotteshduser
von Pféfers, Pfafers 2012, S. 62-64.

Poeschel (wie Anm. 3), S. 47 f.



HIl. Stephan und Sebastian. Fligelreliefs vom ehemaligen Altar der
Kapelle St. Georg in Pféfers, Arbeiten von Hans Rueland, Wangen,
um 1470/1480. Bischéfliche Sammlung St. Gallen. Aufnahmen René
M. Lautenschlager, St. Gallen, Archiv Johannes Huber, St. Gallen.

Die Bischofsstadt Konstanz war im 14. und 15. Jahrhundert
das wichtigste Kunstzentrum im Bodenseeraum. Aller-
dings blieb auch das Miinster zu Konstanz von den Bilder-
stiirmern nicht ganz unbehelligt. «Wegen der ungeschick-
ten Hindel und lutherischen Neuerungen» hatten der Bi-
schof und das Dombkapitel 1526 die Stadt verlassen, worauf
die Altire des Miinsters entfernt wurden; dabei gingen
Kunstwerke von héchstem Rang verloren.® Die Konstanzer
Kiinstler, vor allem der Bildhauer Heinrich Iselin,® war viel-
fach fiir Kirchen der Ost- und Innerschweiz titig. Zu sei-
nen Hauptwerken zihlt die wahrscheinlich aus dem Klos-

8  Reiners, Heribert: Das Mnster Unserer Lieben Frau zu Konstanz
(Die Kunstdenkméler Stidbadens 1), Konstanz 1955, S. 63.

9 Miller, Albrecht: Heinrich Iselin, in: De Gruyter, Allgemeines Kiinst-
lerlexikon, Bd. 76, Berlin 2013, S. 419 f.

10 Knoepfli, Albert: Die Kunstdenkmdler des Kantons Thurgau, Bd. 4
(Das Kloster St. Katharinenthal), Bern 1989 (Die Kunstdenkmaéler der
Schweiz 83), S. 196-198, 248-251.

11 Knoepfli, Albert: Die Kunstdenkméler des Kantons Thurgau, Bd. 1
(Bezirk Frauenfeld), Basel 1950 (Die Kunstdenkmadler der Schweiz
23),S. 110-112.

12 Oberholzer, Paul: Der Bildersturm und seine Folgen, in: Gotik in
Rapperswil, Rapperswil 1979, S. 95, Abb. 46.

13 Bergmann, Uta: Jérg Keller. Ein Luzerner Bildschnitzer der Spatgotik,
Luzern 1994.

14 Anderes, Bernhard: Die spétgotische Plastik, in: Gotik in Rapperswil,
Rapperswil 1979, S. 145-147, Kat. 2.

15 Anderes (wie Anm. 14), S. 117-130.

16 Anderes (wie Anm. 14), S. 141-145.
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ter St.Katharinenthal stammende Anbetung der Kénige
(Abb. 2a, b, ¢, d) im Landesmuseum Ziirich* und die aus
Winterthur stammende Maria aus einer Kronungsgruppe
(Abb. 3) in der Katholischen Pfarrkirche in Frauenfeld."
Auch die beiden angebrannten, aus dem Bildersturm geret-
teten Armreliquiare (Abb. 4a/Abb. 4b) in der Pfarrkirche
Gommiswald® gehéren zu den Arbeiten aus seiner Werk-
statt. Ein Schiiler Iselins, Augustin Henckel, der Sohn sei-
nes frith verstorbenen Schwagers Hans Henckel, hat sich
1502 als Bildhauer in Schafthausen niedergelassen. Er ist
{iber die bereits erwihnten Arbeiten fiir das Kloster Einsie-
deln hinaus in der Ostschweiz und in Graubiinden mit ei-
ner grossen Zahl von Werken vertreten, iiber die noch zu
sprechen sein wird.

Eine wichtige Rolle hat zweifellos auch Luzern gespielt,
das um 1500 ein Anziehungspunket fiir auswirtige Kiinst-
ler gewesen ist, die teilweise aber nur fiir relativ kurze Zeit
ansissig geblieben sind.” Der bedeutendste Luzerner
Bildschnitzer war Jorg Keller, dessen Hauptwerk der 1509
datierte Hochaltar in der Pfarrkirche Miinster im Wallis
darstellt. Die griindliche stilkritische Aufarbeitung des
beachtlichen, im Umbkreis von Luzern erhaltenen Skulp-
turenbestands ist noch nicht ausreichend erfolgt, weshalb
es noch nicht maglich ist, die einzelnen Werkstitten ge-
nau zu definieren. In Winterthur war Lux Haggenberg
titig, von dem nicht feststeht, ob er das Handwerk des
Malers oder das des Bildhauers betrieben hat. Ein von
ihm signierter und 1507 datierter Altar (Abb. 5) steht in
der Pfarrkirche in Eschenbach.” Der Stil der Skulpturen
ist schwibisch und von ulmischen Werken des spiten
15. Jahrhunderts abzuleiten. In Lachen war seit 1479 der
Bildhauer Ulrich Rosenstein ansissig, der grossen Anteil
hatte an der bildhauerischen Ausgestaltung der Kirche
St. Oswald in Zug. 1479 erscheint sein Namen im Zusam-
menhang mit dem nicht mehr erhaltenen Chorgestiihl
des Miinsters in St. Gallen.” Auch in Rapperswil sind
Bildschnitzer nachweisbar. 1495 wird Wendel Yttlin aus
Pfedelbach bei Oehringen im Hohenloher Land einge-
biirgert, 1488 Urs Erismann aus Heidelberg und 1507 Ma-
this Wolfer von Edingen. Immerhin lassen sich Wendel
Yttlin einige Werke zuschreiben, darunter die wohl aus
der Pfarrkirche Rapperswil stammende Pfeilerfigur des hl.
Johannes Baptist (Abb. 6a, Abb. 6b), die in der Kirche auf
der Siidseite beim Zugang zum Altarhaus aufgestellt ist
(also nicht mehr im urspriinglichen Kontext).*

Die auf Export von Altarwerken spezialisierten ober-
schwibischen Werkstitten in Memmingen, Ravensburg
und Biberach spielten nicht in der ganzen Ostschweiz
eine Rolle. Sie konzentrierten sich auf die Belieferung der
Graubiindener Kirchen. Ich erinnere an die grosse Zahl
der vollstindig oder in Teilen erhaltenen Retabel aus der
Werkstatt des Ivo Strigel in Memmingen, den ravensbur-
gischen Hochaltar von 1477 in der Klosterkirche in Chur-



Anbetung der Kénige. Schreingruppe von Heinrich Iselin, Konstanz, um 1500. Landesmuseum Zdrich. Schweizerisches Nationalmuseum,
(von links) LM-203711, LM-203713, LM-20372, LM-203712.

Maria aus einer Krénungsgruppe von Heinrich Armreliquiare von Heinrich Iselin, Konstanz, um 1490. Gommiswald,
Iselin, Konstanz, um 1490. Frauenfeld, Katho- Pfarrkirche. Aufnahmen 2017, Johannes Huber, St. Gallen.

lische Pfarrkirche. Aufnahme 2017, Johannes

Huber, St. Gallen.
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Altarschrein von Lux Haggenberg, Winterthur, 1507. Eschenbach
SG, Pfarrkirche. Aufnahme 2017, Johannes Huber, St. Gallen.

walden, den Hochaltar der Kathedrale in Chur von Jakob
Russ aus Ravensburg 1486-1492 und die Altire von Jorg
Kindel aus Biberach in Tinizong (1512) und Vignogn
(1516).77

Die Skulpturensammlung des Historischen und Vélker-
kundemuseums St. Gallen bietet eine reprisentative Aus-
wahl von Skulpturen des spiten Mittelalters und der Re-
formationszeit, deren Herkunft aus Kirchen der Ost-
schweiz feststeht oder angenommen werden kann.

Den Stil des mittleren 14. Jahrhunderts vertritt die aus
Altstitten stammende Muttergottes (Abb. 7). Sie ist 81 cm
hoch, vollrund gearbeitet und steht auf einem spiter hin-

17 Spétgotische Fligelaltdre (wie Anm. 1).

18 Futterer, llse: Gotische Bildwerke der Deutschen Schweiz 1220~
1440, Augsburg 1930, S. 37 f., 169, Tafel 14, Abb. 40-42. —
Studer, Daniel: Zur Typologie und Ikonographie der mittelalterlichen
Holzbildwerke. Aufgezeigt an Beispielen aus dem Gebiet der ehe-
maligen Furstabtei St. Gallen, in: Firstabtei St. Gallen — Untergang
und Erbe 1805/2005, St. Gallen 2005, S. 237-248, hier S. 241 f.
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HI. Johannes Baptist, wohl von Wendel Yttlin, Rapperswil, 1502.
Stadtkirche St. Johannes Baptist, Rapperswil. Aufnahmen 2013,
Johannes Huber, St. Gallen.

zugefiigten Sockel, der die Inschrift trigt: «vattle Rierer
hat | e das bild wider gerneieret 1602». Das ehemals auf
dem linken Unterarm sitzende Kind ist leider verloren.
Bei der Restaurierung 1602 hat man den Sockel etwas ab-
geschrigt, wodurch eine leichte Neigung der iiberaus
schlanken Figur nach links erzeugt wurde, die wiederum
die feine Hiiftausschwingung optisch verstirkt. Etwas
schematisch ist die einen Halbkreis beschreibende Schul-
terzone gestaltet, anderseits aber «arbeitet [der Meister]
mit lauter feinen kleinen Reizen. Er beniitzt den Mantel
geschickt zu breiten Umschlagsfalten und abgetreppten
Gehingen... Das Gesichtchen wird in zarten Schwel-
lungen modelliert, sein leichtes Doppelkinn und der
kleine eigenwillige Mund geben ihm im Verein mit dem
lebendigen Blick einen Anflug von Individualitit» (Fut-
terer).”

Deutlich spiter entstanden ist das nur 63.5 cm hohe Ves-
perbild (Abb. 8), das einerseits erhebliche Beschidigun-
gen erlitten hat, anderseits aber beachtliche Teile der ori-
ginalen Fassung aufweist. Dieses kleine volkstiimliche
Andachtsbild hat seinen nichsten Verwandten in dem



10589_5.

Muttergottes, Mitte 14. Jahrhundert. Auf-
nahme 2017, Historisches und Vélkerkunde-
museum St. Gallen. Inv.-Nr. HYM 6775_1.

wesentlich grésseren, vorziiglich erhaltenen Gnadenbild
in der Kapelle der Schmerzhaften Muttergottes in Vilters
bei Sargans.”

Die Reihe der spitgotischen Skulpturen beginnt chrono-
logisch mit der um 1475 entstandenen Halbfigur eines
birtigen Mannes, wohl eines Propheten, der das St. Gal-
ler Wappen hilt (Abb. 9). Leider hat diese 36.5 cm hohe
Lindenholzfigur in spiterer Zeit gravierende Verinderun-
gen erfahren. Der Wappenschild ist wohl erst im 19. Jahr-
hundert im Stil des frithen 17. Jahrhunderts erneuert wor-
den. Dazu kommt der Verlust des Geweihleuchters und
eine neue Olfarbfassung.* Dass es sich urspriinglich um
den Wappentriger eines Geweihleuchters gehandelt hat,
zeigt das Greifen der linken Hand nach dem noch origi-
nal erhaltenen oberen Rand des Schilds und die ovale
Aushohlung auf der Riickseite, die zur Fixierung des Ge-
weihs gedient hat.” Eine um 1500 entstandene, vergleich-
bare Leuchterfigur, die wohl aus der Rapperswiler Werk-
statt Wendel Yttlins stammt (Abb. 11), befindet sich im
Rathaus zu Rapperswil.** Der Stil der St. Galler Leuchter-
figur weist nach Konstanz. Nichst verwandt sind die

Vesperbild, Ende 14. Jahrhundert. Auf-
nahme 2017, Historisches und Vélker-
kundemuseum St. Gallen. Inv.-Nr. HYM
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Prophet (?), Leuchterfigur von Hans Henckel,
Konstanz, um 1475. Aufnahme 2017, Histori-
sches und Vélkerkundemuseum St. Gallen. Inv.
Nr. HYM 11657_1.

Halbfiguren des Chorgestiihls der Stiftskirche Weingar-
ten von 1477/1478, die sich heute im Schlossmuseum
Berchtesgaden befinden, und ein hl. Abt im Dominika-
nermuseum in Rottweil (Abb. 10), beides Werke des Bild-
hauers Hans Henckel.” Sie zeichnen sich aus durch die
individuelle Charakterisierung der sensibel modellierten
Gesichter und die Prignanz des kantigen, sperrigen Fal-
tenstils.

Rothenhdéusler (wie Anm. 6), S. 370-372, Abb. 375.

Poeschel, Erwin: Die Kunstdenkméler des Kantons St. Gallen, Bd. 2
(Die Stadt St. Gallen [erster Teil]: Geschichte, Befestigungen, Kirchen
[ohne Stift] und Profanbauten), Basel 1957 (Die Kunstdenkméler
der Schweiz 37), S. 242.

Rief, Michael: Technologische Aspekte der Geweihleuchter, in:
Artefakt und Naturwunder. Das Leuchterweibchen der Sammlung
Ludwig, Oberhausen 2011, S. 102-105.

Anderes (wie Anm. 14), S. 144, Kat. 15, Abb. 113.

Miller, Albrecht: Heiliger Abt aus Ravensburg — Zwolf Bisten aus
Weingarten, in: Zeitzeichen Bd. 6, Kunst im Exil, Ravensburg 2009,
S. 44-47. — Miller, Albrecht: Hans Henckel, in: De Gruyter, Allge-
meines Kunstlerlexikon, Bd. 71, Berlin 2011, S. 448-449.
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HI. Abt, von Hans Henckel, Konstanz,
um 1475. Rottweil, Dominikaner-
museum. Foto: Dominikanermuseum/
hakdesign.

Die Bedeutung Ulms fiir die Kunst der Ostschweiz zeigt
sich tiber die Tatsache der Ulmer Herkunft der Skulptu-
ren des zerstorten St. Galler Hochaltars hinaus an Werken
wie der 68 cm hohen, vollrund gearbeiteten Figur des
Christus als Auferstandener (Abb. 12), die urspriinglich
moglicherweise im Gespreng eines Fliigelaltars stand,
oder aber als Einzelwerk eine liturgische Funktion hatte.
Es war ein weit verbreiteter Brauch im Rahmen der Litur-
gie am Christi-Himmelfahrts-Tag, eine Christusfigur gen
Himmel fahren zu lassen, das heisst, die Figur ins Gew®l-
be der Kirche hochzuziehen und sie durch das «Heilig-
geistloch» im Gewdlbescheitel verschwinden zu lassen.
Leider ist die Fassung abgenommen und das Faltenwerk

24 Otto, Gertrud: Die Ulmer Plastik der Spétgotik, Reutlingen 1927,

S. 27-43.

Miller, Albrecht/Teget-Welz, Manuel: Der Meister des Ulmer Vesper-
toliums und sein Werk, in: Ulm und Oberschwaben, Bd. 57, 2011,
S. 105-114.

Miller, Albrecht: Der Meister des Schongauer-Altérchen in Ulm

und in Passau, in: Zeitschrift des Deutschen Vereins fur Kunstwis-
senschaft, Bd. 63, Berlin 2009, S. 138-198.

Flihler-Kreis, Dione/Wyer, Peter: Die Holzskulpturen des Mittel-
alters, Katalog der Sammlung des Schweizerischen Landesmuseums
Ziirich, Bd. 2, Zirich 2007, Nr. 341.

Knoepfli (wie Anm. 10), S. 251.
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Rapperswil, um 1500. Rathaus Rapperswil. Auf-
nahme 2017, Johannes Huber, St. Gallen.
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Prophet, Leuchterfigur, wohl von Wendel Yttlin,

Christus als Auferstandener, Meister
Kitzin, Ulm, um 1480. Aufnahme
2017, Historisches und Vélkerkunde-
museum St. Gallen. Inv.-Nr. HVYM
7484 _1.

abgeschliffen worden, doch stellt die kraftvolle Figur
noch immer eine reprisentative Arbeit aus der Werkstatt
jenes Ulmer Bildhauers dar, der in der ilteren Literatur
der «Meister des Acker Altars» genannt wird,* der zwei-
fellos mit dem in Ulm zwischen 1475 und etwa 1490 nach-
weisbaren Meister Kitzin identisch ist.”

Ebenfalls aus Ulm stammt das zierliche, nur 43 cm hohe
Vesperbild (Abb. 13). Die Feingliedrigkeit des Korpers
Christi und die grossziigige Faltenkomposition mit weit
aufschwingenden, kantigen Mantelsiumen lassen die
Handschrift des Meisters des Schongauer-Altirchens im
Ulmer Miinster erkennen, der bis etwa 1490 in Ulm titig
war und sich danach in Passau niedergelassen hat, wo er
um 1500 als dominierender Bildschnitzer in Erscheinung
trat.”* Dem kleinen Vesperbild nichst verwandt ist das
Vesperbild in der Pfarrkirche in Altheim bei Ehingen an
der Donau. Der urspriingliche Standort diirfte die Mit-
telnische der Predella eines Schreinaltars gewesen sein.
Eine vom gleichen Meister geschaffene grosse Figur einer
weiblichen Heiligen (Abb. 14), die angeblich aus Kries-
sern stammyt, ist ins Landesmuseum Ziirich gelangt.”” Es
ist nicht auszuschliessen, dass die beiden Figuren die letz-
ten Reste desselben Altarwerks darstellen.

Ungewiss ist die Herkunft einer 105 cm hohen Apostel-
figur (Paulus) (Abb. 15), deren diskutierte Herkunft aus
St. Katharinenthal sich nicht verifizieren lisst.”® Zweifel-



Vesperbild, Meister des Schongauer-Altér-
chens, Ulm, um 1485. Aufnahme 2017,
Historisches und Volkerkundemuseum

St. Gallen. Inv.-Nr. 9904_1.

Landesmuseum Zirich. Schweizeri-
sches Nationalmuseum, LM-7060.

los handelt es sich um eine Arbeit aus der Werkstatt des
Miinchner Meisters Erasmus Grasser,?® entstanden um
1490/1500. Die Figur fiigt sich nahtlos in das Werk Gras-
sers ein. Denselben schlanken Kérperbau und dieselben
asketisch schmalen Gesichtsziige mit dem langen, spitzen
Bart sind beispielsweise bei der Andreasfigur im Bayeri-
schen Nationalmuseum in Miinchen®* oder bei mehreren
Figuren am Chorgestiithl der Miinchner Frauenkirche zu
beobachten. Auch wenn die Herkunft der Apostelfigur
aus St.Katharinenthal nicht zutrifft, méchte ich eine
Kirche im Bereich des Stifts St. Gallen als urspriinglichen
Standort nicht ganz ausschliessen. Erasmus Grasser hat
im Auftrag des Fiirstabts Ulrich Résch spitestens 1487
Pline fiir den Bau des Klosters Mariaberg bei Rorschach
angefertigt und noch bis 1515 Zahlungen erhalten.” Mog-
licherweise gehérte zu seinen Titigkeiten fiir den Fiir-
stabt auch die Lieferung von Skulpturen.

Ahnlich verhilt es sich mit der Herkunft der kleinen, nur
73 cm hohen Schreinfigur des hl. Stephans (Abb. 16). Die
Herkunft aus der Werkstatt des etwa zwischen 1480 und
1510 in Miinchen titigen Meisters der Blutenburger Apo-
stel ist unverkennbar. Die straffe, klar iiberschaubare Fal-
tenkomposition, die glatte, schmale Form des Gesichts
und die charakteristische Struktur der Haarlocken ver-
bindet den hl. Stephanus mit Werken wie dem hl. Johan-
nes Evangelist aus dem um 1490 entstandenen Hochaltar
der Pfarrkirche Erding.*

Weibliche Heilige, Meister des Schon-
gauer-Altdrchens, Ulm, um 1485.
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Apostel (Paulus), Werkstatt des Erasmus
Grasser, Minchen, um 1490/1500. Auf-
nahme 2017, Historisches und Volker-
kundemuseum St. Gallen. Inv.-Nr. HVYM
7485_1.

Aus der Zeit um 1490/1500 stammt die anmutige, 100 cm
hohe Muttergottes (Abb. 17), deren Herkunft aus Weis-
stannen im Sarganser Land nachgewiesen ist.® Thr fri-
sches, ovales Gesicht wird gerahmt von kriftigen, prizise
geschnittenen welligen Haaren, die weit tiber die Schul-
tern hinab gleiten und in Spiralen enden. Das lebhaft
bewegte Kind sitzt auf der linken Hand seiner Mutter
und hebt spielerisch die Arme. Eine breit angelegte Fal-
tenkaskade bedeckt den Leib Marias. Die genaue stilisti-
sche Einordnung dieser liebenswiirdigen, qualititvollen
Figur ist nicht einfach. Beziehungen sehe ich zu dem

29
30

Rohmeder, Jirgen: Erasmus Grasser, Bern 2003, Kat. A24.

Bayern. Kunst und Kultur. Katalog der Ausstellung im Mdnchner
Stadtmuseum vom 9. Juni bis 15. Oktober 1972, Miinchen 1972,
Nr. 262, Abb. 48.

Rohmeder, Jirgen: Die Wirksamkeit Erasmus Grassers beim Bau von
Mariaberg in Rorschach, in: Ulrich R6sch. St. Galler Fiirstabt und
Landesherr. Beitrdge zu seinem Wirken und zu seiner Zeit mit einem
Katalog der Ausstellung des Stiftsarchivs St. Gallen im Nordfligel
des Regierungsgebdudes, hg. von Werner Vogler, St. Gallen, vom

1. bis 24. Mai 1987, St. Gallen 1987, S. 343-364.

Miller, Albrecht: Der Blutenburger Apostelzyklus und sein Meister,
in: Blutenburg, Beitrage zur Geschichte von Schloss und Hofmark
Menzing, erweiterte Neuauflage, Minchen 1985, S. 220, Abb. 150.
Rothenhéusler (wie Anm. 6), S. 135, Abb.135.
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HI. Stephan, Meister der Bluten-
burger Apostel, Mdnchen, um 1490.
Aufnahme 2017, Historisches und
Vélkerkundemuseum St. Gallen. Inv.-
Nr. HYM 7483_1.

Vesperbild und den Standfiguren der Heiligen Martin
und Bartholomius in der Kapelle in Kigiswil bei Sarnen,*
was fiir die Herkunft aus einer Luzerner Werkstatt spricht.

Massiver, blockhafter gebildet ist die Figur des Apostels
Jakobus (Abb. 18), deren Provenienz ungeklirt ist. Die
Komposition bestimmen kompakte Vertikalfalten, wie sie
vor allem bei den fiinf Steinfiguren in der Vorhalle der
Hofkirche in Luzern® und den Statuen der Apostel Petrus
und Paulus am linken Seitenportal der Pfarrkirche in
Stans* zu beobachten ist. Dies deutet auf die Entstehung
in einer Luzerner Werkstatt hin.

Wahrscheinlich sind die 1888 in Wil erworbenen, auf ei-
nem wesentlich hoheren kiinstlerischen Niveau stehen-
den vier Halbfiguren (Abb. 19a, Abb. 19b, Abb. 20a, Abb.
20b) ebenfalls Luzerner Arbeiten. Dargestellt sind die
Heiligen Helena (oder Margareta), Christophorus, Agi-
dius und Nikolaus. Die Benennung des letzteren als hl.

34 Durrer, Robert: Die Kunstdenkméler des Kantons Unterwalden.
Zur Statistik schweizerischer Kunstdenkméler, begriindet von
J. J. Rahn, hg. von der Kommission fir das schweizerische Landes-
museum, Basel 1971 (unverdnderter Nachdruck der Ausgabe
1899-1928), S. 342, Abb. 180-181.

35 Baum, Julius: Die Luzerner Skulpturen bis zum Jahre 1600,
Luzern 1965, S. 55, Werkkatalog 141, Abb. 205-209.

36 Durrer (wie Anm. 34), S. 761, Abb. 479-480.

37 Baum (wie Anm. 35), S. 71, 78 f., Wk. 199, 267 f., Abb. 298,
367 f.

Muttergottes aus Weisstannen, aus

seiner Werkstatt in Luzern (?), um
1490/1500. Aufnahme 2017, Histori-
sches und Vélkerkundemuseum

St. Gallen. Inv.-Nr. HYM 9198 _1.

HI. Jakobus d. A., Luzern (?), um 1500.
Aufnahme 2017, Historisches und
Vélkerkundemuseum St. Gallen. Inv.-
Nr. HYM 8364 _1.

Achatius ist allerdings mit einem kleinen Fragezeichen zu
versehen. Der Heilige wird in der Regel als Ritter oder in
patrizischer Tracht dargestellt. Gelegentlich erscheint er
aber auch im bischéflichen Ornat. Sein individuelles At-
tribut ist der dornige Ast. Nicht dazu passt der seitlich
angesetzte kleine Widder, der méglicherweise im Zusam-
menhang mit einer weiteren, nicht mehr vorhandenen
Figur stand. Die vier Halbfiguren befanden sich ur-
spriinglich in der Predella eines Fliigelaltars, wobei die
Mittelfigur fehlt. Sie zeigen einen durchaus eigenwilli-
gen, individuellen Stil. Charakteristisch ist die lingliche,
ovale Gesichtsform mit langer, gerader Nase und schma-
lem Mund. Das Faltenwerk ist vor allem bei der hl. He-
lena in straffen Ziigen angelegt. Als reizvolles Detail fille
der Griff des Jesusknaben in die besonders hervorgehobe-
ne Stirnlocke des hl. Christophorus auf, ein Motiv, das
erstmals bei der Sandsteinfigur des hl. Christophorus im
Ulmer Museum, einem Frithwerk Michel Erharts, vor-
kommt. Vom gleichen Luzerner Bildschnitzer der Zeit
um 1490/1500 stammen die Figuren der hl. Afra und ei-
nes hl. Ritters aus Escholzmatt im Kunstmuseum in Lu-
zern und der auferstandene Christus im Kloster Eschen-

bach.’”

Stilistisch verwandt mit den vier Halbfiguren, jedoch
nicht von gleicher Hand geschaffen, ist die 38 cm hohe
Halbfigur der trauernden Maria (Abb. 21). Der durch
Anobienfrass verursachte schlechte Erhaltungszustand er-
schwert die Beurteilung und genaue Einordnung dieser
qualitdtvollen Skulptur. Wahrscheinlich handelt es sich



HI. Helena (oder Margareta) und hl. Christophorus,
Luzern, um 1490/1500. Aufnahmen 2017, Histori-
sches und Volkerkundemuseum St. Gallen. Inv.-Nr.
HVM 1713_1, Inv.-Nr. HYM 1710_1.

um eine in spiterer Zeit abgeschnittene Ganzfigur aus
einer Kreuzgruppe. Man darf von der Entstehung in
einer Luzerner Werkstatt um 1500 ausgehen.

Eine besondere Kostbarkeit stellt die 1950 als
Depositum der Gottfried-Keller-Stiftung dem
Historischen und Vélkerkundemuseum St. Gal-

len anvertraute silberne Johannesschiissel dar
(Abb. 22). Bernhard Anderes hat sich mit die-

sem aus dem Kloster St.Johann im Thurtal
stammenden Werk intensiv beschiftigt, so

dass wir tiber dessen Geschichte relativ gut Be-
scheid wissen.?® Abt Johannes Steiger (1520—

1535) liess angesichts des drohenden Bilder-
sturms der Reformation den Kirchenschatz
nach Feldkirch bringen. Nach dem Sieg der Ka-
tholiken kehrte der Abt wieder in sein Kloster zu-
riick. Bevor auch der Kirchenschatz seine Heimrei-
se antrat, liess der Rat von Feldkirch 1534 ein Inventar
anfertigen, in dem unter anderem verzeichnet ist: «Item
ein Stiick Sanct Johannes Haupt in der Schiissel ist gar
silberin, cost 9o gulden». Der Auftraggeber des Werks war
Abt Konrad Brunnmann (1496-1513), der auf zwei Wap-
penscheiben von 1507 und 1510 das Johanneshaupt als
Pendent zu seinem personlichen Wappen abbilden liess.
Daraus ergibt sich die Entstehungszeit um 1500. Das
Werk besteht aus zwei separat gearbeiteten Teilen. Der
vollrund gearbeitete Kopf wurde wohl erst im 17. Jahr-
hundert mit der Schiissel verschraubt, als man das Ganze
senkrecht auf einen Reliquienschrein montierte. Die
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Trauernde Maria, Luzern (?),
um 1500. Aufnahme 2017,
Historisches und Vélkerkunde-
museum St. Gallen. Inv.-Nr.
HVM 11965_1.

HI. Agidius und hl. Nikolaus, Luzern, um 1490/

1500. Aufnahme 2017, Historisches und Viélker-
kundemuseum St. Gallen. Inv.-Nr. HYM 1712_1,
Inv.-Nr. HYM 1711_1.

22

Johannesschussel aus St. Johann im Thurtal, um 1500.
Aufnahme 2017, Historisches und Vilkerkundemuseum
St. Gallen. Inv.-Nr. HYM 16501_1.

38 Anderes, Bernhard: Die Johannes-Schissel aus St. Johann im
Thurtal, Museumsbrief 56, St. Gallen, Juli 1985. — Das Kloster
St.Johann im Thurtal, Ausstellungskatalog St. Gallen 1985,

S. 282-283, Kat. 106.



HI. Gallus, Konstanz, um 1510. Auf-
nahme 2017, Historisches und VélI-
kerkundemuseum St. Gallen. Inv.-Nr.

HVM 6895_1. Wiirttemberg.

Schiissel ist ungewdhnlich reich dekoriert. Den dusseren
Rand schmiickt ein Fries aus durchbrochenen, verschlun-
genen Rankenteilen, die Fahne zeigt dagegen einen gra-
vierten Masswerkfries. In der Mulde ruht das hoheitsvol-
le Haupt des Heiligen. Das kraftvolle, markante Gesicht
rahmt fein gewelltes, ippiges Haupt- und Barthaar. Die
Frage nach den Meistern dieses Werks ist noch nicht zu
beantworten. Der Bildhauer, der das Modell schuf, kénn-
te vielleicht durch sorgfiltige stilkritische Untersuchun-
gen ermittelt werden. Als ausfithrender Goldschmied
kommt Constantin Miiller aus Feldkirch in Frage, der
1501 das Brustbild der hl. Agatha geschaffen hat, das im
Inventar von 1534 ebenfalls verzeichnet und mit 300 Gul-
den bewertet worden ist.

Die 93 cm hohe Figur des hl. Gallus (Abb. 23) stand che-
mals im Schrein eines kleinen Fliigelaltars. Er trige die
Kleidung eines Benediktiners, eine weitirmelige Flocke
mit Kapuze. Ein Bir bringt ihm ein Brennholzscheit und
wird dafiir mit einem Brot belohnt. In der verlorenen lin-

ken Hand befand sich ehemals der Abtsstab. Die Figur

39 Anderes (wie Anm. 38), S. 6.

40 Landesmuseum Wiirttemberg, Die mittelalterlichen Skulpturen,
2. Stein und Holzskulpturen 1400-1530, Ulm und sudliches
Schwaben, Stuttgart 2007, Kat. 106.

41 Rosgartenmuseum Konstanz, Die Kunstwerke des Mittelalters,
Bestandskatalog, bearbeitet von Bernd Konrad, Konstanz 1993,
Kat. 5.17.

42 Baum (wie Anm. 35), S. 57, Wk. 149, Abb. 215 f.

HI. Thomas von Aquin, Halbfigur vom ehe-

maligen Chorgestihl der Dominikanerinnen-
klosterkirche St. Peter an der Fahr in Kons-

Palmesel, Luzern (?), um 1520/25. Aufnah-
me 2017, Historisches und Vélkerkundemu-
seum St. Gallen. Inv.-Nr. HYM 6743 _1.

tanz, um 1510. Stuttgart, Landesmuseum

zeigt wenig Bewegung und rdumliche Entfaltung. Die
Arme liegen eng am Kérper an und die Falten des Ménchs-
gewandes wirken wie dem Figurenblock aufgelegt. Das
jugendliche glatte Gesicht wird leider durch die zu breit
erginzte Nase etwas beeintrichtigt. Hinsichtlich der Ge-
sichtstypik, der kompakten runden Schulterpartie und
der straffen, flachen Faltenziige der Kapuze besteht ge-
schwisterliche Ahnlichkeit zur Halbfigur des hl. Thomas
von Aquin (Abb. 24) vom ehemaligen Chorgestiihl der
Dominikanerinnenklosterkirche St.Peter an der Fahr in
Konstanz, von dem sich weitere drei Biisten im Landes-
museum Wiirttemberg in Stuttgart* und eine im Rosgar-
tenmuseum in Konstanz* befinden.

In Luzern um 1520/1525 diirfte der eindriickliche Palmesel
geschaffen worden sein, der grosse Ahnlichkeiten aufweist
mit den monumentalen steinernen Olbergﬁguren an der
dortigen Hofkirche,* bei denen dieselben weichen Parallel-
falten zu beobachten sind (Abb. 25). Im Mittelalter gehorte
zur Ausstattung jeder grosseren Kirche ein Palmesel, der bei
der Palmsonntagsprozession zum Einsatz kam. Die friihes-
ten erhaltenen Figuren stammen aus der Zeit um 1200,
doch geht der Brauch wohl bis ins 10. Jahrhundert zuriick.
Der Darstellungstypus blieb iiber die Jahrhunderte immer
der gleiche. Christus erhebt die rechte Hand, um die Men-
schen zu segnen, die linke bleibt gesenkt und hilt entweder
ein Buch oder, was hiufiger vorkommt, die Ziigel.

Wie schon erwihnt, war der seit 1502 in Schafthausen an-
sdssige Augustin Henckel im ersten Drittel des 16. Jahr-
hunderts der dominierende Bildhauer in der Ostschweiz.



HI. Katharina und hl. Barbara von Augustin
Henckel, Schaffhausen, um 1510. Aufnahme
2017, Historisches und Vélkerkundemuseum
St. Gallen. Inv.-Nr. HYM 20307 _1, Inv.-Nr.
HVM 20306_1.

Nr. HYM 20307_1

Er hat aber auch fiir Graubiindener und Innerschweizer
Kirchen zahlreiche Werke geschaffen. In Graubiinden
sind es die Altire in Stierva (1504), aus Almens (1519) im
Suermondt-Ludwig-Museum in Aachen sowie in Savog-
nin funf Figuren aus dem ehemaligen Hochaltar der Kir-
che St. Martin. Neben den bereits erwihnten umfangrei-
chen Titigkeiten fiir das Kloster Einsiedeln sind aus der
Innerschweiz als wichtige Werke zu nennen der Altar im
Beinhaus zu Steinen, ein Vesperbild (gestohlen) sowie Pe-
trus und Paulus in der Dorfkapelle in Brunnen, der An-
nenaltar aus Unterschichen, monogrammiert AH und
1521 datiert, heute im Landesmuseum Ziirich, und der
lebensgrosse Kruzifixus in der Pfarrkirche Innerthal.

Von den zahlreichen, fiir Ostschweizer Kirchen geschaffe-
nen Bildwerken Augustin Henkels befinden sich drei im
Historischen und Vélkerkundemuseum St. Gallen. We-
gen ihrer weitgehend erhaltenen urspriinglichen Fassung
sind die 99 cm hohen Figuren der Heiligen Katharina und
Barbara (Abb. 26a, Abb. 26b), die 1888 bei Pfarrer Bi-
schoff in Wil angekauft wurden,® optisch am attraktivs-
ten. Sie sind als Gegenstiicke konzipiert. Das Motiv des
quer {iber den Leib empor gerafften, eine kleinteilige Fal-
tenkaskade bildenden Mantels ist jeweils im Gegensinn
angelegt. Die jugendlichen, midchenhaften Gesichter
zeigen die unverwechselbaren Charakteristika der Frau-
enbilder Henckels: Ovale Form, relativ hoch sitzende
mandelférmige Augen mit tief hingenden Lidern, gross-
flichige Wangen, schmale gerade Nase und kleiner Mund.
Die Haare strémen in weit ausholenden Wellen nieder.
Die Gegeniiberstellung des Kopfs der hl. Katharina (Abb.

HI. Katharina, Detail von Abb.
26a. Historisches und Vilker-

kundemuseum St. Gallen. Inv.-
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Abb. 28: HI. Maria aus dem Unterschdchener Altar von
Augustin Henckel, Schaffhausen, 1521. Landesmuseum
Zirich. Schweizerisches Nationalmuseum, LM-DEP 12.
Abb. 29: Muttergottes von Augustin Henckel, Schaff-
hausen, um 1510. Wallfahrtskirche Dreibrunnen bei Wil.
Aufnahme 2007, Johannes Huber, St. Gallen.

27) mit dem der Maria aus dem Unterschichener Altar
von 1521 (Abb. 28) mag dies verdeutlichen. Die Herkunft
der Figuren der hl. Jungfrauen aus Wil und die Tatsache,
dass sich im barocken Hochaltar der Wallfahrtskirche
Dreibrunnen bei Wil eine in Stil und Grésse als Mittelfi-
gur passende Muttergottes befindet (Abb. 29), sind wohl
kein Zufall. Uber den Wahrheitsgehalt der Legende der
Herkunft der Madonna aus dem Kloster Riiti wihrend
der Reformationszeit* kann man nur mutmassen. Mir
scheint die urspriingliche Zugehérigkeit der drei Figuren
zum gleichen Altarschrein, der sowohl in Riiti als in Wil
gestanden haben kann, sehr wahrscheinlich. Um Zweifeln
vorzubeugen sei erwihnt, dass die Muttergottesfigur zu
einem unbestimmten Zeitpunkt beschidigt worden ist
und dass das befremdlich wirkende Christkind und die
Hinde der Mutter offensichtlich Erginzungen sind.

Nicht auf den ersten Blick als Werk Augustin Henckels
erkennbar ist die nur 45.5 cm hohe, vollrund gearbeitete
Statuette des trauernden hl. Johannes Evangelist aus einer
Kreuzigungsgruppe (Abb. 30). Das Figiirchen war ur-
spriinglich gefasst und befand sich im Gespreng eines
kleinen Fliigelaltars aus den Jahren um 1510. Als Vorlage
diente der Kupferstich Martin Schongauers B.23. In der
ersten Hilfte des 17. Jahrhunderts fand eine «Modernisie-
rungy statt, bei der die spitgotischen Locken gemiss der

43 Studer (wie Anm.18), S. 246-248.
44 Oberholzer (wie Anm. 12), S. 96.



HI. Johannes Evangelist von
Augustin Henckel, Schaffhau-
sen, um 1510. Aufnahme
2017, Historisches und V6I-
kerkundemuseum St. Gallen.
Inv.-Nr. HYM 7303_1.

HI. Maria und hl. Johannes Evangelist

aus einer Kreuzigungsgruppe. Augustin
Henckel, Schaffhausen, um 1510. Min-
chen, Bayerisches Nationalmuseum.
Sammlung Gerhart Bollert, Inv.-Nr.
2004/171.1 (Maria) und 2004/171.2

(Johannes Evangelist).

Mode dieser Zeit iiberarbeitet und in fein gekriuselte
Lockchen umgewandelt wurden. Im Bayerischen Natio-
nalmuseum in Miinchen steht ein etwa gleich grosses Fi-
gurenpaar (Abb. 31), bei der die Johannesfigur ebenfalls
nach Schongauers Stich B.23 gearbeitet wurde, fiir die
Maria hingegen der Stich B.25 vorbildlich war.# An der
Autorschaft Henckels an diesen drei Bildwerken habe ich
keinen Zweifel. Die Struktur des Faltenwerks, die weiche
Modellierung der breiten Gesichter der beiden Johannes-
figuren und deren feine, spiralig gedrehte Locken entspre-
chen ganz dem Formenschatz des Meisters, wie der Ver-
gleich mit dem hl. Florinus aus dem Altar in Stierva von
1504 zeigt (Abb. 32).

Das dritte Werk Augustin Henckels im Historischen und
Volkerkundemuseum St. Gallen ist die kleine, 57 cm hohe
hl. Anna selbdritt aus St.Gallen-St. Georgen (Kirche,
moglicherweise auch aus dem ehemaligen Schwesternhaus
stammend) (Abb. 33). Auch sie ist nicht unbeschidigt ge-
blieben. Sowohl die Arme Marias als auch die des Kindes
sind erginzt, so dass die urspriinglichen Bewegungen im
Unklaren bleiben. Man kann davon ausgehen, dass sich
die Figur ehemals in der Mittelnische der Predella eines
Fliigelaltars befunden hat. Dagegen diirfte die 78 cm hohe

45 Die Sammlung Bollert, Bildwerke aus Gotik und Renaissance,
Bayerisches Nationalmuseum, Bearbeitet von Matthias Weniger
und Jens Ludwig Burk, Minchen 2005, Kat. 4.
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HI. Anna selbdritt von Augustin Hen-
ckel, Schaffhausen, um 1510. Die
Figur stammt aus der Kirche St. Gal-
len-St. Georgen. Aufnahme 2017,
Historisches und Vélkerkundemuse-
um St. Gallen. Inv.-Nr. HYM 7107_1.

Hl. Florinus von Augus-
tin Henckel. Stierva,
Pfarrkirche, Hochalter
von 1504. Aufnahme/
Quelle: MA Nicola Diels/
Hochschule der Kinste
Bern, Aufnahme 2015.

HI. Anna selbdritt, um 1570.
Pfarr- und Wallfahrtskirche
St. Johannes Baptist und
Andreas, Hemberg. Aufnah-
me 2016, Albrecht Miller,
Ottobrunn.

Annengruppe in der Wallfahrtskirche St. Johannes Baptist
und Andreasin Hemberg (Abb. 34) vormals im Altarschrein
der Kirche gestanden haben. Der Zustand dieser vermut-
lich ebenfalls aus der Werkstatt Henckels stammenden
Skulptur ist ein Paradebeispiel einer groben Renovierung,
welche die urspriingliche Eigenart und Schonheit des
Werks kaum mehr erahnen ldsst und eine zuverlissige
kunsthistorische Einordnung verhindert.

Weitere qualititvolle Ostschweizer Werke Augustin Hen-
ckels sind die Halbfiguren der Heiligen Dorothea und
Margaretha in der Wolfgang-Kapelle in Walenstadt (Abb.
35, Abb. 36), die sicher aus der Predella eines Fliigelaltars
stammen, vergleichbar den vier Halbfiguren in der Pre-
della des Retabels aus Almens in Aachen. Daran anzu-



HI. Dorothea von Augustin Henckel,
Schaffhausen, um 1510. Walenstadlt,
Kapelle St. Wolfgang. Aufnahme
2013, Johannes Huber, St. Gallen.

schliessen sind die Halbfiguren des Chorgestiihls aus
St. Katharinenthal, von denen sich acht im Thurgaui-
schen Museum in Frauenfeld und vier im Bowes Museum
Barnard Castle in England befinden. Im Wesentlichen
handelt es sich dabei um respektable Werkstattarbeiten.*
Ein wichtiges Werk des Meisters ist das Vesperbild in der
Pfarrkirche in Amden (Abb. 37),# das einen Darstel-
lungstypus reprisentiert, dem auch die Vesperbilder im
Altar des Beinhauses in Steinen, in der Dorfkapelle Brun-
nen und in der Pfarrkirche Merenschwand im Aargau fol-
gen. Als eines der schonsten Werke Henckels kann man
das Johanneshaupt in der Pfarrkirche in Montlingen
(Abb. 38) bezeichnen. Obgleich die Schiissel nicht die ur-
spriingliche zu sein scheint und die Fassung erneuert wur-
de, hat das in reiche, plastisch wunderbar herausgearbei-
tete Haarlocken eingebettete asketische Gesicht seine im-
mense Ausstrahlungskraft bewahrt. Dieses meisterliche
Schnitzwerk ist in der Zeit des Unterschichener Altars
um 1520 entstanden. Die Gegeniiberstellung mit dem hl.
Josef (Abb. 39) kann dies verdeutlichen. Schliesslich darf
der kleine Altar in der Pfarrkirche in Wangs (Abb. 40)
nicht unerwihnt bleiben.# Er gehort zu den Spiatwerken
unseres Meisters aus der Zeit um 1530. Darauf weist auch
der fortschrittliche Stil der Fliigelbilder hin, der an Werke
des Meisters von Messkirch erinnert.

Nach dem Sieg der Katholiken iiber die Reformierten im
Jahr 1531 (Kappel) gelang es, in Rapperswil die fiir den
Bildersturm von 1529 Verantwortlichen zur Wiederher-
stellung der Kirchenausstattung heranzuziehen.® Diesem
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HI. Margaretha von Augustin Henckel,
Schaffhausen, um 1510. Walenstadt,
Kapelle St. Wolfgang. Aufnahme 2013,
Johannes Huber, St. Gallen.

Vesperbild von Augustin Henckel, Schaffhausen,
um 1520. Amden, Pfarrkirche. Aufnahme 2017,
Johannes Huber, St. Gallen.

Abb. 38: Johannesschussel von Augustin
Henckel, Schaffhausen, um 1520. Montlingen,
Pfarrkirche. Aufnahme 2016, Albrecht Miller,
Ottobrunn.

Abb. 39: HI. Joseph aus dem Unterschdchener
Altar von Augustin Henckel, Schaffhausen,
1521. Landesmuseum Zlrich. Schweizerisches
Nationalmuseum, LM-DEP 12.

46 Knoepfli (wie Anm. 10), S. 266-273.

47 Anderes (wie Anm. 14), Kat. 21.

48 Rothenhéusler (wie Anm. 6), S. 376-377.
49 Oberholzer (wie Anm. 12), S. 95.



Flugelaltar mit Skulpturen von Augustin Henckel, Schaffhausen,
um 1530. Wangs, Pfarrkirche. Aufnahme 2014, Johannes Huber,
St. Gallen.

Umstand ist der iiberraschend reiche Bestand an gemalten
Frithrenaissancealtiren in der dortigen Pfarrkirche zu ver-
danken.” Dazu kommt der Schnitzaltar in der Kapelle des
Heiliggeistspital (Abb. 41), den ein am Oberrhein ge-
schulter Bildhauer schuf.” Von ihm stammt auch das klei-
ne Gnadenstuhlrelief in der Liebfrauenkapelle bei St. Pe-
ter in Wil (Abb. 42),”* dessen handwerkliche Ausfiihrung
zwar deutlich derber ausgefallen ist, das aber dieselbe geo-
metrisch abstrahierende Kompositionsweise und diesel-
ben identischen Details wie den stiirmisch wehenden Bart
Gottvaters aufweist. Der Bildhauer war allem Anschein

50 Anderes, Bernhard: Die Kunstdenkméler des Kantons St. Gallen,

Bd. 4 (Seebezirk), Basel 1966 (Die Kunstdenkmaler der Schweiz 53),
S. 259-268.

Anderes, Bernhard: Heiliggeist-Spital — Blrgerspital Rapperswil,
Rapperswil 1989, S. 29-36.

Anderes, Bernhard: Figirliche Reliefplastik in Mariaberg, in:
Mariaberg Rorschach, Festschrift aus Anlass der Restaurierung
1969-1978, S. 102.

Poeschel (wie Anm. 3), S. 51-52.

51

52
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Altarschrein mit Gruppe der Marienkrénung, Rapperswil,
nach 1531. Rapperswil, Kapelle des Burgerspitals. Aufnahme
2016, Albrecht Miller, Ottobrunn.

nach ein Schiiler des Meisters HL, dessen Hauptwerke,
der Breisacher und der Niederrotweiler Altar, zu den letz-
ten grossen Leistungen der spitgotischen Skulptur zih-
len. Der auf wesentlich niedrigerem Niveau arbeitende
Rapperswiler Meister hat spezifische Motive wie die ge-
kriuselten Wolken, die wie ein Ornamentband wirken,
von seinem Lehrmeister iibernommen, doch lassen seine
Figuren nicht die innere Erregtheit und vehemente Be-
wegtheit erkennen, auf denen die faszinierende Wirkung
der Altire von Breisach und Niederrotweil beruht. Die
Rapperswiler Marienkronung ist streng symmetrisch auf-
gebaut. Die sich unter den Gewindern abzeichnenden
Gliedmassen bilden eine geometrische Figur, in deren
rautenférmigem Zentrum die schmale Gestalt Marias wie
auf einem Bein kniet.

In St. Gallen verlief die Restitution #hnlich wie in Rap-
perswil. Abt Diethelm Blarer von Wartensee (1530-1564)
nahm 1532 die Abtei wieder in Besitz und begann mit der
Beseitigung der beim Bildersturm angerichteten Schiden,
was viele Jahre in Anspruch nahm.” 1550 erfolgte der Auf-
trag zur Errichtung eines neuen Hochaltarretabels an Ul-
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Gnadenstuhl, Steinrelief um 1535. Wil, Kirche St. Peter, Lieb-

frauenkapelle. Aufnahme 2016, Albrecht Miller, Ottobrunn.

rich Rissi von Wil, das in Frithrenaissanceformen gestaltet
war* und den Neubau der Kirche im 18. Jahrhundert
nicht iiberlebt hat. Inwieweit die St. Galler Bildhauer Ja-
kob Miles, nachweisbar 1517-1538, und Sebastian Heher,
nachweisbar 1523-1535, an der Neuausstattung des Miins-
ters beteiligt waren, ist eine offene Frage.

Im Auftrag des Abtes Diethelm Blarer entstanden einige
Bildhauerarbeiten, die sein Wappen tragen. Dazu gehort
der aus der Kapelle von Schloss Wartensee stammende,
um 1535 entstandene Altar im Landesmuseum Ziirich,
dessen Reliefs den von Hans Thoman in Memmingen
entwickelten oberschwibischen Parallelfaltenstil fortfiih-
ren, dessen Ornamentik aber der Frithrenaissance ange-
hort (Abb. 43). Ein weiteres Werk ist das 1535 datierte Re-
lief mit der Darstellung der Heiligen Gallus und Otmar
(Abb. 44), das ebenfalls im Landesmuseum Ziirich aufbe-
wahrt wird. Es befand sich allem Anschein nach im
Schrein eines Altars, der im Miinster gestanden haben
diirfte. Dasselbe kénnte der Fall sein bei dem Relief mit
Szenen aus dem Leben der beiden Heiligen im Landes-
museum Ziirich.” Auch das in der Friedhofskapelle in

43

Altar aus Schloss Wartensee, um 1535. Landesmuseum Zdirich.

Schweizerisches Nationalmuseum, LM-IN 66.

Bischofszell befindliche Relief mit der Darstellung der
Marienklage (Abb. 45), dessen unterer Rand von den ad-
orierenden Stiftern, den Abten Franz Gaisberg, Diethelm
Blarer und Ludwig Blarer nebst ihren Wappen, gesdumt
wird,’¢ konnte aus dem Miinster stammen.

Die von der Gegenreformation ins Leben gerufene kon-
sequente Erneuerung der Ausstattung grosser Kloster-
und Stadtkirchen, die vor allem in Bayern und Schwaben
fast die Regel war, hat die Ostschweiz nicht mit derselben
Intensitit erfasst. Grosse Altarbauwerkstitten wie die der
Familie Ziirn in Waldsee, Uberlingen und Wasserburg
oder des Hans Degler und Bartholomius Steinle in Weil-
heim haben sich nicht entwickelt. Von lokaler Bedeutung

54 Rott (wie Anm. 2), S. 244.

55 Flihler-Kreis (wie Anm. 27), Nr. 182, 269, 270.

56 Knoepfli, Albert: Die Kunstdenkméler des Kantons Thurgau,
Bd. 3 (Bezirk Bischofszell), Basel 1962 (Die Kunstdenkmaler der
Schweiz 48), S. 198.



HI. Gallus und hl Otmar, Relief mit dem Abtwappen Blarer, datiert
1535. Landesmuseum Zlrich. Schweizerisches Nationalmuseum,
LM-45867.

war Erasmus Kern in Feldkirch.” Als einer der fithrenden
Meister dieser Zeit in der Schweiz darf der 1595 in
Schweinfurt geborene Nikolaus Geisler bezeichnet wer-
den, der von 1624 an bis um 1665 in Luzern das Bildhau-
erhandwerk ausiibte und dort die anspruchvollsten Auf-
trige ausfiihree.”® Von ihm stammt zweifellos die Madon-
na auf der Mondsichel im Historischen und Volkerkun-

57 Poeschel, Erwin: Die Werke des Bildhauers Erasmus Kern aus
Feldkirch in Liechtenstein, in: Jahrbuch des historischen Vereins
flr das Firstentum Liechtenstein, Band 48, 1948, S. 55-78.

58 Felder, Peter: Barockplastik in der Schweiz, Luzern 1988, S. 239. —
Felder, Peter: Die Kunstlandschaft Innerschweiz, Luzern 1995,
S. 160-164.

59 Barockplastik des Aargaus, Ausstellungskatalog Aarau 1972,
Kat. 79-81, Abb. 9.
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Vesperbild mit drei St. Galler Abten als Stifter. Bischofszell,
Friedhofskapelle. Aufnahme 2017, Johannes Huber, St. Gallen.

demuseum St. Gallen (Abb. 46), deren riickseitige Hoh-
lung auf die ehemalige Verwendung als zentrale Figur
eines Altars schliessen lisst. Der Stil Geislers lisst erken-
nen, dass er die Schnitzkunst der siiddeutschen Meister,
vor allem des Weilheimers Hans Degler, gut gekannt hat.
Die Figur ist breit angelegt und wirkt dadurch etwas be-
hibig, ist im Detail jedoch fein und sorgfiltig ausgefiihrt.
Nichst verwandt sind die Skulpturen des Altirchens in
der Hauskapelle des Muri-Amtshofs in Bremgarten aus
dem Jahr 1642.%

Der fur das Neujahrsblatt des Historischen Vereins des Kantons St. Gallen
verantwortliche Redaktor dankt Victor Manser, Registrar am Historischen
und Volkerkundemuseum St. Gallen, bestens fur die kritische Durchsicht
des Manuskripts und die Herstellung der Abbildungsgrundlagen fir jene
Objekte, die sich in den Bestanden des St. Galler Museums befinden.
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Madonna von Nikolaus Geisler, Luzern, um 1640. Aufnahme 2017,
Historisches und Volkerkundemuseum St. Gallen. Inv.-Nr. HYM 13215_1.
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