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Die Malerei in der Stadt St.Gallen von 1650 bis 1750

von Rudolf Hanhart, Marcel Mayer,
Roland Wispe und Ernst Ziegler
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RUDOLF HANHART

Vorwort

O alte Burgerherrlichkeit!
Wohin bist du verschwunden?

Es hat etwas Trostliches, ein Gebiet beackern zu kon-
nen, tiber das nicht bereits hundertmal Gescheites oder
auch weniger Gescheites geschrieben worden ist. Auch
dann, wenn nicht viel dabei herausschauen sollte, muss
man sich doch nicht vorwerfen, es hitte bereits einmal
einer viel gescheiter zum gleichen Thema geschrieben.

Anlass zur Beschiftigung mit dem ausgefallenen Wis-
sensgebiet, der Malerei in der Stadt St.Gallen in den
Jahrzehnten vor und nach 1700, dem Sikulum, das mit
dem Ende des Dreissigjihrigen Krieges begann, gab der
Ankauf zweier Bilder fiir das Kunstmuseum St.Gallen
aus dieser Zeit. An einer Auktion bei Sotheby’s 1984, als
der letzte Rest der uniibersehbar ausufernden Samm-
lung des St.Galler Kaufmanns Otto Wessner (1851 -
1921), lokal bedingter Umstinde halber im Hotel Ekke-
hard in St.Gallen, zum Verkauf kam, konnten zwei Bil-
der ersteigert werden: Der unter Nr. B 1209 aufgefiihrte
«Moses mit der Ehernen Schlange» und die sogar mit
einer Zuschreibung versehene Nr.B 1323 «Klassische
Szene, Nachf. des Gerard Hoet», die sich nach intensi-
vem Suchen als die wenig bekannte Episode der Heirat
Moses mit Zippora entpuppte. Wir hatten die Zusam-
mengehorigkeit mit dem Bild «Jephtas Tochter» er-
kannt, das 1926 von dem in Ziirich titigen St.Galler
Kaufmann Friedrich Eugen Girtanner als Werk des
St.Galler Malers Hans Anton Hartmann erworben
worden war (vgl. Tf. 18; «Andreas Renatus Hogger tiber
die Auktion» in St.Galler Tagblatt, 22. 9. 1984).

Nachdem wir uns wiederholt mit den Malern, die im
19. Jahrhundert in St.Gallen tdtig waren, befasst hatten,
schien uns ein Abstecher in die wenig beachtete Zeit um
1700 ebenso reizvoll wie notwendig, und wir begannen
das Umfeld, aus dem die Neuerwerbungen stammten,
abzusuchen.

Erhalten geblieben ist vor allem eine grosse Zahl von
Bildnissen, in denen sich Reprisentationsgeliiste der
Stadtviter manifestieren. Die Biirgermeister und Unter-
biirgermeister, Zunftmeister und Seckelmeister muss-
ten in ihrer Leiblichkeit der Nachwelt iiberliefert wer-
den. Vor der Erfindung der Fotografie waren einzig
Kiinstler dazu fahig. Gebraucht wurden die Bilder zur
wiirdigen Ausstattung des Rathauses und der Zunfthiu-
ser. Nachdem die alte Burgerherrlichkeit erloschen
war, wandelten sich die Ahnenbilder in Museumsgut,
das, solange die Museen noch nicht bestanden, in der
Bibliothek aufbewahrt wurde, die noch heute den an-
sehnlichsten Bestand hiitet. Als dann die Historische
Sammlung Raume bezog, wurde sie zum Zentrum der
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Pflege iiberlieferter Giiter. Der Biirgerrat zeigte sich ver-
stindig, indem er vermehrt die Bediirfnisse des Mu-
seums beriicksichtigte. Da man gerade wieder einmal
schlecht bei Kasse war, wurde 1925 das Weingut und
Herrenhaus im Kobel in Berneck verdussert. Es war fiir
Reprisentationszwecke mit Portrits, vornehmlich von
Unterbiirgermeistern ausgestattet worden. Diese wur-
den damals dem Historischen Museum iiberwiesen,
konnte doch nur gerade ein Portrit verkauft werden...
Alle diese Bilder weisen eine gleichmissig schwirzliche
Oberfliche auf. Offenbar hatte der Ofen des Herren-
hauses geraucht, und auch bei den traditionellen Kobel-
Fahrten diirfte weidlich «geschlotet» worden sein.

Der Zustand der Malereien erschwerte es, Vergleiche
zu ziehen. Immerhin konnten wir auf die Mitarbeit
eines fihigen Restaurators, Urs Niedermann, zihlen,
der mit der Instandstellung der Bilder begonnen hat
und uns auch wertvolle Hinweise iiber die Zusammen-
gehorigkeit von Werkgruppen auf Grund der Malweise
geben konnte.

Verschiedene Tatbestinde sind den Bildern zu ent-
nehmen: Die Namen der Dargestellten sind ihren Ge-
sichtsziigen jeweils beigefiigt, ebenso wie das Jahr der
Bildwerdung und das Familienwappen, Zutaten, die
manchmal erst nach dem Ableben der Dargestellten
gleichsam als Ehrentafel vielleicht von spezialisierten
Wappen- und Schriftenmalern neu eingefiigt wurden,
denn oft ist auch das Todesdatum eines Magistraten auf-
gezeichnet, und ausnahmsweise kommen sogar zwei zu
verschiedenen Zeiten entstandene Aufschriften vor.

Diese Zutaten haben etwas Pedantisches, waren eine
Vorschrift, mit der sich die Maler abzufinden hatten.
Als bildfremde Elemente treten sie deutlich in Erschei-
nung, fillen oft betrichtliche Teile der Malerei. Insbe-
sondere die farbigen Wappen fiihren ein Eigenleben,
das der naturnahen Menschendarstellung widerspricht.
Zur Konvention geworden verlor das Wappen seine ur-
spriingliche Bedeutung. Besonders deutlich ldsst sich
der Verfall der Idee, sein Familienabzeichen zur Schau
stellen zu sollen, beim eigentlichen Triger dieser Vor-
stellung, der Wappenscheibe, feststellen.

Einzig der Name des Malers wurde mit hartnickiger
Konsequenz weggelassen. Signiert hat nur der sich sei-
nes Wertes wohl bewusste, weltminnische Georg Gsell
und in der Spitzeit, als sich die handwerkerliche Zu-
riickhaltung verlor, gelegentlich auch J. G. Koch. Aus
diesen Griinden war es leicht, den zeitlichen Ablauf zu
tiberblicken; iiber die Maler vermitteln die Bilder je-
doch keine Angaben.

Die grundlegende, dusserst miihevolle Arbeit, alles
festzustellen, was irgendwo und irgendwann schon ein-




mal tiber die Maler aufgezeichnet worden war, kam
dem Archivar Ernst Ziegler zu. Sein Vorginger Trau-
gott Schiess hat Vorarbeiten geleistet, die in die Lexika
eingeflossen sind, und kommende Generationen wer-
den wohl mit Hilfe von Computern die Zitrone noch
weiter auszupressen wissen. In der Hauptsache sind es
die Ratsprotokolle und andere Archivalien sowie die
von Georg Leonhard Hartmann begonnene und von
seinem Sohn Johann Daniel Wilhelm weitergefiihrte
St.Gallische Kunstgeschichte samt allen dazu erhalte-
nen Notizen und Schnipseln, bei denen Sinn und Un-
sinn nicht immer leicht auseinanderdividiert werden
konnen.

Die oft geradezu bésartigen Anwiirfe, die den Vorgin-
gern angehingt werden, scheinen teils durch den Fort-
schrittsglauben des 19. Jahrhunderts bedingt zu sein,
das vom kliglichen Nostalgiekult unserer Tage noch
nicht angekrinkelt war. Dann aber mégen Gefiihle des
eigenen Ungeniigens den sich als Kiinstler verkannt
fithlenden Geschichtsschreiber zu Aggressionen verlei-
tet haben. Andrerseits wusste er recht prizis zu urteilen,
wenn er etwa die Vorziige des Portrits, das Daniel Hart-
mann von seinem Vater malte, hervorhob, wie er der ei-
genen Familie gegeniiber ohnehin mehr Nachsicht
iibte. Vom Lehrer des jiingeren Daniel Hartmann (1733 -
1807), dem Vater des Geschichtsschreibers heisst es da:
«Endlich kam ein schlechter Portritmaler namens
Koch hierher, bei welchem er eine kurze Zeit Unter-
richt nahm und nun auch ein Maler zu sein glaubte.»
Offenbar um die geringen Fihigkeiten des eigenen Va-
ters zu entschuldigen, wird dessen durchaus achtbarer
Lehrer verunglimpft, wobei sich zugleich zeigt, wie
spiirbar das Ausbleiben von brauchbaren Hinweisen
tiber J. G.Koch sich auswirkt, wie unentbehrlich die
oft fragwiirdigen Angaben in Hartmanns St. Gallischer
Kunstgeschichte trotz allem sind.

Ausserdem stand uns noch Johann Jakob Bernets Ta-
schenbiichlein Verdienstvolle Mianner, Biirgermeister
und Dekane der Stadt St.Gallen» zur Verfiigung. Zwar
sind die Bildnisse dort durch die ungeschickte Um-
zeichnung der Malereien in Radierungen von Bernet
und seinen Mitarbeitern oft bis zur Unkenntlichkeit
entstellt, zu einem merkwiirdigen Bestiarium vereinigt,
das in einem Reprint der Verlagsgemeinschaft St.Gallen
frohliche Urstind feiert. Es enthilt aber auch einige
Hinweise tiber die Maler der Bilder, die als Vorlagen
dienten, jener Bilder also, iiber deren Schépfer wir rit-
selten. Das erméglichte uns den Briickenschlag zwi-
schen den aus den Archiven stammenden Angaben und
den unsignierten Werken zu vollziehen. 1830 bis 1835
konnte Bernet noch auf eine Uberlieferung zuriickgrei-
fen, die sicher in der Hauptsache Georg Leonhard Hart-
mann zu verdanken ist, die wir freilich nicht iiberpri-
fen konnen, der wir ausgeliefert sind. Den Geologen
gleich, die ihre Leitfossilien befragen, gewannen wir Bil-
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der, deren Maler wir als bekannt annehmen durften, die
als Fixpunkte in den Schichtungen der Entwicklung
st.gallischer Malkunst stehen. Elias Fels, Daniel Hart-
mann, Hans Anton Hartmann, Sylvester Veyel und Ul-
rich Haltmeyer lernten wir auf diese Weise voneienan-
der unterscheiden, und in einzelnen Fillen kristallisier-
ten sich um die bestimmbaren Einzelwerke grossere
Werkgruppen, die wie in einem Puzzle zueinander in
Bezug gebracht werden konnten.

Weniger gliicklich verlief die Suche nach Stilleben,
von denen der sonst mit Lob ausnehmend sparsame
Georg Leonhard Hartmann Lobliches zu berichten
wausste (vgl. S. 34, 36). Roland Wispe sah sich vergeblich
in Bern um, wo Hans Anton Hartmann sein Bestes hin-
terlassen haben soll. Ebensowenig konnten wir Land-
schaften finden, ausser den Ansichten der Stadt St.Gal-
len mit den Bleichen (vgl. Tf. 22 - 23). Stellvertretend fiir
beides vermitteln Ausschnitte aus den biblischen Sze-
nen von Hans Anton Hartmann Eindriicke (vgl. Tf. 19
- 21). Diese gehoren zu den Auftrigen zur Innenausstat-
tung der Zunfthiuser, fiir die auch allegorische Darstel-
lungen verlangt wurden sowie Bildnisse der Zunftmei-
ster.

Verschiedene Serien und auch Einzeldarstellungen
mit Motiven aus dem Leinwandgewerbe zeugen von
einem anderen, weitverzweigten Arbeitsfeld der Maler,
auf dem sich auch weniger gut ausgebildete Handwer-
ker tummelten. Mit ihrer naiv erzihlenden Ausdrucks-
weise wandten sie sich wohl weniger an die gehobene
Kaufmannschaft als an einfachere Bevlkerungsschich-
ten.

Fiir Wandmalereien an den Aussenseiten der Hauser
herrscht in unseren Breitengraden kein giinstiges Kli-
ma, sie sind lingst dem Wetter zum Opfer gefallen. Er-
halten blieb immerhin eine zeitgendssische Darstellung
der mit allegorischen Figuren bemalten Rathausfassade
(vgl. Tt. 24).

Die reformierten Kirchen blieben schmucklos, einzig
die Portrits der Dekane berichten von ihren Oberhir-
ten. Das Stift, als von der Stadt streng getrennter Be-
reich, wurde aus dieser Betrachtung ausgeklammert.
Nicht nur auf kiinstlerischem Gebiet war das dbtische
St.Gallen, im Gegensatz zu der durch ihre Handelsbe-
ziehungen deutlich nach Frankreich orientierten Stadt,
mehr dem stiddeutschen Raum zugewandt. Biografi-
sche Angaben iiber Sebastian Eberhard, Gabriel Hecht
und Sebastian Hersche weisen auf das kiinstlerische Ge-
schehen im Herrschaftsbereich des Abtes hin (vgl.
S. 40 - 41).

Einbezogen wurden die Bestiande im Schloss der Zol-
likofer von Altenklingen, wo die St.Galler Maler zu die-
ser Zeit ein reiches Titigkeitsfeld fanden. In der Schloss-
kapelle befindet sich auch eine Kreuzigungsgruppe, die
an Vorbilder aus der deutschen Renaissance ankniipft.

Das Schaffen dieser Maler, die niemand mehr kennt,




scheint uns eine Auseinandersetzung durchaus wert.
Auch wenn sie sich nicht mit ihren grossen Vorbildern
in Paris und Amsterdam messen konnen, lassen sie
doch ihre eigene Stimme im Rahmen der Schweizer
Stidte vernehmen, eine Stimme, die bisher iiberhort
wurde.

Unbekannter Maler: Kreuzigung, Oel auf Holz 105 : 110 cm, FSZA.
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ERNST ZIEGLER

Aus dem Leben der Maler

Einleitung

Als im Jahr 1830 in St.Gallen «ein Taschenbiichlein»
von Johann Jakob Bernet erschien mit dem Titel «Ver-
dienstvolle Minner der Stadt Sankt Gallen, in Bildnis-
sen und kurzen Lebensnachrichten», fehlte darin der
Name Hartmann. Ebensowenig findet er sich in den
Bildnissen der Biirgermeister und Dekane von 1833 oder
der Vorsteher der Biirgerschaft von 1835.:

Dabei gehérten — mindestens fiir den, der sich etwas
eingehender mit Kunst und Geschichte der Stadt
St.Gallen befasst — der Maler und Geschichtsschreiber
Georg Leonhard (1764 - 1828) und sein Sohn Johann
Daniel Wilhelm Hartmann (1793 - 1862), ebenfalls
Maler, zu den «verdienstvollen Minnern» St.Gallens.?

Die Linie von Daniel Wilhelm und Georg Leonhard
geht tiber den Vater bzw. Grossvater Daniel Hartmann
(1733 — 1807), der ebenfalls Maler war, zuriick auf Hein-
rich. Er ist als erster Hartmann in der «Stemmatologia
Sangallensis», dem Geschlechter-Register der Stadt
St.Gallen, aufgefiihrt und soll angeblich 1519 gestorben
sein.s

Dieser Heinrich Hartmann, dessen Vater «aus der
Pfarrei Grub» stammte, hatte zwei Sohne, Peter und
Matthdus. Matthius, «genannt Krihetobler von Ap-
penzell»; liess sich am 29. September 1561 zZum zweiten
Mal in St.Gallen einbiirgern; im Ratsprotokoll steht:
«Matheus Hartman, Den hatt man Zum burger ange-
nommen vnd niiwe vmb 4 Pfund 4 Schilling wil er vor
ouch Burger gsin; doch der Ziinfft one Schadenn.»+
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Leonhard Hartmann (1600 - 1664)

Der Zweig von Matthius geht dann iiber Gallus (1540 -
1611) zu dessen Sohn Leonhard (1600 - 1664). Dieser
wurde «dem Sattlerhandwerk bestimmt; nachdem er

1)

bei solchem zwolf Jahre gewandert und ganz Deutsch-
land, Osterreich, Ungarn, Dinemark, Norwegen,
Finnland und Holland durchreiset und sich viele
Kenntnisse erworben hatte, wollte er sich (1629) blei-
bend in Jiitland niederlassen und reiste von St.Gallen
aus zum zweiten Male dorthin, fand sich aber dort in
einer Angelegenheit schwer angefiihrt und kehrte nach
Verlauf des Sommers dann wieder in seine Vaterstadt
zuriick, wo er nach zwei Jahren das Handwerk aufgab
und sich auf Mathematik und mechanische Kiinste

1 Verdienstvolle Minner, Biirgermeister und Dekane der Stadt
St.Gallen, in Bildnissen und kurzen Lebensnachrichten. Ein Taschen-
biichlein von Johann Jakob Bernet, Originalgetreue Wiedergabe der
Veroffentlichungen 1830 - 1835, mit einem Nachwort hg. von Peter
Wegelin, St.Gallen 1986.

2 Schiess, Trfaugott]: Georg Leonhard Hartmann, 1764 - 1828,
hg. vom Historischen Verein des Kantons St.Gallen, St.Gallen 1924.

Hartmann, Georg Leonhard: Beschreibung der Stadt St.Gallen. Mit
Zeichnungen von Johann Jacob Rietmann, hg. von Ernst Ziegler
unter Mitw. von Peter Wegelin von Stadtarchiv und Stadtbibliothek
Vadiana St.Gallen, St.Gallen 1972.

Ziegler, Ernst: Georg Leonhard und Daniel Wilhelm Hartmann und
die Anfinge der Lithographie in St.Gallen, Museumsbrief 30, St.Gal-
len, Dezember 1974.

Vgl. dazu Anmerkung 7 und Ziegler, Ernst: Der Sankt-Galler-
Zeichner und Kupferstecher Adrian Zingg 1734 — 1816, Museumsbrief
35, St.Gallen, Mirz 1977. Diese biographische Skizze hat als Grundlage
Georg Leonhard Hartmanns «Anrede an die Bibliotheks-Gesellschaft
in St.Gallen, bei Vorlegung der von ihr anzukaufen beschlossenen
Zinggischen Kupferstichsammlung»; Kantonsbibliothek (Vadiana),
St.Gallen, Nachlass Hartmann, Allerlei Manuskripte, S 347c¢, 32, Seite
2. - Adrian Zinggs Kupferstichwerk, hg. von Karl Tauchnitz, Leipzig
1804.

3 Stemma, G, S. CLV, 1.

Uber Daniel Hartmann (1733 - 1807) vgl. VB 1753 - 1755, S.74.
Schiess: Georg Leonhard Hartmann, 1764 - 1828, S. 6: Von Georgs eige-
nen S6hnen aber wandte der élteste, Daniel geheissen (1733 - 1807), nach
lingerem Schwanken sich wieder der Malerei zu. Sein Sohn Georg
Leonhard berichtet dariiber folgendermassen: <Er ward iiber zwanzig
Jahre alt, ohne dass man ernstlich in thn drang, sich einem bestimmten
Berufe zu widmen. Endlich kam ein schlechter Portritmaler Namens
Koch hieher, bei welchem er fiir eine kurze Zeit Unterricht nahm und
nun auch ein Maler zu sein glaubte. Hernach freute er sich noch ein
paar Jahre seiner Jugend in dem Pays de Vaud, kam nach Hause zuriick
und heiratete im dreissigsten Jahre seines Alters eine Thurgéwerin,
Maria Ursula Friedrich, die als Dienstmagd bei seinen Eltern war .»

Vermutlich Johann Georg Koch, 1702 - 1762, von Thun, hielt sich
um 1750 in St.Gallen auf, wo er Portrits malte (vgl. Katalog-Nummern
87 — 97) und Lehrer Daniel Hartmanns (1733 - 1807) war.

Uber Koch konnte nichts weiteres herausgefunden werden; vgl.
SKL, 2, S.176 - 177 und SKL, 4, S. 265.

4 StadtASG, RP 1561, f. 147v.




legte». Hartmann gehérte der Schusterzunft an, in wel-
cher er von 1652 bis 1664 Zunftmeister war. Er tibte
dazu noch verschiedene stadtische Amter aus wie Stadt-
richter, Windwichter, Unter-Baumeister, Brotschauer,
Fleischschitzer, Seelhauspfleger, Inspektor des Zucht-
hauses usw.s Vielleicht in seiner Eigenschaft als Unter-
Stadtbaumeister hatter er «Abriss des Wuhrs zu Biirglen
und wie man daselbst zu wuhren pflege auf Pergament»
verfertigt; sein Sohn Daniel tibergab diese 1670 der
Stadtkanzlei und erhielt dafiir § Gulden und 24 Kreu-
ZEL.2

Leonhard hatte mit seiner Frau Elisabetha Hanimann
(1612 - 1662) zwolf Kinder, vier davon starben ungetauft,
drei Midchen, die alle den Namen Elisabetha trugen,
und ein Knabe starben im Kindesalter; nur die Tochter
Anna Margaretha (1635 - 1701) und drei S6hne wurden
erwachsen und heirateten. Der dlteste Sohn war Daniel
(1632 - 1711), iiber den unten eingehender berichtet wer-
den wird. Leonhards jiingster Sohn Jacob (1654 - 1678)
war Maler und starb mit vierundzwanzig Jahren. Vom
mittleren, Hans Leonhard (1638 - 1715), der den Beruf
eines Buchbinders ausiibte, fithrt die Linie zu den
erwihnten Malern Daniel, Georg Leonhard und
Johann Daniel Wilhelm, die alle drei immerhin im
«Schweizerischen Kiinstler-Lexikon» verzeichnet sind.”

Der letztgenannte, Daniel Wilhelm, hat um 1840/60

den «Entwurf einer Kunstgeschichte der Stadt St.Gal-
len» zusammengestellt und darin seinen verdienstvol-
len Vorfahren an verschiedenen Stellen liebevoll gewiir-
digt. Um einen Eindruck des fur die st.gallische Kunst-
geschichte niitzlichen Werkes zu vermitteln, sei hier das
tiber Leonhard Hartmann Geschriebene daraus ange-
fugts:
«Leonhard Hartmann, Mathematiker, der sich beinahe
mit allen bildenden Kiinsten beschiftiget hatte und
namentlich auch sehr Verschiedenes, Stadte im Vogel-
perspektiv, Plane und dergleichen mit freier Hand und
gleichwohl Eleganz mit der Feder zeichnete, die Malere:
selber, ausser etwas weniges in Wasserfarben niemals
betrieben hatte, fl5sste den Sinn fiir Kunst im Allgemei-
nen zuerst in diese Familie.»

Im Kapitel tiber die Formschneiderei steht, Hart-
mann, «der als Dilettant unter so vielem, das er in
kiinstlerischer Beziehung mit Gliick versuchte», habe
auch in der Formschneiderei einiges geliefert, das aber
dusserst selten geworden sei. «Da er ein sehr guter
Zeichner war, so sind ein paar alte Schweizer, die er als
Schildhalter fiir ein Wappen verfertigte, eben so gut, als
der hernach von seinem Neffen in den noch leeren
Schild geschnittene Hahn schlecht ist.»

Hartmann versuchte sich offenbar auch in der Pla-
stik, denn eine Brunnensiule «auf dem Brunnen auf
dem Bohl, einen geharnischten Schweizer darstellend,
war von dem vielseitig als Kiinstler ausgebildeten Leon-
hard Hartmann [...] aus Sandstein gehauen und so sehr
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geschitzt, dass es ins Fabelhafte ging und hiess, ein vor-
nehmer Reisender habe einst gleichviel Silber dafur
hinwigen wollen. Freilich konnte nur tberspannte
Bewunderung ohne gehorige Kenntnis solches der
Zukunft glauben machen wollen! Aber auch derglei-
chen ist immer ein Beweis, dass der Mann {iiber seine
Mitbiirger in der Kunst hervorstand und diese es aner-
kannten. [...] Hartmann bearbeitete auch Statuen in
Girten und kleine Verziehrungen an Erkern.»

D. W. Hartmann meint im Zusammenhang mit der
Wiirdigung der mechanischen Arbeiten seines Vorfah-
ren, dessen Talente und Verdienste hitten zwar nicht im
Entfernten mit Jost Biirgi (1552 - 1632) verglichen wer-
den, «aber unter andern Verhiltnissen sich leicht auf
einer ehrenvollen Stufe bekannt machen kénnen, wenn
ihn nicht allzu grosse Schiichternheit niedergehalten
hitte».

Von diesen sogenannten mechanischen Arbeiten
wird «das Vorziiglichste», was von thm noch erhalten
ist, ausfithrlich beschrieben, nimlich «eine astronomi-
sche Uhr, welche der 1630 ins hiesige Biirgerrecht aufge-
nommene Pfarrer Michael Zingg von Glarus erfunden
hatte, der jedoch erst von Hartmann gelernt hatte, Son-
nenuhren u. dgl. aufzureissen». D. W. Hartmann weiss
noch zu berichten, dass, so wie Hartmann die zinggi-

s Stemma, G, S. CLV, 24.

Hartmann: Kunstgeschichte, S. 10/127 und S. 13 - 14/129.

SKL, 4, S. 206.

6 Wuhr = Wasserwehr, Wasserdamm; wuhren = ein Wuhr machen.

StadtASG, VB, 30. November 1670.

7 SKLE:

Daniel Hartmann, 1733 - 1807, IV. Bd., S. 205.

Georg Leonhard Hartmann, 1764 - 1828, IL. Bd., S.17 und IV. Bd.,
S. 205.

Johann Daniel Wilhelm Hartmann, 1793 - 1862, IL. Bd., S. 17 - 18.

8 Hartmann, Daniel Wilhelm: St.Gallische Kunstgeschichte,
Abschrift im Archiv des Kunstvereins.

Auf der Innenseite des Deckels: «Nach Manuskripten (+) von Georg
Leonhard Hartmann (geb. 1764, gest. 1828), seinem Vater, zusammen-
gestellt von Wilhelm Hartmann (geb. 1793, gest. 1862), [S. 195]. Offen-
bar unter Verwendung von Vorarbeiten seines Vaters [siehe z. B. S. 186],
fritheren Manuskripten von Georg Leonhard Hartmann, wihrend die
kompilatorische Arbeit von Wilhelm Hartmann in den Jahren 1840
bis 1856 entstand.

(+) (Das Manuskript befindet sich in der Stadtbibliothek; die Einlei-
tung, von Wilhelm Hartmann, ebenfalls dort, trigt das Datum
23. September 1855.) Ankauf dieser Kunstgeschichte von der Witwe
1862; siehe Bion, Prisident, Jahresbericht 1863. - Diems»

Vgl. dazu Diem, Ulrich: Hundert Jahre Kunstpflege in St.Gallen,
1827 - 1927, St.Gallen 1927, S. 92, Anmerkungen S.1 (Anm. 2).

Die Abschrift ist unzuverlissig.

Hartmann: Kunsgeschichte, S. 30 - 22/31, S. 5/85, S. 11/118 - 12, S. 9 -
14/129.

«Er war es, der zuerst den Kunstsinn in unsere Familie brachte, der
sich in ununterbrochener Folge, mehr oder minder gliicklich, nun bis
auf den Verfasser dieser Abhandlung erhalten hat.» (S. 10/127)




sche Uhr fiir ihren Erfinder verfertigt hatte, er auch
eine hnliche fiir sich gemacht habe, «die aber nicht
lange nach seinem Tode ausser unsere Familie verkauft

wurde».?

Weiter erzihlt er: «L. Hartmann war ein trefflicher
Zeichner, und [...] er beschiftigte sich ausserdem mit
einer Menge kleiner Kunstsachen, von denen aber nur
noch das Fragment eines Verzeichnisses von seiner
Hand vorliegt. In diesem bemerkt er auch: *Wappen
und Bilder den Giessern an die Glocken hier und in die
Fremde geschnitten” - Auch verfertigte er Pumpwerke
und drechselte in Metall, Bein und Holz. Er musste
auch dem Stifte viele Pline von Klostergiitern aufneh-
men und das Feldmessen einem Laienbruder lehren.

Vorziiglich lehrte er aber auch vornehme Frauen und
Jungfrauen Figuren, historische Darstellungen, Land-
schaften und anderes mit gefirbter Flock- oder Kleb-
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seide auf Atlas und Tafet nihen und sticken; auch ver-
fertigte er Stickmodelle. Seine Gattin [...] arbeitete auf
sammetene Krigen, Oberrocke und Frauenzimmer-
hiite Bilder und Laubwerk auf vertiefte und erhabene
Weise und stickte Feldbinden und Schirpen mit farbi-
ger Flockseide und Gold und Silber Blumen und Laub-
werk.

Er starb 1664, den 24. Februar. Noch besitze ich das
Portrit des vielverdienten, freundlichen alten Mannes
von seinem Sohn Daniel, gleich nach seiner Riickkehr
aus Italien, gemalt.»® (Vgl. Tf. 4 - 5) Leonhards dltester
Sohn war Daniel Hartmann; ihm und seinem Sohn
Hans Anton - beide Maler - wollen wir uns nun im
biographischen Teil diese Neujahrsblattes zuwenden.

9 Uber die astronomische Uhr vgl. S. 10/127 - 12/128. Landesmu-
seum Ziirich.

In der «Stemmatologia Sangallensis» steht: «Die Ziircher Sternwarte
erwarb 1885 ein ihm gehoriges Instrumentlein mit der Legende: Leon-
hart Harttmann zu St.Gallen, 1648.> Es soll aus derselben ferner
ersichtlich sein, dass Hartmann in Mathematik und Astronomie gut
bewandert war.»

Uber Zingg vgl. Stiickelberger, Hans Martin: Die evangelische Pfar-
rerschaft des Kantons St.Gallen, St.Gallen 19771, S. 153.

Heer, Gottfried: Glarnerische Naturkundige, VII., Michael Zingg,
Vortrag, gehalten in der Naturforschenden Gesellschaft des Kantons
Glarus, Glarus 1917, Abschrift, Landesbibliothek Glarus, M 459.
(Freundliche Mitteilung des Landesmuseums Ziirich.)

Wild, Kaspar: Ausziige aus handschriftlichen Chroniken und aus
den Rathsprotokollen der Stadt und Republik St.Gallen, Vom Jahr 1551
bis und mit dem Jahr 1750, St.Gallen 1847: «[1631] Weil Mich. Zingg ver-
meinet, des Schuldienstes entlassen und allein zu dem Predigen gezo-
gen zu werden, haben ihm MHrn. angezeigt, dass sie den Kirchen- und
Schuldienst nicht von einander zu trennen gesinnet seyen, daher ihm
bis auf nichstes Examen Bedenkzeit gelassen, und im iibrigen frei
gestellt worden, sein Gliick anderstwo zu suchen.» (S. 140)

«[1634] Den 15. Martius wird von kleinem Raht (dazu auch die 2 ilte-
sten Prediger gezogen worden) Hr. Michael Zingg wegen irriger, sekti-
rischer Lehr von der Menschheit Christi und wegen iibergangenem
Eid, bei der Eidgendssischen Glaubens-Bekantnuss zu verbleiben,
zwaren eines Besseren sich zu besinnen erinneret, aber auf Beharrung
auf seiner Irrung gefinglich eingezogen. — Als er nach unterschiedli-
chen mit ihme vorgenommenen Unterredungen sich am 2. Aprillis
vor Klein und Grossen Rihten erkliret, dass ihm sein begangener Irr-
thum leid seye und er denselbigen nun véllig abgeleget, darbey Gnade
und Barmherzigkeit mit vilen Thrinen gesuchet, ist er auf geschworne
und unterschriebene Urphed der Gefangenschaft wieder erlassen wor-
den.» (S. 145)




Daniel Hartmann (1632 — 1711)

Daniel Hartmann wurde am 13. Februar 1632 in St.Gal-
len geboren und besuchte in seiner Vaterstadt auch die
Schule. Im «Catalogus discipulorum Gymnasii Sangal-
lensis», dem Schiilerverzeichnis von 1625 bis 1638, steht
unter «Anno 1637» eine Liste jener Knaben, die «nach
der Oster-Promotion zur Schul gefithret worden».
Unter diesen Schiilern figuriert auch ein Daniel Hart-
mann.* Georg Leonhard Hartmann schreibt in seinen
«Materialien zur Kunstgeschichte der Stadt St.Gallen»
von 1813: «Da sein Vater Leonhard sich selbst viel mit
Zeichnen und mathematischen Kiinsten beschiftigte
und ihm eine weit sorgfiltigere Erziehung gab, als tiber-
haupt von dieser Zeit gedacht wird, so widmete er sich
schon frith der Kunst.»

Im Jahr 1646 begann Daniel Hartmann beim Maler
Jacob Christoph Scherer (1616 - 1649) eine Lehre. Sche-
rer «scheint Kunst- und Flachmalerei nebeneinander
betrieben zu haben». Er assoziierte sich mit dem Maler
Christoph Locher (1622 - 1682), starb aber schon 1649
mit dreiunddreissig Jahren «an einer Epidemie, die
unter dem Namen Hauptsucht grassierte».”

Hartmann arbeitete dann noch drei Jahre lang bei
Maler Locher, der um 1654 nach Leipzig zog und 1682 in
Berlin starb. Damals wurde unter dem 5. April folgen-
des ins Ratsprotokoll eingetragen: «Christoph, von
Nathanael Locher, Maler, betreffend: Auf Herrn Hans
Jacob Lochers (1616 — 1688), Zinser, Bericht, wie dieser,
sein nun fast gegen dreissig Jahr abwesender Bruder am
16. Miarz nichsthin in Berlin verstorben und eine
daselbst gechelichte Frau, Eva Sibilla Kennetin, samt
einem Schnlein von fiinfeinhalb und Téchterlein von
einem Jahr hinterlassen; auch Bitte, ihm, als einem Biir-
ger, der seine Steuer, bis an ein Jahr vorher, ordentlich
entrichtet, liuten zu lassen. Ist erkennt: Weil von seiner
auswirtigen, unbefragten Heirat obrigkeitlich niemand
nichts gewusst und er damit, laut der Stadtsatzungen,
die jihrlich verlesen werden, sein Zunft- und Biirger-
recht titlich verwirkt hat, hierinnen auch ohne schidli-
che Folge nicht nachzusehen sei, solle Herr Zunftmei-
ster Zinser in seinem Begehren ab- und zur Geduld
gewiesen sein.»= Die Gnidigen Herren zu St.Gallen
brachten es also nicht {ibers Herz, zum Gedachtnis
ihres «Ausburgers», der 1679 noch 7 Kreuzer und 4 Hel-
ler Steuern bezahlt hatte, hier die Kirchenglocken ldu-
ten zu lassen!

Um 1652 machte Daniel Hartmann die Bekanntschaft
mit dem Maler Hans Rudolf Werenfels (1629 - 1673) aus
Basel, dessen eigentliches Gebiet «das Portrit mit histo-
rischer Staffage» war.+ Er soll sich damals in St.Gallen
aufgehalten haben. Mit ihm reiste Hartmann im Mai
1652 nach Venedig, wo er drei Jahre lang blieb. 1655 kam
er «als ein geschickter Portritmaler zuriick».s

16

Aus Joh. Caspar Fiesslins Geschichte der besten Kiinstler in der
Schweitz, 1. Bd., Ziirich 1769.

AwM 10. August 1658 heiratete Daniel Hartmann Sabina
Zili (1640 - 1710). Sie war die Tochter des Stadthaupt-
manns Hans Anton Zili. Mit ihr hatte er dreizehn Kin-
der, von denen fiinf ganz jung starben. Sechs T6chter
und der Sohn Anton heirateten; die unverheiratete
Anna Sabina lebte von 1667 bis 1706.

Im Jahr 1673 soll Hartmann Mitglied des seit 1620
bestehenden Collegium Musicum auf dem Singerhdus-
chen am Bohl geworden sein. Seit dem 17. Juli 1679 ver-
sah er das Amt eines Richters, und am 1. Juli 1684 wurde
er «zu einem Elfer 16blicher Schmidzunft» erwahlt.

In dieser Zeit scheint Hartmann das Gut «Alt-
Biirglein» gekauft zu haben. Er bat namlich 1683 den
Rat der Stadt, es mochte ihm, wegen allzuengem Platz

10 StadtASG, Schularchiv.

11 Materialien, f. s2r und f. 116r.

12 RP 1682, S.148.

13 StadtASG, Steuerbuch 1679, Bd. 296dr, S. 83.

14 SKL, 4, S. 690.

15 Materialien, f. s2r.

16 Gotzinger, Ernst: Literaturbeitrige aus St.Gallen, St.Gallen 1870;
darin: Die Singgesellschaft zum Antlitz in St.Gallen, S. 15 - 16.

RP 1679, f. 143v.

RP 1684, S. 244.

Elfer = Mitglied des elfképfigen Zunftvorstandes und damit von
Amtes wegen auch des Grossen Rates.




fiir den Garten und zum Heud6rren, noch ein Stiick
Boden unterhalb des «Gemeinmirk auf dem Laimat»
iiberlassen werden. Uber diese Schmilerung der All-
mend (gemeinsam genutztes Gemeindegut) beschwerte
sich jedoch die Metzgerzunft «namens simtlicher
Metzger», und Hartmann erhielt das gewtinschte Stiick
Boden nicht.”

Unter dem 18. Oktober 1709 steht im Ratsprotokoll
der Hinweis, es sei die «testamentliche Verordnung» des
Herrn Stadthalters Daniel Hartmann und seiner Frau
Sabina Zili zu Papier gebracht und abgelesen worden.:
Dieses Testament hat folgenden Wortlaut: «Testamentli-
che Verordnung. Von mir, Daniel Hartmann, Alter, des
Grossen Rats, und meiner Ehefrau, Frau Sabina Zili,
erdffnet und schriftlich eingegeben, den 17. Oktober
1709, in Beiwesen Herrn Ratsherr Spendmeister Se-
bastian Miiller und Herrn Ratsherr Kirchenpfleger
Andreas Wegelin.

Nachdem der Hochste uns beide Ehegenossen bereits
tiber die flinfzig Jahr beieinander in friedlicher Ehe,
Liebe und Einigkeit durch seine grosse Gnad und Giite
gnadigst erhalten und wir auf ein hohes Alter gelanget
sind, haben wir in Betrachtung der Hinfalligkeit dieses
mitheseligen Lebens und sonderlich, da sich zwischen
unseren Tochterminneren, der einte und andere nicht
wie wir gehoffet hitten, verhalten, und nicht nur das
Thrige grossten Teils verbraucht, sondern neben dem
von dem Unserigen eine ziemliche Summa Gelds emp-
fangen, welche sie gleichergestalten schlechthin berat-
sammen und damit unter simtlichen unseren lieben
hinderlassenden Kinderen, nach unserem seligen Able-
ben Streit und Zank verhiitet und hingegen Liebe und
Einigkeit unter denselben erhalten und fortgepflanzet
werde, folgende, unsere testamentliche Verordnung und
letzten Willen dahin eréffnen wollen, dass, so es sich
begebe, dass wir beide Ehegenossen aus dieser Zeitlich-
keit abgeforderet wiirden, so sollen Joachim Vonwillers
Ehefrau Catharina Barbara, wie auch Hans Caspar
Tschudis von Schwanden Ehefrau Weibrath in Verer-
bung unserer liegenden und fahrenden Giitern sowohl
an Kleideren, Kleinodien, Mobilien, Hausrat und allen
anderen Sachen, wie die Namen haben méchten,
solang stillstehen und nichts zu beziehen haben, bis
tibrige derer Geschwisterte und Schwiger unsere dann-
zumal in Leben sich befindende liebe Kinder, sowohl
verheiratete als unverheiratete, oder an der verheirateten
unserer Kinderen statt, derer hinderlassene Kinder,
auch soviel als sie, es wire an bereits empfangener Bar-
schaft als aber die fiir sie verbiirgte Obligationen, bezo-
gen haben werden; falls dann ermelte unsere Kinder
oder Kindeskinder nicht soviel als bedeute zwei Von-
willer und Tschudi zu empfangen hitten, bleibt ihnen
selbige an anderen ihren eigenen noch habenden Mit-
teln zu suchen giitlich oder rechtlich frei vorbehalten.
Ist es aber Sach, dass ein mehrers noch vorhanden wire,

als empfangen worden, mégen sie simtlich dasselbe in
Frieden und Einigkeit untereinander verteilen und das-
jenige, was also auf Vonwillers und Tschudis Frauen fal-
len, méchte ithnen zu einem Pfriindlein, und so eine
oder andere von denen nicht mehr in Leben wire, derer
Kinderen, unter vdgtlicher Verwahrung, als ein verfan-
gen Gut aufbehalten werden solle.

Jedoch mit Vorbehalt, dieselbe auf sich begebende
Fill zu 4dnderen, zu minderen oder zu mehren. Mit
gehorsamer Bitte, eine wohlweise gnidige Oberkeit
solch unsere Verordnung oberkeitlich zu ratifizieren
und zu bestdtigen. Daniel Hartmann alt, Sabina Zili.»»

Nachdem Daniel Hartmann am 20. Juni 1711 gestor-
ben war, traf einen Monat spiter ein Brief von Alt-
Landamman und Rat aus Glarus in St.Gallen ein. Darin
wird Biirgermeister und Rat der Stadt St.Gallen mitge-
teilt, dass Mitrat und Richter Hans Thomas Tschudi

17 RP 1683, S. 253 - 254.

Gemiss einem Urteilbrief vom 3.Mai 1694 wohnte Hartmann
damals immer noch im «Laimat». StadtASG, Tr. 7, No. §6.

18 RP 1709, S. 291.

19 StadtASG, Protokoll der testamentlichen Verordnungen und
Vermichtnisse, 1683 - 1716, Tomus IV, S. 616 - 618.

Daniel Hartmann

Tochter Tochterminner
Elisabeth 00 Caspar Huber
1660 — 1739 1653 - 1716
Goldschmied
Catharina Barbara 00 Joachim Vonwiller
1661 — 171§ 1654 — 1721
Bicker
Dorothea 00 Hans Jacob Ebneter
1665 - 1739 1657 — 1748
?
Anna Margaretha 00 Nicolaus Cunz
1671 — I741 1659 — 1724
Kiirschner
Weibrath 00 1. Hans Caspar Tschudi
1673 — 1751 00 2. Anton Scheitlin
1675 — 1752
Bleichermeister
2. Ehe 1724
Elisabetha 00 Sylvester Veyel
1677 - 1767 1677 = 1741
Maler
Anna Sabina
1667 — 1706




den Herren zu Glarus erdffnet habe, die Erben von Da-
niel Hartmann seien bedacht, am 16. Juli 1711 die Verlas-
senschaft ihres Vaters unter sich zu verteilen, «obschon
von seines Bruders Hans Caspar Tschudis Ehefrau und
Kinder wegen» deren Vormund und Vogt, Alt-
Landweibel Fridolin Zweifel, nicht erscheinen konne.
Die Glarner baten darum, die hartmannische Erbtei-
lung um acht Tage zu verschieben. Diese Angelegenheit
kam dann am 17. Juli vor den Kleinen Rat, der die Ver-
schiebung um acht Tage befahl.»

In diesem Zusammenhang sei erwihnt, dass Hart-
manns Tochter Weibrath (1673 - 1751), 1704 den Maler
Hans Caspar Tschudi von Schwanden GL geheiratet
hatte. Dieser hatte «in St.Gallen den Malerberuf bei sei-
nem Schwiegervater erlernt; er begann spater Handel in
Korn und andern Waren, jedoch ohne Gliick». 1711 ging
er zusammen mit seinem Bruder Johann Jacob in frem-
den Kriegsdienst und starb 1714 in Landau. Wohl aus
diesem Grunde erhielten Weibrath und ihre Kinder
1710 einen Vormund. Es scheint, dass dieser Hans Ca-
spar Tschudi ein nicht eben guter Ehemann und Vater
war, was bereits aus dem Testament von 1709 durch-
schimmert. Von ihm heisst es, «er war gutmiitig jedoch
in der Haushaltung ungliicklich». Im erwihnten Brief
aus Glarus steht zudem noch, der verstorbene Herr Da-
niel Hartmann habe «bei Lebzeiten selbst fiir seine liebe
Tochter Weibrath und deren Kinder die viterliche Vor-
sicht und Vorsorge getragen». (Der Auszug in fremden
Militirdienst war frither auch ein Mittel, einer uner-
triglich gewordenen Ehe zu entfliehen!)=

Uber Hartmanns Wirken als Maler

Im Jahr 1655 malte Daniel das Bildnis seines Vater Leon-
hard, das heute in der Kantonsbibliothek (Vadiana) in
St.Gallen aufbewahrt wird (vgl. Tf. 2, 5 - 7, Kat- Nrn. 2
— 32). Von etwa 1675 bis 1692 war er damit beschiftigt,
fiir die Familie Zollikofer auf Schloss Altenklingen vier-
zehn lebensgrosse Bilder zu komponieren, ndmlich Le-
onhard Zollikofer (1529 - 1587), dessen zwei Briider Lau-
renz (1519 - 1577) und Georg (1525 - 1600) sowie deren
zehn S6hne und schliesslich Joachim von Watt, genannt
Vadianus, ihren berilhmten Vorfahren miitterlicher-
seits. (Nach Dora Fanny Rittmeyer kopierte Hartmann
in dieser Zeit auch ein Brustbild Vadians mit der Jahr-
zahl 1540.)

D. E Rittmeyer schreibt, Daniel Hartmann sei «zwi-
schen 1656/ 60 und bis 1700 hinaus der produktivste und
gewandteste Bildnismaler in St.Gallen gewesen». Uber
die Bildnisse der zollikoferschen Ahnengalerie urteilt
sie: «Schaut man niher zu, so erweisen sie sich als sehr
ungleich in der Qualitit. Erstens konnte wohl Daniel
Hartmann fiir einen Dukaten nicht alle eigenhindig
malen und wird Gesellen und Schiiler zur Mitarbeit
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herangezogen haben. Zweitens werden auch die Vorbil-
der, die Bildnisse der lingst verstorbenen Stifter, sehr
ungleich gewesen sein, sofern tiberhaupt alle aufzutrei-
ben waren. Die in St.Gallen lebenden Nachkommen
werden sie ihm zur Verfiigung gestellt haben.» Fiir die
lebensgrossen Bilder musste er die Képfe nach zum Teil
kleinen Vorbildern aus dem 16. Jahrhundert kopieren.
«Es ist reizvoll, die fiinf sltern Vorbilder an Ort und
Stelle mit seinen grossen dekorativen Malereien zu ver-
gleichen.»

«In Altenklingen wurde die Ahnengalerie seither
fortlaufend erweitert, einerseits durch Schenkung alte-
rer Zollikofer-Bildnisse aus thren Hausern in St.Gallen,
darunter sehr schon gemalte Ehepaare aus den Jahren
1634 und 1638 (von Samuel Hofmann?), sowie Bildnisse,
welche der genannte Daniel Hartmann ziemlich frisch
nach dem lebenden Modell malte. Von den Arbeiten
seiner Nachfolger, zum Teil seine Schiiler, ist wenig Er-
freuliches zu sagen, dagegen sticht das von Georg Gsell
um 1707 bezeichnete Bild eines Abraham Zollikofer
(71jahriger Altester) durch den besonders malerisch be-
handelten Kopf und die gut studierten Hande aus der
Reihe besonders hervor.»= (Vgl. Tf. 13.)

Georg Leonhard Hartmann bezeichnet seinen Na-
mensvetter und Vorfahren Daniel als einen «geschick-
ten Portritmaler», fiigt aber bei, er habe spéter der ge-
ringen Bezahlung wegen bald «eine fliichtige Manier»
angenommen, «die von seiner ersten Arbeit nachteilig
verschieden ist. - Wenn bisher nur eine unkriftige
trockene Manier in allen hiesigen Portrits wahrzuneh-
men war, so stellte sie Hartmann zuerst mit einem mar-
kigen Pinsel dar - blieb aber leider nicht lange dabei.»»

Nach Angaben in den «Materialien zur Kunstge-
schichte der Stadt St.Gallen» waren sein oben erwihn-
ter Bruder Jacob, sein Sohn Hans Anton, sein Schwie-
gersohn Sylvester Veyel und Johannes Schlumpf seine
Schiiler.

20 StadtASG, Missiven, 13./24. Juli 1711. RP 1711, S. 193.

21 Aus dem Genealogienwerk von Johann Jakob Kubly-Miiller
[Schwanden, Bd.II], Angaben zu Caspar Tschudi von Schwanden;
freundliche Mitteilung des Landesarchivs des Kantons Glarus.

StadtASG, Missiven, 13./24. Juli 1711.

Vgl. dazu Ziegler, Ernst: Georg Basthard (1604 - 1659), Buchbinder,
Editor, Journalist und Historiker - ein «Mann von der Strasse», in:
Rorschacher Neujahrsblatt 1981, Rorschach 1980, 71.Jg., S.15: «lhr
Mann hatte sich vorsorglicher Weise - wie erwihnt - aus dem Staub ge-
macht und war, als man ihn vor den Rat zitierte, cungehorsam gewe-
sen>, hatte sich mach Sant Fiden retirirt und dadannen in Krieg din-
get>, d. h. er hatte sich mit anderen Soldaten nach Breisach begeben,
um seiner Frau <ein wenigaus den Augen> zu kommen, «n Hoffnung,
wann er wider haim komme, soll es besser werden> . Er kehrte aber bald
wieder zuriick und musste sich dann fiir diese Fehler vor dem Rat ver-
antworten.»

22 Nach Rittmeyer, Dora Fanny: Vadian-Bildnisse, Versuch einer
vergleichenden Ubersicht von St.Gallen aus gesehen, St.Gallen 1948
(Vadian-Studien, Untersuchungen und Texte, 2) S. 19 - 29, 47.

23 Materialien, f. s2r.




Jacob Christoph Stauder (1641 - 1709)

Im Zusammenhang mit der Verbesserung und Zurich-
tung» des Rathauses im Jahre 1701, auf die wir noch zu
sprechen kommen, wird auch der 1641 geborene Jacob
Christoph Stauder erwihnt. Hartmann schreibt iiber
ihn: «Es ist ganz sicher, dass er nicht nur ein Flachmaler
war, obgleich von seiner Arbeit nichts Bekanntes mehr
{ibrig ist.»

Das stimmt vermutlich nicht, denn im Dezember
1675 erhielt Stauder fiir «zwei gemalte Tafeln, die Stadt
St.Gallen betreffend», die er seinen Gnidigen Herren
prisentiert hatte, 12 Dukaten bzw. 43 Gulden 12 Kreuzer
aus dem Stadtseckel.» Es handelt sich dabei vermutlich
um jene beiden Oelgemilde, die urspriinglich «in der
Laube zu seiten der Tiire der grossen Ratsstube» ange-
bracht waren und die jetzt im Vestibiil der Kantonsbi-
bliothek (Vadiana) hingen. (Vgl. Tf. 22 - 23.) In «Die
Baudenkmaler der Stadt St.Gallen» werden sie folgen-
dermassen beschrieben: «Sie sind allerdings mehr als
landschaftliche Veduten denn als Architekturstiicke
einzuwerten. Der Miinsterturm hat noch ein flaches
Dach, der 1666 abgebrochene Schulturm fehlt, das
Langhaus des Miinsters reicht bis an die Otmarskirche;
also miissen die zwei Bilder vor dem Turmaufbau durch
Abt Leodegar (1709) aufgenommen worden sein, aber
nach dem Abbruch des Schulturmes (1666). - Interes-
sant sind diese Oelgemilde namentlich durch die Wie-
dergabe der Umgebung der Stadt. Ausserhalb der wei-
ten Leinwandfelder sieht man deutlich das alte Kloster-
lein St.Leonhard und die ersten Ansitze zur Uberbau-
ung des Briihls, das Siechenkirchlein im Linsebiihl, die
Kirche von St.Fiden, das Hochgericht bei St.Jakob und
auf der Berghohe das Schlsslein von Fehr und den Hei-
menberg, auf der andern Seite die alte Falkenburg, die
Kirche zu St.Georgen und ganz im Osten das im Jahre
1670 erbaute Klosterlein Notkersegg.»

Im Mirz 1682 hatten Maler Stauder sowie Steinmetz
und Hiittenmeister Sebastian Greiiter, den Gnidigen
Herren von St.Gallen «ein optisches Stiick, darin der
Calvin, Zwingli, Erasmus Rotterodamus und Bullinger
abgemalet zu sehen» waren, verehrt, wofiir Stauder s
und Greiiter 3 Reichstaler erhielt. Und solle, bestimmte
der Rat, «das Stiick auf die Bibliothek getan werden».”

1691 1st im Ratsprotokoll von einem Streit die Rede,
den Jacob Christoph und sein Bruder, der Gold-
schmied Joachim Laurenz Stauder (1649 - 1723), wegen
eines verstossenen Lehenmanns mit Rheineck fiihrten,
und in Stauders Todesjahr 1709 steht im Ratsprotokoll
(2. April): «Herr Jacob Christoph Stauder, Maler, ist
verwilliget, im Kl&sterlein zu St.Leonhard das heilige
Abendmahl zu empfangen.»

Stauder war dreimal verheiratet: 1671 mit Anna Bar-
bara Bongier, 1689 mit Juditha Schlumpf und 1691 mit
Barbara Stauder. Sein Sohn Zacharias (1676 — 1689) soll
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24 Materialien, f. 127.

25 VB 1675 - 1676, 20. Dezember 1675.

StadtASG, Seckelamts-Rechnungen, 1671 - 1676, Band IX, 115, S. 372:
«1675, 21. Dezember: an Jacob Christoph Stauder wegen seinen Meinen
Gnidigen Herren prisentierten 2 grossen Tafeln, darauf die Stadt
St.Gallen zu Grund gelegt und gemalet ist, vor Verordneten Herren er-
kennt, ihm dafiir zu geben Dukaten 12 2 3 Gulden 36 Kreuzer = 43 Gul-
den 12 Kreuzer.»

26 KDM, S. 245 und S. 40: «Oelgemilde in der Stadtbibliothek. Auf
Leinwand, 69 : 174 cm. Von Osten. Oben das Stadtwappen zwischen
zwel Engelputten. Von dokumentarischem Wert durch die Darstel-
lung der Bebauung in der Umgebung der Stadt. Da (auf dem Pendant
mit der Westansicht) der Schulturm bereits fehlt, der Turm der Stifts-
kirche aber noch das Notdach trégt, ist das Bild zwischen 1666 und
1709 anzusetzen, vermutlich um 1680/90. Reproduktion Bdm., Tafel
V. Repliken: 1. im Hist. M. mit Stadtwappen ohne Putten [...]Das Bild
oder die Replik Nr. 1 hing ehemals im alten Rathaus.» BDM, S. 34 - 35.
Laut Verordneten-Protokoll vom 20. August 1796 wurden damals «die
zwei Prospekte von hiesiger Stadt, so in der grossen Ratsstube an der
Wand gewesen[. ..], weil sie nicht mehr in diese Stube taugen, in die un-
tere Kanzleistube an die Wand» versetzt. — Zwei dhnliche Oelbilder be-
finden sich im Historischen Museum und je eines im stidtischen
Hochbauamt sowie in der Kantonalen Verwaltung (Gesundheitsde-
partement).

27 VB 1681 - 1682, S. 274; RP 1682, S. 136.

Jahresrechnung des Seckelamtes, Bd. IX, 122, S. 33, 1682: «12. April, Ja-
cob Christoph Stauder, Maler, und Sebastian Gretiter pro 1 Stiick ver-
langt Gemilde so in Bibliothek getan, Reichstaler 8 = 14 Gulden 24
Kreuzer.»

28 RP 1691, S. 53, 93 und 97; RP 1709, S. 102.
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«ein Knabe von grosser Hoffnung» gewesen sein und
«ganz ungewohnliche Anlagen» gezeigt haben; er
konnte «fiir seine Jugend schon artig» zeichnen, starb
aber als Knabe 1689 an den Pocken.» Im «Entwurf
einer Kunstgeschichte der Stadt St.Gallen» schreibt
Hartmann: «Ich habe eine Schlacht nach Tempesta,
wahrscheinlich nur nach einem Kupferstich, der in
Gorttfrids Chronik vorkommt, kopiert, aber in etwas
grosserm Massstabe und in Farben ausgefiihrt, von ihm
gesehen, die eine wirklich zierliche Gouachemalerei
war. Sie befand sich ehedessen auf der Stadtbibliothek
in hier, ist aber daselbst langst verschwunden.»»

Jacob Hartmann (1654 — 1678)

Jacob Hartmann (1654 - 1678) nahm sein Bruder Daniel
zu sich, weil sein Vater starb, als er zehn Jahre alt war. In
den Protokollen ist von ihm die Rede im Zusammen-
hang mit einer «Scheltsache», auf die - als kleines Zeit-
bild - kurz eingegangen werden soll.

Im Juni 1674 trafen Schreiben von Christoph Han-
hart, dem Sohn des Sonnenwirts zu Steckborn, in
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St.Gallen ein, die am 20.und 26. Juni vor einer Rats-
kommission, vor den sogenannten Verordneten Her-
ren, verlesen wurden. Diese Herren horten auch
«miindliche Klagen» von Vater Hanhart an. Vater und
Sohn brachten vor, der Maler Jacob Hartmann und der
Goldschmied Esaias Steinmann, der damals dreiund-
zwanzig Jahre alt war, beide Biirger von St.Gallen, hit-
ten Anna Barbara Haltmeyer (geb. 1652), welche mit
dem jungen Hanhart «ehelich versprochen» war, als
eine Hure «ausgeschrien» und dadurch «ihrer Ehr ziem-
lich tibel nachgeredt».»

Darauthin wurden Vater Christoph Steinmann und
Daniel Hartmann, der Bruder, «dieser zweien jungen
Gesellen halber beschickt, und sind mit Vorlesung die-
ses Schreibens erinnert worden zu trachten, um Weit-
laufigkeit, Unkosten und Ungelegenheiten zu verhu-
ten, dass sie diese beiden durch einen vertrauten Mann
allhero bringen, alsdann ferner Rat geschafft werden
solle».» Vater Steinmann reiste deswegen zusammen
mit den Gebriidern Daniel und Hans Leonhard Hart-
mann nach Steckborn. In einer weiteren Sitzung der
Verordneten Herren gaben diese dann Auskunft und
wurden «zwei Schreiben von besagten jungen Stein-
mann und Hartmann angehort». Sodann wurde Vater
Caspar Haltmeyer, genannt Gliggi, angezeigt, man er-
achte es als das Beste, «die Sach in die Enge zu ziehen
und nicht mehrere Weitlaufigkeit zu machen».»

In einer Sitzung des Kleinen Rats vom 2. Juli 1674
wurde schliesslich eine «obrigkeitliche Attestation» be-
willigt, «dass Jacob Hartmann, Malergesell, und Esaias
Steinmann, Goldschmiedgesell, dieser Zeit in Schaff-
hausen sich befindend, diese Anna Barbara Haltmeye-
rin, wegen gewissen, wider sie ohnldngsten zu Steck-
born ausgelassener ehrenriihriger Reden, in bester
Form, vermittelst einer Revocations- und Wieder-
rufungs-Schrift entschlagen haben, und dass man auch
von ihr allhier nichts unehrliches (soviel der Obrigkeit
bewusst) zu sagen wisse.»

Die Herren Hartmann und Steinmann wurden er-
mahnt, «um Verhiitung mehrerer Ungelegenheit und
Kosten willen» dafiir zu sorgen, dass «Sohn und Bru-
der> der Anna Barbara schriftlich zugestehen, sie wiiss-
ten nichts Ungebiihrliches von ihr. Zudem musste «der

29 Materialien, f. 127r; Hartmann: Kunstgeschichte, S. 30.

30 Hartmann: Kunstgeschichte, S. 30.

Tempesta, Antonio: 1555 — 1630, italienischer Kupferstecher.

Gottfridus, Johannes Ludovicus [d. i. Johann Philipp Abelin]: Hi-
storische Chronica [...], Mit viel schénen Contrafaicturen und Ge-
schichtmissigen Kupffer-Stiicken [...] verlegt durch Matthaeum Me-
rianum, Frankfurt a. M. 1642 und 1674.

31 VB 1674, 20. und 26. Juni 1674.

32 VB 1674, 20. Juni 1674.

33 VB 1674, 26. Juni 1674.

34 RP 1674, f. 149r.




junge Hartmann 1 Dukaten, Steinmann aber 1 Reichsta-
ler erstatten».»

1675 heiratete Jacob Hartmann Barbara Gmiinder; sie
gebar 1677 eine Tochter, die nur ein paar Tage alt
wurdes

In der Malerei brachte er es nicht weiter, als dass er fiir
seinen Bruder «kopieren und etwa Kleider nach Skiz-
zen untermalen konnte». An «Korper und Geist
schwichlich» starb er schon mit vierundzwanzig Jah-
ren.’

Sylvester Veyel (1677-1741)

Sylvester Veyel, der Sohn des Kiifers Anton Veyel und
der Anna Tobler, lebte von 1677 bis 1741. Seine Mutter
starb, als er dreizehn Jahre alt war. Im April 1691 bat
Vater Anton den Rat der Stadt, «ihn als einen verlasse-
nen Witwer in den Spital gnidig aufzunehmen» und
«seinen beiden Séhnen, Anton, der ein Giirtler, und
Sylvester, der ein Maler werden will, mit Lehrlohn ver-
hilflich zu sein». Das Gesuch um Aufnahme in das Spi-
tal wurde abgelehnt, jenes um einen Lehrlohn gutge-
heissen, indem jedem 25 Gulden, «doch zu der Meiste-
ren Handen, wann sie aufgedingt», verabfolgt werden
solltess

Sylvester heiratete 1712 Daniel Hartmanns Tochter
Elsbetha (1677-1767), die ihm sechs Kinder gebar, fiinf
Midchen und einen Knaben; sie starben aber alle im
Kindesalter.»

Veyel wird im Zusammenhang mit der Restaurierung
des Zunfthauses der Weber 1697 erwihnt, als der grosse
Saal im obersten Stock seine Ausgestaltung erhielt. «Als
das grésste Lokal in der Stadt wurde er nicht nur zu den
Versammlungen der Zunft, die ja auch die bedeutendste
war, sondern gern auch fiir andere festliche Anlisse, wie
Hochzeiten, Bewirtung von fremden Gisten und
Gesandtschaften etc. benutzt. An seiner Ausschmiik-

Das Zunfthaus der Weber an der Ecke Marktgasse/Neugasse um 1650,
Ausschnitt aus dem Grossen Pergamentplan im StadtASG.
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kung waren vom Jahre 1700 an drei Maler wihrend 7
Jahren titig: Hans Balthasar Straub (1666-1721) malte
den Plafond, Sylvester Veyel (1677-1741), Schiiler und
Schwiegersohn von Daniel Hartmann, den Grisaille-
Fries; sein Schwager, Hans Anton Hartmann (1675 —
1752), der auch im Notensteinsaal seine Kunst zeigte,
schuf die Tapeten.»+

Von Veyel sind verschiedene Portrits bekannt (vgl.
Tf. 1012, Kat-Nrn. 48-54). Hartmanns Urteil iiber ihn
lautete: «Er legte sich vornehmlich auf das Bildnisma-
len, durchreiste fast ganz Deutschland, kam aber den-
noch nur als ein sehr mittelmissiger Kiinstler zuriick.
In der Ahnlichkeit war er gliicklich, aber sein Kolorit
ist kalt und trocken.»#

Johannes Schlumpf (1661-1739)

Johannes Schlumpf wurde 1661 als siebtes Kind des
Hans Martin Schlumpf (1625-1679) und der Barbara
Scheiiss geboren. Er lernte bei Daniel Hartmann die
Malerei; da er aber offenbar ziemlich vermégend war,
musste er nicht «von der Kunst leben». (Sein Grossvater
Daniel (1599-1677) gehorte in der Mitte des 17. Jahrhun-
derts zu den reichsten St.Gallern.)+ Fiir Schlumpf war
das vermutlich auch besser, denn nach Hartmann
bestand «seine héchste Kunst» darin, «ein Portrit elend
zu malen» . (Vgl. Tf. 9, Kat-Nrn. 42-47.)

Schlumpf heiratete 1693 Anna Barbara Zollikofer. Sie
starb 1715, worauf er in zweiter Ehe 1716 Martha Zoérnlin
ehelichte.+ Von seinen vierzehn Kindern wurde Johan-
nes (1702-1753) auch wieder Maler, wobei er aber «mit
seiner Kunst nicht einmal auf die geringe Stufe seines
Vaters» sich erheben konnte und «sich meistens mit
Drucken und Illuminieren von Zettelchen, womit die
Kaufleute damals ihre ILeinwand bezeichneten»,
beschiftigte.+

35 VB 1674, 26. Juni 1674.

36 Stemma, G, S. CLV, 24.

37 Materialien, f. ssr.

38 RP 1691, S. 110.

39 Stemma, E, S. XCII, 17.

40 BDM, S. 313 - 314. Vgl. Seite 26 - 32.

41 Materialien, f. 135r.

42 Materialien, f. 119r.

Hohener, Hans-Peter: Bevolkerung und Verméogensstruktur der
Stadt Sankt Gallen im 16. und 17. Jahrhundert, (Auswertung der Steu-
erbiicher), Ziirich 1974, S. 276.

Aus einer «Forderungs-Sache» zwischen Johannes Schlumpf und sei-
nem Schwager Georg Leonhard Zollikofer, «Zum Tannenbaum», die
am 12. Dezember 1732 mit einem Vergleich erledigt wurde, geht hervor,
dass Schlumpf 8oo Gulden zu fordern hatte. (RP 1732, S. 453 — 454, 456,
465 — 466.)

43 Materialien, f. 119r; dort der Hinweis: «Er malte nur mit der lin-
ken Hand.»

44 Stemma, Q, S. LIX, 152.

45 Materialien, f. 1gr.




Am 1. Mirz 1715 wihlte der Kleine Rat Johannes
Schlumpf «zu einem Elfer» der 16blichen Schmiede-
zunft, d.h. zu einem Mitglied des elfkdpfigen Zunftvor-
stands und damit auch des Grossen Rates.+

Im Jahre 1731 schlug der Blitz in den Turm der
St.Mangenkirche, und der Helm brannte nieder. Beim
Wiederaufbau wurde durch Stadt-Uhrmacher Hans Ja-
cob Kessler (1677-1734) auch eine neue Turmuhr erstellt.
«Sie hatte drei Zifferblitter, schlug ganze und halbe
Stunden und soll gegen 1000 Gulden gekostet haben.»+

1732 machten die Maler Johannes Schlumpf und Ab-
raham Buffler dem Kleinen Rat Vorschlige zur Erneue-
rung der Zifferblitter am St.Mangenturm.# Dieser be-
schloss anfangs April, «die Ziffern oder Zahlen nicht
von Farben, sondern, wie all anderen allhie sind, von
gutem Gold»> malen zu lassen und zwar durch
Schlumpf zwei und durch Buffler ein Zifferblatt. Vor-
her musste jedoch Uhrmacher Kessler alle drei genau
abzeichnen, und es sollte sodann «die Veranstaltung
Herrn Ober-Baumeistern iiberlassen werden».+ — Fiir
ihre Arbeit erhielten die beiden Maler im Juli 1732 150
Gulden bzw. 76 Gulden 36 Kreuzer, und im Dezember
1732 gab es fiir «Johannes Schlumpf und Sohn» 6 Gul-
den und fiir <Abraham Buffler wegen Zeittafeln» 4 Gul-
den Trinkgeld.»

Am 4.September 1736 wurde der «testamentliche
Wille» von Johannes Schlumpf und «seiner lieben Ehe-
frau, Frau Martha Zo6rnlin» ratifiziert; darin steht:
«Nachdem der liebe Gott sie beide Ehegemicht allbe-
reits in die zwanzig Jahr mit einer fried- und liebreichen
Ehe gesegnet, mithin aber Leibes-Gebrechlichkeit an-
klopfe, so dass sie nicht wiissten, wann Er iiber ihr Le-
ben gebieten werde, also haben sie, um allen Streit und
Zank zu verhiiten, iiber ihre Verlassenschaft ihren testa-
mentlichen Willen stellen wollen.»

Zum ersten vermachten sie ihrem Vetter, dem Herrn
Rats-Substitut Hans Jacob Zérnlin (1677-1757), «wegen
viel von ithm genossener Liebe 100 Gulden nach beider
Ableben».

Im nichsten Artikel des Testaments findet sich nun
ein Hinweis, dass Schlumpf Vater und Sohn sich auch
als Kunstmaler betitigten: «2. Sei sein Will und Mei-
nung, dass nach seinem, des Vaters seligem Ableben,
dem Sohn Johannes Schlumpf, der ihm in die sieben
Jahrinallen Treuen an die Hand gegangen, auch solches
gegeniiber der Mutter fiirdershin zu tun versprochen,
seine Kleider, Leibs-Angehorden, Wehr und Waffen,
Sackuhr, Ring und silberne Tabatiere innert Monats-
frist, die Press samt aller Zugehorde und andere zu der
Kunst-Malerei gehorige Sachen, desgleichen die Biicher
und aller Vorrat an Zettelchen, Papier und Pergament
aber thm nach der Mutter erfolgendem Ableben zum
voraus abgefolgt werden.»

Im dritten und letzten Artikel wird u.a. der Frau alles
Gut vermacht und festgelegt, dass nach dem Ableben
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von Martha Zornlin «sowohl die schlumpfischen als
z6rnlinschen Mittel auf die schlumpfischen Kinder zu-
riickfallen»; dem Sohn Johannes wird schliesslich noch
«das Haus um 1100 Gulden in der Erbschaft zu iiber-
nehmen freigelassen».s" Johannes Schlumpf starb dann
am 13. August 1739.

Abraham Buffler (1698-1770)

Abrahams Vater, der Maler Daniel Buffler, lebte von
1670 bis 1731 in St.Gallen. Er war «ein Flachmaler, der
mitunter nach sehr schénen Kupferstichen sehr
schlechte Gemilde fabrizierte». Daniel Buffler, der 1697
Anna Tanner heiratete, hatte vier Kinder, von denen
aber nur Abraham erwachsen wurdes Uber ihn
schreibt Hartmann, er habe bei seinem Vater Daniel
malen gelernt und sich hernach einige Jahre in Paris auf-
gehalten. «In Verziehrungen von Laubwerk, nach dem
damaligen Geschmack, erhielt er viel Praktik. Ein Por-
trit malte er ziemlich schlecht. Uberhaupt betrieb er
meistens die Flachmalerei.»s

Eher als Beitrag zur Sitten- denn zur Kunstgeschichte
soll im Folgenden dessen abenteuerliches Leben kurz
skizziert werden.

Nach seiner Riickkehr nach St.Gallen wurde Abra-
ham Buffler 1726 im Zusammenhang mit einer
«Schwingerungs-Sach», weil er und der Knopfmacher
Christian Stauder mit Anna Maria Weyermann «unrei-
nen und unkeuschen Umgang» gepflogen hatten, «aus
sonderbaren Gnaden um 10 Pfund Pfennig gebiisst».s

Am 26. August 1727 heiratete er Anna Maria Sauter
(1708-1785), mit der er aber offenbar nicht gliicklich war.
Schon ein gutes Jahre spiter mussten die beiden nim-
lich vor dem Kleinen Rat erscheinen, «weil diese jungen
Eheleute in ziemlichem Missverstindnis und zuwider
der Stadtsatzung bereits in die zwanzig Wochen lang
nicht mehr beisammen wohnen, anbei sie hochschwan-
geren Leibs ist». Der Grund dieser Trennung war Buf-
flers Tatigkeit im Kloster St.Johann im Toggenburg.s

46 RP 1715, S. 50.

47 BDM, S. 241.

48 RP 1732, S. 102.

49 RP 1732, S. 125.

so RP 1732, S. 237, S. 459.

st Protokoll der testamentlichen Verordnungen und Vermichtnisse,
1717 - 1742, Tomus V, S. 667.

52 Stemma, C, S. CXLIX, 28.

Hartmann, Kunstgeschichte, S. 43: «[...] zwei Buffler, die sich mei-
stens nur mit Wappen und dergleichen befassten, wobei jedoch der 4l-
tere, Daniel, geboren 1670, gestorben 1731, gute Figuren gab, beide aber
die heraldische Kunstzierde, das Laubwerk oder die Lamberquins
nicht im geringsten verstanden [...J»

53 Materialien, f. gr.

54 RP 1726, S. 49.

55 RP 1728, S. 318.




Der Rat beschloss, den Ehemann vermittelst eines
obrigkeitlichen Schreibens nach St.Gallen kommen zu
lassen, wo er sich vor dem Kirchenrat zu verantworten
hatte.

Das Schreiben hatte folgenden Wortlaut:

«An Abraham Buffler, Maler.

Biirgermeister und Rat der Stadt St.Gallen.

Unsern Obrigkeitlichen Gnadigen Willen zuvor, ge-
treuer, lieber Biirger.

Uns ist klagsweise vorgebracht worden, dass Thr mit Eu-
erer Ehefrau Anna Maria Sauterin schon eine geraume
Zeit nicht ehelich und haushablich wohnet. Wann nun
dergleichen Ehetrennungen wider Unsere Stadtsatzun-
gen laufen und Wir solche keineswegs gestatten kon-
nen, also befehlen Wir Euch, bei Euerem authabenden
Biirger-Eid, dass Ihr kiinftigen Donnerstag, so sein wird
der 28. Weinmonat, des Morgens um 8 Uhren auf allhie-
sigem Rathaus vor E.E.Kirchenrat Euch stellen, die
{iber Euch fithrenden Klagen anhéren und die fernere
Verbscheidung gewirtig sein sollet.

Wir versehen Uns schuldiger Folgeleistung und verblei-
ben Euch mit Unsern oberkeitlichen Hulden beigetan.
Datum, 22. Oktober 1728.»5

Buffler kam tatsichlich nach St.Gallen, wo am 1. No-
vember 1728 vor dem Kirchenrat «diese streitigen Ehe-
leute» mit Beistand ihrer Eltern «miteinander verschnet
und zu beidseitiger Ehepflicht angeleitet» wurden.7

Anfangs 1729 kam die Tochter Anna Ursula zur Welt,
die 1753 den Modelstecher Christian Friedrich Fels hei-
ratete® Wegen «unbeliebigen Zwistigkeiten» sowie we-
gen Bufflers «Untreu und bssen Lebens» verliess Anna
Maria Sauter im September 1729 St.Gallen und begab
sich zum Bruder ihrer Mutter Rosina Uth nach Dan-
zig.» Die Ehe wurde nach langen Verhandlungen 1731
geschieden.

(Rosina Uth von Lindau war Hebamme; iiber sie
steht in der «Stemmatologia Sangallensis»: «Sie war eine
sehr geschickte Hebamme, die 6600 Kindern an die
Welt geholfen; ihre Tochter Anna Maria ist ihr fast bei-
gekommen .»%)

Weil Maria Barbara Hochreutiner, die Witwe des
Leonhard Rheiner, der 1731 in Barr im Elsass gestorben
war, 1733 schwanger war und Abraham Buffler als Vater
ihres Kindes angab, wurden beide «der begangenen Hu-
rerei» angeklagt und Maria Barbara «deswegen nach der
Satzung abgestraft».s: Im Dezember 1734 gab die Hoch-
reutinerin dann allerdings zu, «dass sie ehemalen die
Unwahrheit gesagt und dass der hingerichtete Thomas
Miiller ihres gehabten unehelichen Kinds Vater gewe-
Sen» sei.s?

(Thomas Miiller, Kiichenmeister des Spitals, war am
19. Mai 1734 wegen mehrfacher Unterschlagung, «we-
gen seinen schweren und grossen selbstkanntlichen
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Missetaten» mit dem Schwert hingerichtet worden.%)

Als Abraham Buffler am Dienstag, dem 10. Dezem-
ber 1737, Susanna Cleophea Hofstetter (1715 - 1742) hei-
raten wollte, machte der Bleicher David Scheitlin, wel-
cher am gleichen Tag Hochzeit zu halten beabsichtigte,
wegen Fehlern, die beide Personen begangen hatten,
Schwierigkeiten und wollte nicht «neben ihnen sich ko-
pulieren» lassen.s

Weil Abrahams zukiinftige Frau im Sommer 1736 mit
dem Schneider Heinrich Miiller Unzucht getrieben
und Ehebruch begangen hattes - dafiir allerdings beide
zwolf Tage lang bei Wasser und Brot im Gefingnis ge-
sessen waren, jedes 25 Pfund Pfenning Busse bezahlt und
beide zum Fussfall mit Abbitte vor das Ehegericht ge-
wiesen worden waren —, musste er seine Hochzeit auf
Weisung des Kleinen Rats verschieben... der ihm dann
vergonnte, sich am 9. Dezember in Speicher kopulieren
zu lassen.

Nach nur sieben Monaten Ehe wurde am 1. Juli 1738
Georg Leonhard geboren - Anlass genug, die Eheleute
am 25. November vor den Kleinen Rat zu laden, wo ih-
nen der schwere Fehler des zu «frithen Beischlafs» vor-
gehalten wurde (zusammen {ibrigens mit drei weiteren
Ehepaaren). Weil alle die Verfehlung zugaben, wurde
jede Person mit 6 Pfund Pfennig gebiisst und «ihnen sol-
ches nach und nach zu zahlen anbefohlen».¢

Bufflers zweite Ehe scheint auch nicht besonders
gliicklich gewesen zu sein. Wegen «Ehe- und anderer
Streitigkeit» zwischen Abraham Buffler, seiner Mutter
und seiner Ehefrau musste 1740 der Kleine Rat ein-
schreiten:# Zwei Dutzend Nachbarn wurden deswegen
befragt und die drei an den Kirchenrat verwiesen, wo ih-
nen «wegen allseitig begangenen groberen oder geringe-
ren Fehlern scharfer Zuspruch getan, auch dieselben
zur Versdhnung und Wiedervereinigung, auch kiinftig
anstindiger Auffiihrung gegeneinander ernstlich ver-
mahnet» wurden.%
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Nachdem 1739 Susannas erstes Kind gestorben war,
kam im August 1740 Anna Magdalena zur Welt. (Sie
heiratete 1761 den Hafner Dominicus Appenzeller.)

1741 war Susanna Cleophea in «Injurien-Sachen» ver-
wickelt, und der Rat gebot dem Ehepaar, das Haus der
Mutter innert vierzehn Tagen zu riumen und «eine an-
derwertige Herberg zu suchen». Susanna Cleophea als
Beklagte wurde «wegen unanstindiger Auffithrung hin-
ter den Schranken und ausgegossenen Reden» gegen die
Beistinde ihrer Schwiegermutter, die Zunftmeister
Steinmann und Tanner, fiir einige Tage gefangen ge-
setzt.> Ein gutes Jahr spiter starb sie noch nicht dreis-
sig Jahre alt - vielleicht aus Gram tiber ihre Schwieger-
mutter?”

Aller guten Dinge sind drei, dachte wohl Maler Buff-
ler und heiratete 1752 zum dritten Mal; Dorothea Naf
(1704 - 1762), die Tochter des Webers David Nif, wurde
Abraham Bufflers dritte und letzte Frau. Witwe Naf
war in erster Ehe mit dem Posamenter Christoph Hu-
ber, der 1742 «zu Alexandria» verstorben war, verheira-
tet gewesen.”:

Im Jahr 1754 wurde das alte Rathaus unten am Markt
(wo heute das Vadiandenkmal steht) renoviert; u.a.
wurde die alte Malerei abgekratzt und das ganze Gebiu-
de weiss getiincht.s Stadtarzt Bernhard Wartmann
schrieb dazu um 1794 in «Zur Geschichte der Stadt
St.Gallen», bei dieser Renovation seien «die al fresco
gemalten Konige Israels, die an der Front nach dem
Markte waren [gegen die heutige Marktgasse hinauf],
weggewischet und diese Seite mit Kalkwasser betiincht»
worden (vgl. Tf. 24).7+

«Wegen den Malereien an dem vorderen Schild» be-
schloss der Kleine Rat am 17. April, «dass alles, was un-
ter dem Zifferblatt sich bisher befunden, ferner bleiben
und auf gleichen Fuss wiederum erginzet, ausgebesseret
und repariert werden solle wie es dato ist». Was ober-
halb des Zifferblatts dargestellt war, wollte man erst re-
novieren, wenn die Quader und Steine wieder erginzt
waren.’s

Unter dem 19. April steht im Ratsprotokoll, der Herr
Oberbaumeister der Stadt, Ratsherr Hauptmann Jo-
hannes Werder, habe angezeigt, «dass er mit den Kunst-
malern, dem Buffler, Hartmann und Strobel ab dem
Rotmonten, umstindlich geredet» und erfahren habe,
«dass die zwei letzteren sich mit einem Gulden Ta-
glohn» begntigen wiirden. Darauthin beschloss der Rat,
«dass solches gut geheissen, dem Buffler aber des Tags 1
Gulden 15 Kreuzer bezahlt werden solle».”s

Einen weiteren Hinweis tiber Bufflers Arbeit am Rat-
haus entnehmen wir dem Bauprotokoll vom 12. August
1754, als er und der Uhrmacher Anton Starck aus Teu-
fen vor den Verordneten Herren zu den Geb3uen, der
Baukommission, «wegen dem neuen kupfernen Blatt»
Auskunft geben mussten. Auf dieses sollte der Maler
«die Sonn und gerad darunter den Mond, der tiglich sei-
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ne ordentliche und akkurate Abwechslung vorstellen
solle, wie vorhin auch gewesen, schon vergoldet ma-
chen», und in die vier Ecken des neuen Kupferblattes
die vier Winde malen, «damit die Sonn und der Mond
gleichsam als aus dem Gewdlke prisentiert werden».””
Als Vergolder wurde Thomas Strobel beigezogen.

(Von Thomas Strobel, «aus der Langgass in St.Gallen»
bzw. «Maler ab dem Rotmonten», ist 1732 im Zusam-
menhang mit einem neuen Heiliggrab im Kloster die
Rede, wo er und J6érg Ulmer von Rorschach als Maler
und Vergolder wirkten. Als Vergolder war er dann 1754
wie erwihnt bei der Renovation des Rathauses titig. In
der hartmannschen Kunstgeschichte kommt der Name
nicht vor. Hingegen wird er im Zusammenhang mit
dem St.Galler Leinwandbilderzyklus erwihnt, den er
1748 kopierte. Beim Kopieren hat Flachmaler Strobel ei-
niges verindert, die «Figuren dem Habitus seiner Zeit

angepasst> » und das «Stickereibild» dazugeftigt. Curt
Schirmer bezeichnet seine Malerei als «sehr dilettan-
tisch, vielfach auch primitiv».7%)

Im Oktober 1756 bat Abraham Buffler die Verordne-
ten Herren um so Gulden «auf sein Hiuslein zu
Limmlins-Brunnen, das er wohl unterhalte». Auf die-
sem Haus, das Buffler seinerzeit fiir 700 Gulden gekauft
hatte, waren bereits 400 Gulden verschrieben (250 Gul-
den aus dem Stockamt und 150 Gulden von Pfarrer Ge-
org Zollikofer).7

1762 starb Bufflers dritte Frau Dorothea INaf, und es
scheint, dass es thm damals nicht mehr gut ging. Im Zu-
sammenhang mit einer Kirchen-Sitz-Angelegenheit ist
1763 von Bufflers «armseligen Umstdnden» die Rede.
Damals schlug ihm Alt-Biirgermeister Daniel Hogger
eine Versorgung in den Spital» vor. Diese verdankte der
Maler zwar ehrerbietig, bemerkte aber, dass er solches
fur jetzt, «da er noch immer auf seiner Kunst arbeite,»
nicht annehmen konne, weil «auf einer allgemeinen
Stube» er daran «teils behindert, teils der Farben-

70 RP1741,S. 20 und 37. Injurie = Unrecht, Beleidigung durch Wor-
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Geschmack den Neben-Pfriinderen beschwerlich fallen
wiirde». So wollte er warten, bis sich «ein eigenes Stii-
blein daselbst um gebiithrende Verzinsung zeigen
wiirde» ¥

1764 trat er dann aber doch in das Heiliggeist-Spital
am Markt (heutige Marktgasse) ein, in das er, «als der
letzte von dem alten adeligen und Geschlecht von Stif-
tern, bloden Gesichts und schwachen Gehérs», mit
Leib und Gut aufgenommen wurde und wo ihm wo-
chentlich zwolf Portionen Suppe und Gemiise, viermal
Fleisch, drei weisse und zwei Kernenbrote und tiglich
ein halbes Mass Wein «samt dem Sitz in der Herren-
Stube und eine Kammer, beide um gebiihrenden Zins»,
zukamen.® Der Maler Abraham Buffler starb am
20. Mirz 1770; mit thm starb das seit 1587 in St.Gallen
verbiirgerte Geschlecht aus.

Hans Balthasar Straub (1666-1721)

Hans Balthasar Straub lebte von 1666 bis 1721. Er war
der Sohn von Amts-Unter-Biirgermeister Hans Baltha-
sar Straub (1613 - 1673). Weil der Vater starb, als Hans
Balthasar siebenjihrig war, wurde er «bevogtet», d.h. er
erhielt einen Vormund. 1694 - Straub war bereits 28 Jah-
re alt - war Daniel Huber ersucht worden, «besagtem
jungen Strauben Vogt zu sein». «Besagter Knab» hatte
damals bei seinem Bruder Hans Caspar Straub (1644 -
1713) 84 Gulden 42 Kreuzer und bei Altvogt Hans Balt-
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hasar Weidenhuber 66 Gulden Guthaben. Mit vierzig
Jahren heiratete er Anna Ziiblin (1666 - 1744); ihre Ehe
blieb kinderlos.®

Wie erwihnt war Straub 1700 bis 1709 mit der Ausma-
lung des grossen Saales im Zunfthaus der Weber be-
schiftigt. Nach Bernhard Wartmann malte der «be-
rithmte Meister» die Decke; er schreibt in «Zur Ge-
schichte der Stadt St.Gallen»: «An einem andern Eck-
Pfeiler, gegen den Obstmarkt [untere Neugasse], sind in
einer solchen Abteilung Lorbeer- und Palmzweige ge-
malet, mit der Uberschrift: Soli Deo Gloria> und un-
ten des Malers Wappen nebst dessen Namen: Hans Balt-
hasar Straub, Anno 1700».% Daraus wurde geschlossen,
dass Straub «die Oberleitung iiber die ganze Aus-
schmiickung des Saales anvertraut gewesen war.®
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Nach Hartmann miissen die Deckenstiicke Straub be-
rithmt gemacht haben - obschon sie nicht in Fresko
und nur nach einem Werk von 1655 gemalt waren mit
dem Titel <Tableaux du Temple des Muses, tirez du Ca-
binet de feu Mr. Favereau».®6 Aus der Beschreibung
Bernhard Wartmanns geht hervor, dass die Stiche in
Favereaus Werk «wortlich kopiert worden waren».¥

Hartmann schrieb dariiber: «Die Tapete enthielt mei-
stens Sinnbilder und die Fensterpfeiler Trophden, die
das Beste waren. Alles war nach damaligem Geschmack
zu sehr tiberladen und schien finster und unangenehm,
da ein kesselbrauner Grund iiberall zu viel hervor-
stach.»® Uber Straubs Fihigkeiten als Maler heisst es
bei Hartmann noch, er sei einer der praktischsten Ma-
ler gewesen, «die jemals hier waren - aber arm an Geiste
der Erfindung». Daher soll man viele Gemilde von ihm
gesehen haben, die nach Matthius Merians Bibelwerk
und Johann Ludwig Gottfrieds Historischer Chronik
gemalt worden waren.® «Er malte auch Portrits, am
vorziiglichsten aber Kiichenstiicke, Instrumente, Waf-
fengehinge und dgl. , die er in Natur zusammenstellte
und dann die Gruppen malte.»

Im «Entwurf einer Kunstgeschichte der Stadt St.Gal-
len» vergleicht Daniel Wilhelm Hartmann den Maler
Straub mit seinem Namensvetter Hans Anton Hart-
mann: «Freilich kam er in Riicksicht seiner Darstellung
der sorgfiltigen, kenntnisreichen und der dem Stoffe
nach stets verschiedenen Behandlung Hartmanns lange
nicht bei; aber er iibertraf ihn vielleicht 6fter in einer
leichten effektvollen Darstellung mit wohlverstande-
nem Auftrag der Glanzlichter, so dass sich Straubs
fliichtige Gemilde besser ausnahmen als die geringen
von Hartmann, die ausgefithrten des Letztern aber
Straubs weit tibertrafen. - Sonderbarerweise iibersah
Straub in seinen Gemailden oft alle Gréssenverhiltnisse,
was denselben ebenfalls den Wert benimmt. Kiichenge-
rate, Schiisseln und Gliser verstand er wohl darzustellen
und sein Kolorit war warm und klar. - Vor zirka zwan-
zig Jahren waren noch zwei ziemlich grosse Stilleben
von Straub, die des Aufbewahrens in einer vaterlind-
isch-kunstgeschichtlichen Sammlung wohl wert gewe-
sen waren, hier in guten Handen; wo sie nach dem Tode
des Besitzers hinkamen, ist mir unbekannt. Eine kleine
Komposition besitze ich noch von thm in Oel auf Kup-
fer gemalt.»r

Beschreibung des grossen Saales
im Zunfthaus der Weber von
Stadtarzt Bernhard Wartmann (1739 - 1815)

Das 1920 abgebrochene Zunfthaus der Weber unten an
der Ecke Marktgasse/Neugasse ist in den im Druck
vorliegenden Baudenkmilern und den Kunstdenkmi-

lern sowie in der Festschrift <Weberhaus und Résslitor»
ausfithrlich beschrieben. Eine handschriftliche Be-
schreibung der «Weberzunft» findet sich in Bernhard
Wartmanns Manuskript «Zur Geschichte der Stadt
St.Gallen» von 1792/1798.% Wir drucken im Folgenden
die Beschreibung des «grossten, schonsten und kostbar-
sten Saales in der Stadt» ab, welcher seit der Ausmalung
der Jahre 1700 bis 1707/1709 «ein Gemilde ausmachte,
an welchem sich die Kunst erschopfte», und bei dem
Wartmann im Zweifel stand, «ob man die ausgesuchte-
sten Sinnbilder oder den Pinsel mehr bewundern»
musstes+ Angeordnet hatte das Ganze tibrigens Dekan
Johann Jacob Scherrer (1653 - 1733), «eine der originell-
sten und bemerkenswertesten Gestalten» nicht nur der
sanktgallischen Kirche, sondern der stadtsanktgalli-
schen Geschichte iiberhaupt.s (Vgl. Tf. 15.)

«Es st eine Beschreibung von allen Schilderungen, als
der Saal fertig war, gemachet worden, die aber
verlohren gegangen. Ich hatte desnahen so viel mehr
Miihe, eine neue zu verfertigen und der Zunft zuzustel-
len, fiir welche ersuchet worden bin.

Es verdient der Miihe, den Plafond zu beschreiben,
der in drei Felder abgeteilet ist, auf welchem jedem drei
Vorstellungen von zirka zwolf Fuss angebracht sind:

1. In der Mitte zwischen den grossen Saulen ist die Re-
ligion auf dem Thron sitzend, das Aug der Wachsam-
keit {iber derselben; mit dem rechten Fuss tritt sie der Ir-
religion auf den Kopf. Zur rechten Seite hat sie den Her-
kules, als Sinnbild der Tapferkeit und zur linken die Mi-
nerva, die Eule auf dem Haupte schwebend, als Sinn-
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bild der Weisheit. Unter ihrem Throne sind Insignien
von verschiedenen mechanischen und freien Kiinsten.
An dem Rande dieses herrlichen Gemiildes stehet fol-
gende Uberschrift mit grossen goldnen Buchstaben:
O cives! cives! servate fidem.
(O Biirger! Biirger! erhaltet eure Treu.)
Und in einer andern Abteilung
Aetheream servate deam, servabitis urbem.
Imperium secum transferet illa Joci.
(Erhaltet euch die Géttin Pallas giinstig, so werdet ihr
die Stadt bewahren und sie wird sich der Regierung
tiber sie annehmen.)[. . .]

2. Gegen dem Portal:
Der hochmiitige Phaeton, wie er von Appollo den Wa-
gen und die vier Sonnenpferde verlangte und mit den-
selben durch den Tierkreis fuhr; als er aber die Pferde
leiten wollte, wurde er durch die Wolken herab gestiir-
zet, welche Jupiter zusammen sammelte und seine
Donnerkeile auf den armen Phaeton warf, worauf er in

den Eridon fiel. Die Aufschrift ist aus Alciatus, Emble-

mata, genommen:

Cunctorum poenas denique dant scelerum.

(Allen Lastern sind zuletzt die Strafen bestimmt.)

Man siehet auf diesem herrlichen Gemilde, wie der
Phaeton riicklings zwischen den Pferden in den Strom

ex mundi :mjé(lrmy
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stiirzet, neben welchem eine Stadt, die in voller Flam-
me stehet, und oben Jupiter in den Wolken und seine
Donnerkeile auf den Phaeton und die Pferde schleu-
dert. (Ovid nennt die Pferde: Pyrois, Eous, Aethon und
Phlegon. Pyrois vom Feuer; Eous von der Morgenrdte;
Aethon bedeutet: ich brenne und ich laufe; Phlegon aus
der Nase dampfen.)

3.Das dritte prichtige Gemilde des mittleren Pla-
fonds stehet gegen dem Obstmarkt und stellet den Oe-
neios, Kénig von Aetolien oder Calydon vor, wie er an
dem Altar kniet, dem Bachus Trauben, der Ceres Korn
und der Minerva Oel opfert. Alle drei Altire oder Tem-
pel stehen nicht weit voneinander, den der Minerva in
dorischer, der Ceres in jonischer und des Bachus in ko-
rinthischer Ordnung. Seine Krone und der Stab oder
Szepter liegen auf der zweiten Stufe vor dem Bachus, ein
Kind hilt ihm den kéniglichen Mantel von hinten in
die Hohe. Die K6nigin, mit einem Korb voller Friichte
unter dem linken Arm tragend, folget ithrem Gemahl,
und weder der Kénig noch die Kénigin, noch die Alt-
hea, Tochter des Thestius, werden den Zorn der Diana,
die in Wolken iiber ihnen schwebet und auf sie herab
drauet, gewahr. Man siehet in etwelcher Entfernung,
das wilde Schwein mit einer Feuerflaimme vor dem
Mund, welches auf griuliche Verwiistung losgehet, und
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aus Ursache des Zorns, weilen Oeneios ihr nicht auch
ein Opfer brachte, von der Diana, in Epirus auf die Erde
geschleudert wurde. Das wilde Schwein verdarb das
schon zur Ernte bereitstehende Korn, zerstorte die
Weinreben samt den Trauben und tat grossen Schaden
an den Oelbiumen, welches alles an den entfernten Ber-
gen, durch den zarten Pinsel des Malers, wahrgenom-
men werden kann. - Die Uberschrift ist aus dem Tibul,
[...] genommen, mit den Worten:

(At) laurus bona signa dedit! Gaudete coloni! (Disten-
det spicis horrea plena Ceres.)

(Aber) es sind herrliche Zeichen vorhanden! Freuet
euch dariiber ihr Bewohner! (Die Géttin Ceres (oder
das Horn des Uberflusses) wird die volle Scheune der
Kornihren noch mehr erweitern.)

NB. Dieses hatte sein Absehen, auf das wein- und
fruchtreiche Jahr, in welchem dieses Stiick gemalet
wurde, nimlich Anno 1704. (Bei den alten wurde das
wilde Schwein fiir einen beriihmten Strassenriuber,
einen Sohn des Chromionis gehalten, wider welchen
sich alle Obrigkeiten Griechenlands bewaffneten. Es ist
ein Symbol auf freie Republikaner, dass sie sich wider
alle ihre Feinde in Gemeinschaft vereinigen sollen, um
den gemeinschaftlichen Feind ihres Landes auszurot-
ten.) Das andere Feld, an der rechten Seite des Plafond,

hat wieder drei Abteilungen wie in dem mittlern Felde;
nach der Seite des Rathauses gegen dem grossen Markt,
in der Ecke, kommet vor:

4. Der in sich selbst verliebte Narcissus. Ein Sohn der
Lyriope war auf der Jagd, da er kaum sechzehn Jahre alt
war und verfolgte einen Hirschen. Von einem heftigen
Durst im Jagen iiberfallen, kommt er zu einem Fluss,
will Wasser aus demselben schopfen, um seinen Durst
zu stillen; siehet aber sein eigen Gesicht in dem hellen
Whasser entworffen, iiber welches er erschrickt und in
sich selbst verliebt wird, ohne zu wissen, dass er es selb-
sten ist, der diesen Schatten bildete. Der Schatten oder
vielmehr sein Bildnis ist meisterhaft in dem Wasser aus-
gedriickt. Sein Hund nicht weit von ihm und kiihlet sei-
nen Durst im Wasser. Gegen dem Narcisso tiber ist Cu-
pido, der sein Pfeil losdriicket und den Narcissus ver-
wundet. Die Uberschrift ist aus den Epigrammen Au-
sonii:

(Nunc tibi) amoris adest copia, fructus abest.

(Wann dir) schon Liebe in Menge erzeiget wird, so hast
du doch keinen Nutzen davon.

Das Symbolische dieses Gemildes ist: dass keiner zu
viel auf sich selbsten halten soll und sich nicht hoher
achten als andere oder auf die Niedrigen mit Verach-
tung sehen.

5. In der Mitte dieses Feldes ist Hercules, wie er den
in einen Ochsen verwandelten Achiloum zu Boden
driickt und dem Ochsen die Horner vom Kopfe wiirgt.
Man siehet den Fluss (Achelois) zwischen Hiigeln und
Felsen in einer lieblichen Gegend daher fliessen. Drei
Nymphen zeigen sich ganz ruhig an dem Wasser. An
der gegeniiberstehenden Seite des Wassers stehet die
Prinzessin Calydon auf einer Stufe des Thrones ihres
Vaters, um dem Kampf des Herkules zuzusehen und
vom Kénig seine Protektion fiir den tapfern Sohn des
Alcmeneus zu begehren. Die Kénigin, die unter dem
Konig sitzet, bezeuget ithre Verwunderung. Cupido
liegt halb auf der Erden auf seinen Arm gestiitzt.

Uber dem Gemilde ist die Aufschrift zu lesen:
Cadet ira truci, si patiens cedere pergas.

(Die heftige Begierde gewalttitig zu tdten, wird wei-
chen, wann du fortfihrst, dich duldsam zu zeigen.)

Dieser Herkules bezwang eigentlich den Fluss Ache-
lois, welcher in Aetholien, zwei Stunden vom korinthi-
schen Meer, ins Meer fillet. Dieser Fluss wird hier unter
einem grimmigen Stier vorgebildet, weil er das Land so
oft iiberschwemmte und alles verdarb. Herkules be-
zwang ihn dadurch, dass er thm Dimme entgegen setzte
und dem tobenden Wasser das Austreten verwehrte.

An dem obern Teil gegen dem Fenster am Markt, ist
6. Telephus der junge Prinz von Mysien, welcher bei
der Belagerung von Troja mit des Achillis Spiess, Pelias
genannt, in den Schenkel verwundet wurde. Auf sei-
nem Gesichte ist der zu leidende Schmerz ausgedriicke,
und man gewahret, wie er auf seinem Sopha vor
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Schmerz hinter sich dringt und die Finger in die flache
Hand ziehet. Neben ihm liegen Krone und Szepter auf
einem Tischchen. Da er lange an seiner empfangenen
Wunde nicht konnte geheilet werden, so wurde das
Orakel des Appollon um Rat gefraget und dieses gab
zur Antwort: Man solle ihm etwas von des Achillis-
Spiess in die Wunde schaben, der ihm dieselbe zugefi-
get> Der Chirurg schabt ihm wirklich etwas davon in
die Wunde, und ein Junger tréigt den schweren Spiess auf
der Schulter und haltet die Spitze gegen die Wunde.

Telephus siehet ganz rithrend zu, und ein alter Mann,
der neben ihm stehet und ein Flischchen mit Balsam in
der Hand hilt, betrachtet ebenfalls sorgfaltig, wie die
Verrichtung geschiehet. Durch die Offnungen des Zim-
mers, in welchem Telephus lieget, siehet man in der
Entfernung eine Festung auf einem Hiigel (vermutlich
Troja) und das Meer, auf welchem Schiffe gegen die Fe-
stung zusegeln. - Oben iiber dem Gemilde stehet die
Umschrift aus Ovid:
Sic mihi res eadem vulnus, opemque tulit.
(Eben die Sache, welche mir eine Wunde zugezogen, hat
mir auch Hilfe erzeigt.)

Diese Vorstellung zeiget an, dass die Wunden und
sonstiges Unheil, welches die Grossen verursachen, nur
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durch sie selbsten wieder kénnen zurecht gebracht und
geheilet werden.

In der dritten Abteilung dieses Plafond, gegen Schnei-
derhaus, ist 7. eine herrliche wilde und gebirgigte Land-
schaft, an deren Fuss das Meer, in welches sich Glaucus
gestiirzet, um ein Meergott zu werden. Der halbe Kor-
per ist ausser dem Wiasser, mit einem langen Bart und
langen Haupthaaren, die linke Hand, die ganz bliulich
aussiehet, hat er auf das Wasser gestiitzt und in der rech-
ten Hand hilt er gewisse Krduter und Blumen; von der
Landseite springen viele Fische, die er vorher in seinem
Netze gefangen und auf die blumige Wiese geworfen,
ihm nach ins Meer; das Netz ist auf dem Lande ausge-
spannt. Seine Fiisse hat er im Wasser zusammengezo-
gen, dass man meinte, sie wiren ein Fischschwanz.

Telephe .

Nicht weit davon im Lande ist die Stadt Anthedon in
Bootien. Die Aufschrift ist aus Vergil:

Adeo in teneris consuescere, multum est.

(Sehr viel braucht e, sich in zarter Jugend zu gewsh-
nen, wie man im Alter sein soll.)

Allgemein wird angenommen, dass dieser Glaucus
ein berihmter Fischer in der Stadt Anthedon gewesen,
zugleich aber auch ein guter Schwimmer, der sich oft
ins Meer gestiirzet und lange unter dem Wasser geblie-
ben und zuletzt von einem Haifisch gefressen worden,
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Glauceus .

Nonnus lib. 35. o
von welchem hernach das Volk geglaubt, er wire un-
sterblich geworden.

Gegen dem Kaufhaus oder der Mange ist 8. Herkules
vorgestellet, wie er die vielkopfige Wasserschlange Hy-
dra (oder die Hydra von Lerna) erschlug, die sich in
Thessalien und deren Moristen aufhielt. Je mehr er die-
ser Schlange mit seiner Keule Kopfe herunterschlug,
desto mehr wuchsen wieder nach und je ergrimmter
diese wurden, so dass ein ganz giftiger oder pestartiger
Hauch aus ihren Rachen, in Gestalt einer Wolke in die
Hohe stieg und die Luft verderbte; aber Herkules ver-
achtete alle aufs neue hervorsprossenden Képfe und
schlug eben so viele wieder herunter. Einer dieser
Schlangenkdpfe packte seine Léwenhaut und eine
Klaue des Tiers seinen Schenkel; er schlug aber auf bei-
de zugleich und mit seinem rechten Fuss zerdriickte er
den Drachenschwanz, gab auch nicht nach, bis er das
gefahrliche Tier durch seine Tapferkeit erlegte. Die Bei-
schrift ist aus Horatius:

Nil mortalibus arduum est.

(Nichts ist den Sterblichen zu schwer.)
Diese Fabel soll eine Vorstellung der Prozessen und der
Urteilen ungerechter Richter sein.

Nach der Seite des Obstmarktes ist vorgestellet
9. Prometheus, wie thn Vulcanus und Mercurius auf
dem Camasus angeschmiedet und Jupiter einen Adler
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sandte, der ihm bestindig an der Leber nagte; so viel
aber der Adler von seiner Leber wegfrass, eben soviel
wuchs wieder nach. Diese Strafe war ihm von den Got-
tern zugedacht, weil er mit der klugen Minerva Feuer
vom Himmel stahl, welches der Maler deutlich darge-
stellet und unter ithm zu sehen ist. Er wurde an eisernen
Ketten, die in Ringe von eben diesem Metall, an Hin-
den und Fiissen befestiget und auf die hochste Hohe des
taurischen Gebirges gebracht, damit der Adler desto un-
gehinderter thn quilen und damit die eisernen Hacken
desto weniger von Feuchte und Nisse angegriffen und
rostig wiirden, da auf diesem Teil des Gebirges wenig
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oder gar kein Schnee fillt. Man glaubt, dass er diese Stra-
fe dreissig Jahre erlitten und nicht ehender befreiet wur-
de, bis er dem Jupiter versprochen, die Parcen gebunden
einzuliefern und sich dann mit der Thetis zu vermih-
len. Nachdem er los geworden, trug er immer die Zei-
chen der Wunden, die er von den Ketten bekommen,
und die Narben, in einem eisernen Ring, und von dem-
selben sollen desnahen die Fingerringe entstanden sein.

Das ganze ist ein herrliches Gemilde und verdiente,
so wie die schon oben angefiihrten, in einem fiirstli-
chen Saale zu stehen. Die Beischrift ist aus Vergil ge-
nommen:
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Somnos abrumpit cura salubres.

(Die (uibertriebene) Sorge unterbricht ergdtzenden
Schlummer.)

Das Sinnbild soll ein boses Gewissen vorstellen. Pla-
ton aber sagt, dass die Gétter dem Prometheus das Feu-
er verliehen, damit er die Menschen in mechanischen
Kiinsten unterrichtete. Dagegen aber habe er die erste
Strafe davon erdulden miissen. (Sollte dieses Bezug auf
die Erfindung des Pulvers, Kanonen und Feuergewehre

haben?)

II.

Diejenigen sinnreichen Gemilde, die zwischen den ge-
malten Tapeten der Winde und des Plafond rings um
den Saal herum angebracht, sind en Grisaille oder bldu-
lich in einer ovalen Form, jedes circa 30 Zoll in der Lin-
ge und 15 Zoll in der Hohe. So wie der Plafond von Jo-
hann Balthasar Straub, so sind diese von Sylvester Veyel,
beide Biirger der Stadt, verfertiget worden. Es sind de-
ren in allem 16 und werde des nahen nur ein paar davon
bemerken. In dem zweiten Stiick, von dem Portal gegen
der Schneiderzunft, schwebt ein Adler iiber einen
Trupp Wiasserenten, die sich zusammen halten. Dieser
raubet wohl, was er einzeln erhaschen kann; aber eine
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ganze Schar getrauet er sich nicht anzufallen. Die Bei-
schrift (auf Republikaner gerichtet) ist:

Reddit (homines) conjunctio tutos.

(Einheit schafft Sicherheit.)

In der vierten Grisaille ist eine mit vielen Saiten verse-
hene Leier nebst folgendem Distichon:
pLaCIDa ab Vnlone MeLos
oder 1707.

(Die Ubereinkunft des Tons zeugt angenehme Musik.)

In dem sechzehnten Stiick zeiget sich ein Springbrun-
nen, dessen Wasser wieder auf die Rohre zufillt, mit der
Aufschrift:

Petit(ur) impiger ortus
(Das Wasser lduft wieder seinem Ursprung zu.)

Man kann weder diese Grisaille, noch den Pinsel des
Plafond genug bewundern, und es ist schwer zu erraten,
ob oben benannter Straub oder der Veyel grosser und
stirker in der Kunst zu malen war.

II.

Die Tapeten der Winden um den ganzen Saal sind auf
Leinwand gemalet, iiber die bretterne Wand gezogen
und in grossere oder kleinere Abteilungen angebracht;
einige gehen bis auf den Fussboden des Zimmers und
sind 8 bis 9 Schuh hoch, andere haben Lampereien und
desnahen kleiner. Die grossten stellen die Tugenden
vor, die kleinern entweder Sinnbilder oder was auf
die Weberei bezug hat. Alle sind braun gemalet und ste-
chen desto mehr von dem Grisaille und dem Plafond
ab.

Es scheint, dass mehrere Meister an diesen Tapeten
gearbeitet, da nicht alle von gleicher Giite und Auswahl
sind. Der berithmte Straub hat die schénsten: gemalet,
und aus denen Vorstellungen erhellet, dass er in den
Kiinsten des Altertums wohl bewandert war. Es sind in
allem 47 Abteilungen, von welchen [ich] nur ein paar
der grossten und ein paar der kleinsten auffiihren will.

In der zweiten Abteilung, neben dem Portal, stehet
ein alter Kriegsknecht in romischer Kleidung, um wel-
chen drei andere Kriegsknechte stehen und der ein
Weingefiss in der Hand hilt und den Wein auf die Erde
giesset, mit der Uberschrift:

Qui custodit os suum, custodit animam suam.

(Wer seinem Mund zu begegnen weiss, der stellet seine
Seele ausser Gefahr.)

Unten, zu den Fiissen der Soldaten stehet mit grossen
Lettern: Temperantia.

In der vierten Abteilung ist Joseph, wie er die dgypti-
sche Frucht seinen Briidern erteilet, die solche auf die
Esel laden, mit der Aufschrift:

Vir bonus est commune bonum.
(Ein rechtschaffener Mann ist ein allgemeines Gut.)
Und unten: Prudentia.




Von den Kleinern ist an dem Eckpfeiler der Fenstern
gegen Schneiderzunfthaus ein Frauenzimmer, das Biu-
me pfropft, angebracht, bei welcher die Aufschrift:
Industria und unten Cives propagantur.

(Durch den Fleiss werden die Biirger erhalten.)

An einem andern Eckpfeiler gegen den Obstmarkt
sind in einer solchen Abteilung Lorbeer- und Palm-
zweige gemalet mit der Uberschrift:

Soli Deo Gloria und unten des Malers Wappen, nebst
dessen Namen: Hans Baltasar Straub, Anno 1700.

NB. Aus obiger Grisaille No. 4 und dessen Distichon
erhellet, dass die Tapeten zuerst, nachher der Plafond
und die Grisailles gemalet und dass sieben volle Jahre an
der Malerei gearbeitet worden ist.

Gegen dem grossen Markt misset ein Frauenzimmer
auf einem Tisch Leinwand, und die Feiltriger tragen ihr
noch mehrere Leinwand herbei.

Candor et bona Fides unten Bona Fide.
(Aufrichtigkeit und rechtschaffne Redlichkeit, wird
durch Treu fiirtrefflich.)

Das letzte gegen dem Portal hat einen Palmbaum,
iiber welchem diese Aufschrift stehet:

Justus ut palma florebit.
(Der Gerechte wird blithen wie ein Palmbaum.)

Alle diese Emblemata sind von dem gelehrten Herrn
Jacob Scherrer, Decanus, welcher das Planisphir auf der
Ratslauben gemachet, angegeben worden.

An der vordern Wand gegen dem Obstmarkt stehet
ein geriumiges Kamin (cheminée), an welchem die
Jahrzahl 1583 bemerket wird.

Auf der Vorwand des innern Kamins ist der Lein-
wandgewerb, so wie er betrieben wird, jedoch nur mit
Wasserfarbe, gemalet.

Auf der Kaminschoss sind zwei gegeneinander gestell-
te Meerpferde, von Stein ausgehauen, auf deren jedem
ein Genius sitzet und das Waldhorn blasen. Oben dar-
tiber stehet:

Gott hat diese Zunft, Thun, bescheeren

Den Weber-G’werb damit in Ehren

Der gut Hausvatter, Weib und Kind

Mit solchem wohl ernehren kiindk.

Der Reich mit Reisen tiber Land

Der Arm mit Arbeit seiner Hand

Durch den die Stadt weit b’rithmbt und ziert
Wittwen und Waisen g’holfen wirt.

Auf der linken Seite des Kamins sind die Bleicher vor-
gestellet, wie sie die Leinwand auf dem Riicken auf die
Bleiche tragen, tiber ihnen stehet:

Ist gleich das Tuch mit grossem Fleiss
Gemachet, aber noch nicht weiss
So ist es auch nicht hoch geacht
Durchs Bleichers Hand wird es gebracht
In rechtem Wehrt. Drum schenket ein
Dem Bleicher auch ein Glas mit Wein.
Gegeniiber an der rechten Seite ist ein Feiltriger in der

alten Schweizertracht gemalet, wie er das Tuch (Lein-

wand) von der Schau traget, und tiber ihm stehet:

Mit Hand und Fuss arbeiten schwir

Mit Schiflen schiessen hin und her

Hab ich ausg’macht das Tiichlein rau

Mit dem ich jetz kam ab der Schau

Loss ich am Bank zum Nutzen mein

Komm ich nachmittag har zum Wein. Anno 1708
Uber den Tapeten sind die Wappen der damals leben-

den Herrn Zunftvorstehern angebracht. Die Decke des

ganzen grossen Saals ist mit Stuckaturarbeit ausseror-

dentlich beladen. In den Fenstern sind 14 mit Farben ge-

brannte Glasscheiben, von mehr als einem Schuh Hé-

he, auf deren jedem das Wappen und der Name dessen,

der solches dahin verehret, nebst allegorischen Bildnis-

sen. Sie sind von denen Herren Zunftvorstehern, die

anfangs des 17. Jahrhunderts dieser Zunft vorgestanden,

gegeben worden und alle von 1618 bis 1628.»%

Ulrich Haltmeyer (1671 - 1729)

Der Maler Ulrich Haltmeyer war das sechste Kind des
Apothekers Marx Haltmeyer (1640 - 1702) und wurde
1671 in St.Gallen geboren.” 1693 reiste er nach Verona,
wo er ein Jahr lang blieb. Nach einem Aufenthalt in sei-
ner Vaterstadt zog er 1696 nach Augsburg, 1697 nach
Graubiinden «und von da an reiste er als Portritmaler
meistens herums .8

Im Jahr r7or musste die 1659 von Heinrich Tanner
(1617 - 1670) geschaffene Fassadenmalerei am Rathaus,
«weil solches vom Wetter ziemlich beschidiget» worden

96 B. Wartmann, S. 160 - 167.

Johann Conrad Fisi (Genaue und vollstindige Staats- und Erd-
Beschreibung der ganzen Helvetischen Eidgenossschaft, derselben ge-
meinen Herrschaften und zugewandten Orten, Dritter Band, Ziirich
1766, S. 704) hilt das Zunfthaus der Weber merkwiirdig «wegen seinem
grossen und schon ausgezierten Saal. Die ganze Leinwand-Handlung
und Gewerb ist durch alle seine verschiedenen Theile, von der Aussaat
des Flachses an, bis dass die Leinwand durch die Bleiche ihre Vollkom-
menheit erlangt, in sehr vielen kunstreichen Gemihlden hier abgebil-
det.»

«Man sollte diesem nach glauben, der Saal habe diese Malereien er-
halten, alleine das war, wie oben gemeldet, nicht. Und die Darstellun-
gen von dem Leinwandgewerbe bestand aus 14 kleinen, dusserst elen-
den Gemilden, die nach iltern, von einem abscheulichen Schmierer
kopiert wurden.» Materialien, f. 130v.

Wartmann fiigte den Bei- und Uberschriften noch Literaturhinweise
bei; diese wurden hier stillschweigend weggelassen.

97 Uber Haltmeyer vgl. Ziegler, Ernst: Zur Apothekergeschichte
der Reichsstadt und Republik St.Gallen, in: Apotheken und Apothe-
ker im Bodenseeraum, Festschrift fiir Ulrich Leiner, hg. von Ernst
Ziegler, Sigmaringen 1988, S. 129 - 130.

98 Materialien, f. sr.




war, aufgefrischt werden. (Vgl. Tf. 24.) Bei den «beiden
Herren Kunstmalern Haltmeyer und Stauder», die sich
im November beschwerten, «dass das getane Verding
der Malerarbeit allzu gering und sie nicht dabei beste-
hen kénnen», handelte es sich um Ulrich Haltmeyer
und Jacob Christoph Stauder.» Im Ratsprotokoll vom
27. November 1701 steht, der Kleine Rat habe beschlos-
sen, «den beiden Kunstmalern, Herren Haltmeyer und
Stauder, welche das Rathaus um 150 Reichstaler zu be-
malen verdingt, sich aber wegen zuviel gehabter Miihe
tiber das schlechte Verding beklagt, annoch 12 Reichsta-
Jer Trinkgeld aus dem Seckelamt» zu vergiiten. (Im
Bauamts-Rechenbuch von 1701 - 1702 steht dann unter
dem 5. Dezember r7o1: «Herr Jacob Christoph Stauder,
Maler, wegen Rathaus malen 100 Gulden 48 Kreuzer,
Herr Ulrich Haltmeyer, Maler, wegen dito 190 Gulden
48 Kreuzer = 291 Gulden 36 Kreuzer.»)

1704 schrieb Haltmeyer seinem Taufgotti, Alt-Biir-
germeister Heinrich Hiller, «thm bei seiner vorhaben-
den Verehelichung» mit Barbara Wyss (1661 - 1713),
Tochter des Pfarrers Hans Jacob Wyss zu Fruttigen und
seiner Frau Barbara Schnell und Witwe des Buch-
druckers Bernhard Hoffmann von Kopenhagen, «das
Biirgerrecht ein Jahr lang aufzubehalten». Als er dann
im Oktober die Gnidigen Herren bat, seine Ehefrau
«mit dem Biirgerrecht zu begnaden», wurde ihm be-
schieden, er moge zuerst einen Geburts- und Freiheits-
brief beibringen, samt «dem eidlichen Zeugnis», dass
300 Reichstaler «ihr eigen Gut seien». Diese «Attesta-
tion» traf 1705 in St.Gallen ein, wurde im Rat verlesen,
und Frau Wyss konnte «zur Biirgerin angenommen»
werden. (Sie besass 350 Gulden eigenes Gut und bezahl-
te fiir das Biirgerrecht so Gulden in das Stockamt.)es
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99 Heinrich Tanner (1617 - 1670) war der Sohn des Flachmalers
Othmar Tanner (1588 - 1643), der nach Josua Kesslers St.Galler Chro-
nik 1615 die neuen Laden auf der Brotlaube (Ecke Multergasse/Markt-
gasse) malte. Er musste sich 1639 vor dem Kleinen Rat verantworten,
weil er den Materialisten (Drogisten) Heinrich Leutmann &ffentlich
ohne Ursache «einen meineidigen Mann» gescholten hatte.

Im Jahre 1655 sagten er und seine Frau vor einer Ratskommission
tiber Hans Jacob Haltmeyer aus, der im Wirtshaus zum Schifli in Wil
«sein Gaukelspiel» mit Spielkarten getrieben hatte, auf denen «viel iip-
pige, unziichtige Bilder mit schindlichen Reimen, Zoten und Possen»
gemalt und geschrieben waren und der Tanner offenbar mit Anferti-
gung solcher obszénen Bildern hatte beauftragen wollen. Traugott
Schiess schloss nun daraus, Tanner sei auch Miniaturmaler gewesen,
wogegen Hartmann schrieb: Von seiner Kunst findet man nicht die ge-
ringste Spur; sie mag wohl auch in blosser Flachmalerei bestanden ha-
ben.» Als jedenfalls der Kleine Rat am 18. August 1659 beschloss, zu
mehrerem Ansehen des Kanzleianbaus am Rathaus und des ganzen
Rathauses, dieses auswendig iiberall «sauber wieder anstreichen und
malen» zu lassen, erhielt der Oberbaumeister den Auftrag, deshalb mit
dem einheimischen Maler Heinrich Tanner zu reden, «wie solches am
Kommlichsten ins Werk zu richten» sei. Durch diesen wurde dann die
Front des Gebdudes gegen den Markt hin mit einer reichen Fassaden-
malerei versehen. (Vgl. Tf. 24.)

1660 wurden er und seine Frau wegen einer Scheltsache mit seinem
Nachbarn gebiisst, und Ende August dieses Jahres standen Heinrich
Tanner und Daniel Hartmann, «beide Biirger und Flachmaler», vor
dem Kleinen Rat der Susanna Fehr, der Frau des Totengribers Bartho-
lome Wettach, gegeniiber, und zwar wegen der «gemalten und illumi-
nierten Leinwandzedelein, damit man in den Schreibstuben die zube-
reitete und [fiir] in die Fremde geschnittene Leinwand pflegt zu zie-
ren». Diese Zettelchen wurden seit vielen Jahren fiir die «<Herren Kauf-
leute und Faktoren» angefertigt und gehdrten unter solche Ware, «die
den Malern, ihrer Kunst halber, zu verfertigen und damit zu gwerben
eignet». Deshalb wurde der Susanna Wettach verboten, damit zu ge-
werben und zu hausieren, wie sie es offenbar nun eine Zeitlang getan
hatte, um nicht mehr «den Malern dadurch ferneren Eintrag zu tun».
Auch allen andern Leuten, die nicht Maler waren, wurde dies unter-
sagt. Wer dem kiinftighin zuwider handelte, konnte vor «Zunftmeister
und Elfer der Schmiedzunft» verklagt werden.

1662 stritt Tanner mit Buchbinder Jacob Bastart wieder wegen der
«gemalten und gedruckten illuminierten Leinwandzedelein». Damals
verfiigte der Rat — wie schon 1660 -, dass das Gewerbe mit diesen Zet-
teln «einzig und allein bei den hiesigen Flachmalern, damit zu gwer-
ben und zu hantieren, verbleiben» solle.

Stemma, S, S. CCCIX, 15. Materialien, f. 131r. Kessler, Josua: Chrono-
logie Sanktgallischer Begebenheiten vom Jahr 1540 bis Ende des Jahres
1645, Manuskript in der KBSG, Nr. 74, S. 181. RP 1639, f. 102v - 103V;
1655, . 29v - 30r; 1658 — 1659, f. 66V — 67151660, f. 102, f. 106V - 1071; 1662,
f. 451 — 45v. VB 1650 — 1658, 10. Februar 1655. SKL, 4, S. 295 — 296. BDM,
S. 298.

Bauprotokoll, 1698 - 1717, S. 59 und 76; vgl. dazu BDM, S. 298 - 300
und KDM, S. 234.

100 RP 1707, S. 303.

101 StadtASG, Bd. XV, 87, o.S.

Im Bauamts-Rechenbuch von 1700 - 1701 steht unter «anno 1701, Ver-
zeichnis der namhaften Gebiude so dieses Jahr laut Meiner Gnidigen
Herren und Obern Erkanntnis gemacht»: «Das Rathaus tiberall ver-
besseret und zugerichtet.» (StadtASG, Bd. XV, 86, o.S.)

102 RP 1704, S. 127 und 235.

103 RP 1705, S. 63; Attestation StadtASG, Tr. 40, No. A, a, 4.




Haltmeyer reiste dann nach Wien, und 1706 wollte
seine Frau Barbara «sich nach Wien zu ithrem Herren»
verfiigen; sie verlangte deshalb vom Rat der Stadt
St.Gallen einen Geburtsbrief, den man ihr «mit einem
Attestato in guter Form an Hand zu gehen gnidig belie-
bet».=+ 1709 erhielt sie 8 Louisblanc oder 14 Gulden §6
Kreuzer aus dem Stadtsickel fiir «ihre vorhabende Rei-
se nach Wien».«s

Als 1713 Haltmeyers Bruder der Obrigkeit zu St.Gal-
len meldete, in was fiir «miserablem und presthaftem,
auch bediirftigem Zustand» sich sein Bruder Ulrich mit
seiner Frau in Wien befinde und bat, «thm hilfreiche
Hand zu bieten», beschloss der Rat, «ihm fiir diesmal 5
(Dublonen) und dann wochentlich 1 Gulden ein Vier-
teljahr lang aus dem Prestenamt» zu geben.¢ Haltmey-
ers Frau starb im September 1713 in Wien. Er selber
blieb noch dort, sicher bis 1714, und dann soll er sich
«mehrere Jahre in Bern» aufgehalten haben.=

1718 war Haltmeyer wieder in St.Gallen; er tat im De-
zember — wie das Ratsprotokoll meldet - «allhier einen
schweren Fall» und erhielt darum sechs Wochen lang
wochentlich 30 Kreuzer aus dem Prestenamt. Stadtarzt
Silvester Samuel Anhorn und Chirurgus Hans Joachim
(?) Schlumpf wurden beauftragt, «den Augenschein»
einzuholen und den Ratsherren Bericht {iber das Befin-
den des Malers abzustatten, damit diese «dann des Arzt-
lohns wegen das Nahere» verfiigen konnten. Ulrich
Haltmeyer starb 1729 in St.Gallen, «und zwar in so diirf-
tigen Umstinden, dass ihm in den letzten paar Jahren
eine Wochengabe von 30 Kreuzern aus dem Prestenamt
erteilt wurde».is

Georg Leonhard Hartmanns Urteil tiber diesen
Kiinstler lautet ziemlich vernichtend: «Nach seinem
bestindigen Wandern und Aufenthalt auch in grossen
Stidten, sollte man schliessen, dass er nicht kunstlos ge-
wesen sel. In der Tat aber war er ein sehr erbarmlicher
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Hans Anton Hartmann (1675 - 1752)

Wir kommen nun abschliessend auf jenen Maler Hart-
mann zu sprechen, durch dessen aufgetauchte Bilder
das hier vorliegende Neujahrsblatt angeregt wurde, auf
Hans Anton, den Sohn und Schiiler Daniel Hart-
manns. (Vgl. Tf. 15 - 21, Kat-Nrn. 55 - 86.) Er wurde 1675
in St.Gallen geboren und besuchte hier seit 1682 die
Schule. Im «Catalogus discipulorum Gymnasii Sangal-
lensis» steht er 1682 unter den «Anfingern» im «Ver-
zeichnis der Knaben, welche nach dem 6sterlichen Ex-
amen zur Schul gefithrt wurden»; er besuchte damals
die erste Klasse. =

1696 reiste er nach Italien und hielt sich meistens in
Rom auf. Da er fiir die Portritmalerei «wenig Geschick
und Neigung fiihlte», trat er in die «Schilderbent», eine
hollindische Malergruppe, ein und «legte sich dann mit
mehr Gliick auf Stilleben».

«Nach seiner Zuriickkunft aus Italien malte er dann
hier freilich viele Portrits und auch anderes das nicht in
sein Fach geht')rte, aber lediglich, weil er an einem klei-
nen Orte wie St.Gallen, alles zu machen genot1gt war,
um leben zu kénnen. Er malte aber wegen zu geringer
Bezahlung hier auch nur wenige Stilleben mit ganzem
Fleisse aus. Desto mehr Achtsamkeit und Sorgfalt ver-
wandte er dagegen an seine Studien nach der Natur, die
er mit grosser Wahrheit, fast wissenschaftlicher Genau-
igkeit und Treue auffasste und wiedergab.»

Zu Anfang des 18.Jahrhunderts finden wir Hart-
mann in seiner Vaterstadt — wie erwahnt - mit den zwei
anderen «beriihmten Meistern» Straub und Veyel mit
der Ausmalung des grossen Saales im Zunfthaus der We-
ber beschiftigt; er schuf die Tapeten.

104 RP 1706 - 1707, S. 224.

105 RP 1709, S. 229; Bd. IX, 174, S. 49.

106 Vgl. dazu den Eintrag in der Prestenamts-Rechnung, Bd. VI, 53,
S. 23: «Anno 1713, Ausgeben aus Erkanntnis E. E. Rats folgenden Perso-
nen [...]J: Ulrich Haltmeyer, Maler, und Frau in Wien 48 Gulden 20
Kreuzer.»

107 Materialien, f.51 r; gemiss einem Eintrag im RP 1714
(21. September), S. 233, war er 1714 noch in Wien: «Ulrich Haltmeyer,
Maler, in Wien betreffend. Ein Dankschreiben fiir bisher empfangene
oberkeitliche Hilf ist verlesen und es darbei bewenden zu lassen be-
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108 RP 1718, S. 293.

109 Materialien, S. st r.

«Kleiner Rat, 15. Dezember: Ulrich Haltmeyer, Maler, so dieser Ta-
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RP 1729, S. 393.

110 Materialien, f. s1r.
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113 Hartmann: Kunstgeschichte, S. 32 - 33.
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Aus einem Sitzungsprotokoll der «Herren Markts-
Vorgeher» vom 19. Dezember 1706 erfahren wir, dass
der Maler Hans Anton Hartmann fiir den Notenstein
die «Abondance» gemalt hat; es heisst dort: «Das auf
den Notenstein von den Herren Markts-Vorgehern ver-
chrte Gemild betreffend, referiert Herr Hauptmann
Priises, er habe, der Abrede gemiss, dasselbige verschie-
nenen Samstag dem Junker Purstner Hans Martin Zol-
likofer auf dem Notenstein zuhanden einer hochadli-
gen Gesellschaft durch Schreiber dies prisentieren und
nichst Dienst und Gruss von den Herren Markts-
Vorgehern, eine freundliche Danksagung fiir jederweili-
ge Konzedierung der Gelegenheit, bei kaufmannischen
Zusammenkiinften ablegen, auch dero Dienstbereitwil-
ligkeit zu allen Zeiten und Anléssen hingegen offerieren
lassen. Worauf Junker Purstner die Gegendanksagungs-
Komplimente hoflich erstattet, mit Bedeuten, es Herrn
Prisidenten gebiihrend zu hinterbringen; welcher es
auch getan und hiertiber Junker Stattamman als Prises
daselbst, gegen Herrn Hauptmann Prisidenten ganz
obligeant sich bedankt und gemeldet, dass bei erster
ihrer Zusammenkunft werden Herren deputiert und
dann welche noce corporis gegen den Herren Markts-
Vorgeheren dero Danknehmigkeit bezeugen sollen.
Dies Gemild <Abondance ist ob der oberen grossen
Stubentiir, ausswendig gegen die Lauben, aufgemacht
worden, und die Kosten erkennt zubezahlen wie folgt:
Dem Maler Herrn Hans Anthoni Hartmann § Louis-
dor; dem Herrn Johannes Schlumpf, Maler, per Vergol-
dung der Rahmen 4% Gulden und dem Schreiner per
die Rahmen 6 Gulden.»ws

Im Notensteiner-Protokoll steht dazu: «In diesem
Jahr [1706] haben die Herren MarktsVorgeher der ade-
ligen Gesellschaft das schéne Gemild auf der oberen
Stubentiir verehrt, und das vonwegen, dass Sie schon
viel Jahr ihre Zusammenkiinfte allda gehalten und fer-
ners halten werden.»

Im Januar 1712 heiratete Hartmann Elsbetha Hoch-
reutiner, die Tochter des Webers und Feiltrigers Caspar
Hochreutiner (1639 ~ 1716) und dessen zweiten Frau
Anna Ziiblin (1651 - 1698). Elsbetha war 1688 als achtes
Kind zur Welt gekommen. (Caspar Hochreutiner hatte
mit den drei Frauen Anna Weiermann, Anna Ziiblin
und Catharina Zollikofer zusammen neun Kinder, von
denen drei jung starben.=) Elsbetha brachte zehn Kin-
der zur Welt, fiinf starben in jungen Jahren, drei T6éch-
ter heirateten, eine blieb ledig, ebenso der Sohn Daniel
(1721 - 1777). (Von seiner zweiten Frau Elisabetha Stai-
ger (1692 - 1758), die er 1731 ehelichte, hatte Hans Anton
Hartmann noch zwei Téchter, eine starb als Kind, die
andere, Maria, heiratete 1756 den Schneider Hermann
Hoffmann.) 1718 wurde Hartmann Korporal des vier-
ten Quartiers, des Nord-Quartiers; diesen Dienst ver-
sah er bis 17271

1722 malte er fiir die Gesellschaft zum Notenstein ein
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Oelbild nach einem Kupferstich. Im Notensteiner Pro-
tokoll von 1466 bis 1767 steht: «Anno 1722, den
2. November, war ferners erkannt, mit Zuzug Junker
Stadtherr Erasmus Zollikofers, dem Hans Anton Hart-
mann, Maler, fiir das grosse Gemilde, so die Tochter
Jephthah reprisentiert, fiir Malerlohn und Trinkgeld
40 Gulden zu bezahlen.»» (Vgl. Tf. 18 oben.)

Als 1724 die Schneiderzunft ihr Zunfthaus zum Ant-
litz am Obstmarkt (untere Neugasse) umbaute, ent-
stand jenes Haus, das Stadtarzt Bernhard Wartmann
um 1795 folgendermassen beschrieb: «Das Haus, so ge-
genwirtig Schneiderzunfthaus genannt wird, stehet auf
einem schonen Platz und prisentieret sich gut. Das
Treppenhaus stehet vor dem Gebiude und durch dassel-
be ist vieler Raum in dem innern des Hauses erworben
worden. Auf dem ersten Boden hat es eine grosse und
eine kleine Stube, eine grosse Kiiche und noch ein paar
Gemiicher. Auf dem zweiten Boden, dichte an der Trep-
pe, ist das sogenannte Elfer-Stiibchen, in welchem die
Portrits der letzt verstorbenen Herren Vorgesetzten der
Zunft aufgestellet sind. Das Stiibchen hat zwei Tiiren,
die bei Wahlen der Herren Zunftmeister von den Ziinf-
tigen gebraucht wird.

Gegen diesem tiber ist der grosse Saal mit vielen Fen-
stern und Lichtern versehen. Dem grossen Portal gegen-
tiber sind die Portrits der noch lebenden Herren Biir-
germeister, Ratsherren und Zunftmeister dieser Zunft,
in schdnen, ovalen Formen mit vergoldeten Rahmen.
Uber dem Portal stehen der Herren Elfer ihre Portrits
in gleicher Form wie die ersteren. Auf beiden Seiten-
wianden sind die Portrits derer in diesem Saeculo ver-
storbenen Herren Biirgermeister, Ratsherren oder
Zunftmeistern dieser Zunft. Der Fussboden dieses Saals
ist schon belegt und der Ofen ziert das Zimmer. Die
Winde sind iibrigens weiss und die Decke von Gips mit
Stukkaturarbeit geziert. Die Mitte des Plafonds ist herr-
lich gemalet und stellet die Zeit in Lebensgrosse beflii-
gelt dar, die die Wahrheit von der Welt, unter den Ar-
men in die Hohe und gegen den Himmel traget. Neben
diesen beiden grossen Figuren schwebet ein Genius mit
Fliigeln, der in der rechten Hand eine geschlossene
Schlange und in der linken eine Sichel in die Hohe hilt.
Unter den grossen Figuren ist im Grunde der Neid, des-
sen Haupt und Oberleib mit Schlangen umgeben und

115 StadtASG, Archiv des Kaufminnischen Directoriums, Band
1706 - 1710, S. 89 - 90.

116 StadtASG, Notensteiner Protokoll, 1466 - 1767, Band 590d,
f.249r.

117 Stemma, H, S.1I, 38.

18 Stemma, G, S. CLV, 44.

StadtASG, Amterbuch, Bd. 919, S. 245.

119 Notensteiner Protokoll, 1466 - 1767, Bd. s90d, {. 308 r.




die Zeit und die Warheit anzischt; neben dem Neid ist
der Zorn mit einem Dolch in der linken und einer
Fackel in der rechten Hand. Um das ganze Gemalde ist
folgende Umschrift in grossen goldenen Buchstaben:

Der Zorn und Neid die Wahrheit driicken
Doch weisst die Zeit wohl endlich noch
Sie threm Wiiten zu entriicken

Und zu erheben himmelhoch.

Der ganze Saal wurde Anno 1724 gebauen, und die Ma-
lerei, die im Kostiime und Kolorit ganz vortrefflich,
rithrt von Johann Anthoni Hartmann, gewesener Mes-
mer (Kiister) der Kirche zu St.Mangen, einem geschick-
ten Maler, her.»=°

Von 1725 bis 1731 hielt sich Hartmann in Bern auf, wo
er vor allem Stilleben malte und «wo seine Arbeit ge-
schitzt wurde».= Nach seiner Riickkehr musste er sich
in St.Gallen «des Erwerbs wegen wieder mehr mit Ma-
len von Portrits und historischen Stiicken beschifti-
gen», und er schuf «neben schonen Stilleben schlechte
Portrits und schlechte Landschaften».=

Als Ende 1729 das Kaufminnische Directorium das
Haus zum Tiger an der Ecke Spisergasse/Marktgasse
kaufte, wurde im Erdgeschoss das Postamt eingerichtet.
Den ersten Stock beniitzte das Directorium fiir seine
Zwecke, und in den oberen Geschossen wohnte der
«Postkommis». «Die Kautherren liessen den fiir ihre
Sitzungen bestimmten Raum neu herrichten und durch
den Maler Hans Anton Hartmann fiir ihn acht Gemil-
de anfertigen, zwei andere, «die Tiger, kauften sie dem
fritheren Mieter, Hans Leonhard Hartmann, ab.» Der
«Tiger» diente bis 1786 der sanktgallischen Post und der
Kaufmannschaft; dann wurde die Post ins heutige
«Stadthaus» verlegt. Das Haus zum Tiger wurde 1904
abgebrochen und der Erker dem Historischen Museum
geschenkt, wo er heute noch ist.=

Hartmann schreibt in seiner Kunstgeschichte, Hans
Anton habe «viele seiner Kompositionen durch seinen
Sohn Daniel, der aber gar kein Genie fiir Kunst hatte»,
kopieren lassen und solche in ziemlicher Anzahl ver-
kauft. Von seinen vorziiglichsten Studien nach der Na-
tur besitze ich noch einige Stiicke, ebenso sein Portrit
von ihm selber.»+

Uber diesen 1721 als sechstes Kind geborenen Daniel
weiss Georg Leonhard Hartmann zu berichten, dass er
zur Malerei angehalten worden sei, «ohne das geringste
Genie dafiir zu haben; daher seine hochste Kunst dahin
ging, ein Gemilde von seinem Vater ziemlich ordent-
lich zu kopieren. Daneben war er ein Erzrappelkopf,
der den ganzen Kunstvorrat von seinem Vater und
Grossvater verliederlichte und endlich 1777, den 6. Juli,
in elenden Umstinden starb.»=s

Nach seiner Riickkehr aus Bern wurde Maler Hart-
mann im Mirz 1731 «anstatt des verstorbnen Hans Va-

lentin Erpf» als Mesmer zu St.Mangen gewihlt.”s Im
Steuerbuch dieses Jahres ist er eingetragen unter
«Metzger- und Hintergass vom Harzturm links gegen
den Kirchhof»; er steuerte 45 Kreuzer.=

Am 22.Juli starb seine Frau Elsbetha - ein Verlust,
den er offenbar bald verschmerzt hatte! Schon am
11. September wurde Mesmer Hartmann vom Kleinen
Rat der Stadt vergonnt, er kénne sich am kommenden
Sonntag (16. September) verkiinden und am Dienstag
(18. September) darauf «kopulieren» — doch musste er
dem Stockamt 1 Gulden Busse erlegen, weil er der Sat-
zung gemiss zu frith geheiratet hatte.=s

Im Stadtbuch von 1673 steht unter dem Titel <Wie
und wann Witwer und Witfrauen sich wiederum ver-
heiraten mégen»: «Demnach eine Zeit hero der drgerli-
che Missbrauch entstanden, dass die Witwer und Wit-
frauen nach Absterben ihrer Eheweiberen und Ménne-
ren sich so gar bald und frithzeitig wiederum verheira-
ten, als ist desswegen angesehen und verordnet, dass
kiinftig, um Unanstindigkeit und Argernis in unserer
Gemeind zu vermeiden, kein Witwer vor Verfliessung
zweier Monate von dem Ableben an seiner vorigen
Ehefrauen, keine Wittib aber vor Auslauf sechs Mona-
ten von ihres verstorbenen Ehemanns Tod an; welche
aber von ihrem vorigen Mann schwanger wire, nicht

120 B. Wartmann, S. 182 - 183.

BDM, S. 316 - 319.

KDMII, S. 282 - 283.

121 Materialien, f. 54 r; Biirger-Geschlechter, S. 43 (wie Anmerkung
112).

122 Biirger-Geschlechter, S. 43; Materialien, f. 54 r.

«Hans Anton Hartmann, der Stillebenmaler von hier, radierte eini-
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125 Materialien, f. 53 r.

«Daniel Hartmann, geboren 1721 in St.Gallen, liess sich von dem
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ehender als wann sie des Kinds niederkommen und vol-
lig auskindbettet haben wird, sich anderweitig und wie-
derumb zu verheiraten befugt sein; auch die Herren
Prediger solche Personen, welche hierwider zuhandeln
sich unterstehen wollten, ab den Kanzeln nicht verkiin-
digen, sondern solche lediglich abweisen sollen.
- Erkannt vor Rat, Donnerstags, den 9.Mai Anno
1672 In der Stockamtsrechnung von 1731/1732 ist
«Antoni Hartmann, Mesmer, Gulden 1» verzeichnet
unter «Einnahmen von den Eheverlobten, welche sich
gleich nach der Verkiindigung kopulieren liessen».s

Wie gliicklich Hartmanns zweite Ehe war, soll uns
hier nicht weiter beschiftigen. Seinen einzigen Sohn
Daniel kennen wir bloss aus der erwihnten Schilderung
Hartmanns. Kummer machte dem Vater offenbar die
Tochter Sabina (1718 - 1803), welche 1732 auf Bitte des Va-
ters und durch Beschluss des Kleinen Rats, weil sie «sich
sehr unziemend, ungehorsam und untreu» auffiihrte,
«fiir einige Zeit und bis zu ihrer Verbesserung als eine
Gefangene in das Zuchthaus» versorgt wurdes 1742
kam sie «als eine an Sinnen verriickte Person ins Pre-
stenhaus» und wurde vom Spital gendhrt; die Arznei
bezahlte der Vater.s

Gegen Ende des 17. Jahrhunderts «begann in Frank-
reich jener Umschwung des Geschmackes, dessen Re-
sultat das Rococo war, ein Kind der ausgelassensten,
schickernden Laune. Die Formen des wuchtigern Ba-
rockstiles 16sen sich auf in ein elegantes, aber unruhiges
Spiel der geschweiften Linien; schimmernder Glanz
und hellere Farbentone beginnen die dunkeln, aber ru-
hig und warm wirkenden Holzténe zu verdringen.
Rasch springt diese neue Mode iiber von Fiirstenhof zu
Fiirstenhof, von Stadt zu Stadt. Sie pocht auch schon
gegen Ende des ersten Jahrzehnts des 18. Jahrhunderts
an die Thiire unseres Notveststeines. In Folge nimlich
der regen Handelsbeziehungen, welche st.gallische
Kaufherren mit Frankreich, namentlich mit Lyon, un-
terhielten, scheint dieses fremdlindische Element in
Sitte und gesellschaftlichen Formen, in Sprache und
Kleidung in den hohern Kreisen St.Gallens ebenfalls
bald Aufnahme gefunden zu haben. Wie konnte da der
adeligen Gesellschaft das altviterische, dunkle Geprige
ihres Hauses noch gefallen? Und so schritt man denn,
natiirlich im Glauben, einem guten Geschmack zu hul-
digen, zu einer tiefeingreifenden Verinderung sowohl
der baulichen Einrichtung, als auch der Ausstattung
und Ausschmiickung. Zunichst sollte dem Saal mehr
Licht zugefithrt werden. Die Glasmalereien werden
sammt den verbleiten Scheiben aus den Fenstern wegge-
nommen und, wie berichtet wird, «dem Glaser auf Ab-
rechnung angehiingt> . Dieser muss Scheiben von sché-
nem, durchsichtigem, grossem Glase einsetzen, welche
«etwa auch durch Wappenscheiben der familles von ge-
schliffener Arbeit> - natiirlicher aber farblos - geziert
werden kdnnten. Die Holzdecke beschloss man entwe-
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der zu bemalen, selbstverstindlich mit einer hellen Far-
be, oder sauber und glatt zu tibergipsen, je xachdeme
es siuberer herauskompt>. Der, wie wohl vermuthet
werden darf, reliefirte oder bunt bemalte Ofen weicht
einem Kamin und die Sidelen werden durch harthélzer-
ne, gepolsterte Sessel ersetzt. In diesen bedeutend heller
gewordenen Raum werden grosse Spiegel mit ovalen
Goldrahmen gehingt, ja zu weiterm Schmuck sollten
grosse «ergiildete Rahmen zu «ontrafetx von Lyon
«commettiert> und die <«tableaux allhier oder dort be-
stellt werden>. In solch verfeinerter Umgebung erreg-
ten natiirlich auch die Hirschkdpfe und Geweihe An-
stoss; sie wandern mit dem iibrigen Mobiliar in untere
und hintere Riume, um daselbst Abgehendes zu erset-
zen; einzelnes wird sogar auf den Dachboden verwie-
sen. Dabei blieb der Umwandlungsprocess nicht ste-
hen; ihm fiel 1719 auch der gréssere Theil des Silberge-
schirrs zum Opfer.»s

Grossere Renovationsarbeiten im Haus der Gesell-
schaft zum Notenstein beim Briihltor am Bohl (heute
Bank Wegelin) erfolgten in den dreissiger Jahres des
18. Jahrhunderts. 1732 wurden beispielsweise «die weis-
sen Bilder, so zwischen den Gemilden der biblischen
Historien in der grossen oberen Stube stehen, weilen
solche ohnedas meistens ruiniert und verbrochen um
der Anstindigkeit willen wegzuschaffen erkennt»s,
und 1737 «die grosse obere Stube aufs neue verschonert,
der Fussboden neu beleget, die Seitenwinde mit hartem
Holz vertiferet, der Ofen neu gemachet, die Decke ge-
gipst und mit Stukkaturarbeit gezieret; auch die da-
selbst befindlichen Gemalde gleich darauf angeschaf-
fet.»s Und zwar wurden damals neun Stiick, «lauter
biblische Geschichten», bei Hans Anton Hartmann be-
stellt, «die er ebenfalls nach Kupferstichen kopierte und
das folgende Jahr beendet hatte».ss :

129 StadtASG, Bd. 543, S. 559.

Vgl. dazu Gottesdienstliche und Polizey-Geseze der Stadt St.Gallen,
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Beschreibung der Gemilde im Saale des
Hauses der Gesellschaft zum Notenstein
von Bernhard Wartmann

Den Grossen Saal beschreibt Bernhard Wartmann in
«Zur Geschichte der Stadt St.Gallen» folgendermassen:
«Der grosse und seiner Lage und Aussicht nach der
schonste Saal in der Stadt, hat gegen Abend und Mor-
gen schone und sichtbare Fenster. Einen schonen weis-
sen Ofen, die Seitenwinde von hartem Holz, und die
Tiire von eingelegter Arbeit, iiber welcher ein Ziffer-
blatt von Gips, wie dasjenige vor dem Portal, das die
Stunden und Minuten anzeiget, und von gleichem ei-
sernen Uhrwerk betrieben wird. Der Fussboden ist
von hartem Holz zum &ftern unterbrochen. Uber den
Fenstern gegen Abend oder den Bohlplatze sind die
Wappen der Herren jetztlebenden Gesellschaftern, so
wie an der gegeniiberstehenden Seite die, kiirzlich ver-
storbener Herren Gesellschaftern Wappen.

In diesem Saale befinden sich neun historische Ge-
milde mit von Laubwerk bearbeiteten und vergoldten
Einfassungen, von einem unserm ehemaligen Biirger
Johann Anthonius Hartmann, Mesmer der St.Magni-
Kirche, gemalet, die ein Meisterstiick der Arbeit oder
der Malerei genennet werden kénnen. Die Gesellschaft
brachte solche Anno 1738 von besagtem Maler an sich
und zahlte fiir jedes Stiick Gulden 150 oder fiir alle 10 Ta-
feln Gulden 1500. (Eine Tafel, da sie nicht fiiglich in die-
sem Saal konnte aufgestellet werden, ist vor dem Vorsaal
und stellet die Ausmessung des Landes Kanaan durch
Moses vor.)

Die erste Tafel ob dem Portal stellet den Moses mit
dem Hirtenstab und einer umgehingten Kiirbisflasche,
in einem blauen leichten Gewand, halb kniend vor dem
Gebiisch auf Sinai, aus welchem die Gottheit strahlend
erscheint, vor. Das ganze ist fiirchterlich schauernd,
und die Gesichtsziige Moses zeigen das Erschreckende
an. Hinter thm ist eine Herde Schafe und in der Entfer-
nung hohe blaulich scheinende Berge.

Die zweite Tafel [Tf. 18 oben], an der gleichen Wand
tiber dem Ofen: Ein Priester am Altar betend, vor ihm
sechs Frauenzimmer, davon die einte halb sinkend mit
ausgestreckten Hinden und blassem Angesicht, als ob
sie geopfert werden sollte. Rings um den Altar eine
Menge Kriegsknechte zu Pferd und zu Fuss, letztere mit
Lanzen versehen. Im Hintergrunde Minner und Wei-
ber; viele davon weinen und verdecken ihr Gesicht.
Alle Figuren sind redend vorgestellet, und zeiget den
Sieg, den die Kinder Israels tiber die Amalekiter erwor-
ben.

Die dritte Tafel [Tf. 18 unten], die dichte neben der
zweiten stehet, ist die aufgerichtete eherne Schlange in
einer wiisten, felsigen Gegend. Moses seine Arme gegen
der Schlange ausgestrecket und vieles Volk teils stehend,

38

teils liegend und die Schlange betrachtend; andere halb
tot und noch andere wie sie ihren Geist aufgeben. Die
Meisten mit verstellten, rithrenden und weinenden Ge-
sichtern. (Die zweite und dritte Tafel sind jede 4%
Schuh lang und 2% Schuh hoch. Die iibrigen Tafeln
sind um einen Schuh kleinet.)

Die vierte Tafel an dem Fenster gegen dem Briihl, stel-
let den Nilfluss und Moses in dem geflochtenen Korbe
liegend, wie ihn seine Mutter auf das Wasser geleget, dar.
Sie kniet und lehnet mit der linken Hand auf der Erde
auf und mit der rechten lisset sie den Korb los; der
Schatten der Mutter ist sehr natiirlich im Wasser ent-
worfen. Neben dieser stehet eine andere Weibsperson,
die den Zeigefinger auf den Mund hilt und mit der an-
dern Hand nach der Stadt hinzeiget. Nicht weit davon
ein alter Jude mit einem nackten Knaben, der traurig
hinweg ziehet. Etwas erh6ht ist der Flussgott, der einen
Sphinx unter dem linken Arm hilt und in der rechten
ein Fillhorn. Hinter dem Flussgott ein Altar, der ne-
ben zwei Biumen stehet, an welchen Bégen, Kécher
und eine Hirtenfl6te von Schilfrohr hangen. Ganz im
Hintergrunde eine Stadt, vermutlich Memphis.

Die fiinfte Tafel: Pharaons Tochter nebst ihren Ge-
spielinnen im Gefolge ziehen den Moses aus dem Nil
und dem Korbe. Auf allen Gesichtern herrschet die
stirkste Verwunderung. Auf dem Rasen liegt eine Leier
und Blumenkérbe, daneben ein Kahn auf dem Nil den
ein Ruderknecht regiert. An dem andern Ende des Flus-
ses der Nilgott mit dem Fiillhorn, den rechten Arm auf
einer Urne und der Sphinx neben ihm zur linken. Die
Tochter Pharaons scheint verlegen zu sein, ob wegen
Beratung des Kindes oder ob sie in Verwunderung we-
gen der Schonheit des Kindes seie? Im Hintergrunde die
Stadt, Pyramiden und ein Garten mit Palmbiumen;
ganz zu hinderst hohe und schone Gebirge.

Die sechste Tafel stellet in der Mitte einen Ziehbrun-
nen, aus welchem Kamele, Kithe und Schafe getrinket
werden, dar. Im Vordergrund ist ein Aegypter wie er
den Hebrier mit einer Keule schligt. Viele Frauenzim-
mer vor und hinter dem Agypter flichend, bestiirzt, be-
trilbt; einige haben gefiillte Wasserkriige, die aus
Schrecken das Wasser im Fliehen nach und nach aus-
giessen und verlieren; andere, die ihre Kriige fallen las-
sen, von welchen einige zerbrochene Scherben zerstreu-
et herum liegen. Die ganze Gegend stellet eine Wiiste-
nei vor.

Die siebte Tafel [Tf. 18 Mitte]: Ein Richter stehet vor
einem Tisch, auf welchem Brot und ein Wasserkrug.
Vor dem Tisch ein Frauenzimmer, die ein Stiick Geld
von einem Jiinglinge empfingt. Hinter dem Richter ein
Altar auf welchem eine Gottheit (igyptische) und ein
Rauchfass mit Blumenkrinzen von dem Altar umge-
ben. Neben demselben zwei Minner, von welchen der
einte die Leier und der andere zwei Floten mit seinem
Munde spielet. [Im] Grund ist ein Vorhof mit einem




blauen Vorhang zwischen zweien Gebiuden aufge-
spannt. Das ganze ist die Vermihlung zwischen Moses
und der Zippora, des Jethro Tochter, denn eine jede der
iibrigen Personen etwas herbei trigt, so zum Exempel
hat eine einen Korb [an] welcher ein Spindstock (Kun-
kel) mit Flachs umwunden, an deren eine Spindel zum
Spinnen haftet; auf dem Fussboden liegen zerstreute
Blumen

Auf der achten Tafel sichet man Moses in der Wiiste
wie er mit seinem Stab den Felsen schligt, aus welchem
sogleich Wasser quillet. Neben dem Moses stehen zwei
Minner, die gefaltete Hinde ausstrecken und beten.
Viele Manns- und Weibspersonen liegen zerstreut auf
dem Rasen, einige scheinen halb tot, einige in den letz-
ten Atemziigen zu sein, andere eilen herbei und schop-
fen in ihren, in den Hinden tragenden Kriigen Wasser
auf. Man siehet aus den meisten Gesichtern Verwunde-
rung, Freude und auch Verzweiflung.

An der neunten Tafel wird man das aufgerichtete
goldne Kalb auf dem mit Blumen behingten Altar ge-
wahr. Eine Mannsperson schiittet Weihrauch auf den
Rauchaltar, auf welches hin der Rauch sich vermehret.
Vor dem grossen Altar stehen Manns- und Weibsperso-
nen, die dieses Kalb verehren und Opfer bringen. - In
der Mitte des Hintergrundes ist der Berg Sinai, an des-
sen Fuss das israelitische Lager mit den aufgeschlagenen
Zelten zu sehen. Zwischen dem Lager und dem Altar,
jedoch in ziemlicher Entfernung, stehet Moses mit der
steinernen Tafel die er mit beiden Hinden in die Hohe
hilt, um solche wegzuwerfen. Die ganze Gegend zeiget
eine diistre Gegend an.

Alle zehn Gemilde sind vortrefflich gemalet und zei-
gen den feinen Geschmack des Kiinstlers an. Farbe,
Ausdriicke, Positur, Schatten und Licht, Attitiide und
der feine Pinsel des Malers wird nicht verkannt. Gegen-
wirtig ist jedes Stiick das gedoppelte des Kostens wert,
und gibt dem grossen Saal ein schones Ansehen, der
tibrigens mit grossen Spiegeln, vielen Tischen und ge-
polsterten Sesseln versehen ist.

Der Fussboden ist, wie oben gesagt, schén gemachet
und die Tiire von eingelegter Arbeit. Die Decke des
Zimmers ist von Gips, mit vieler Stuckaturarbeit gezie-
ret, und die Aussicht nach Morgen ist vortrefflich aus
den Fenstern anzusehen. Dieser Saal hatte noch zwei
Lichter an der Wand gegen dem Briihltor, die aber, als
beide Winde mit Nussbaumholz bekleidet, zugema-
chet wurden.»w

Im Januar 1746 wurde vom Kleinen Rat beschlossen,
«dass ein jeweiliger Mesmer zu St.Mangen den Eid der
Verordneten zum Bindhaus-Almosen, weil er, sowohl
als andere dazu Verordnete, Geld und Almosen austei-
let, fiirohin mit abschwéren und dieses denn vor kiinfti-
gem Schwortag durch die Kanzlei angezeiget werden
solle».s* Uber den weiteren Lebensweg Hans Anton
Hartmanns ist nichts Genaueres mehr bekannt; er
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starb am 8. Mirz 1752, «da er noch am nimlichen Tage
an einem Gemilde gearbeitet hatte».

Uber seine Bedeutung als Maler schrieb G.L. Hart-
mann: «Um seine Verdienste zu wiirdigen, muss man
von seinen besten Gemilden gesehen haben, denn er
malte sehr ungleich, bediente sich auch gerne jeder neu-
en chemischen Farbe, ehe solche genugsam erprobt war
und malte auf roten Grund, der sich mit der Zeit durch
die zartern Farben durchfrass. Es behielten daher seine
Gemilde im Alter nicht immer ihren ersten Wert.»4e

Lexikalische Notizen aus Daniel Wilhelm
Hartmanns «Entwurf einer Kunstgeschich-

te der Stadt St.Gallen»

Neben diesen etwas ausfiihrlicher behandelten Malern
waren in St.Gallen im 17. und 18. Jahrhundert noch an-
dere titig; zur Vervollstindigung dieser Skizze werden
sie im folgenden wenigstens lexikalisch aufgefiihrt, so,
wiesie D. W. Hartmann in seinem Entwurfeiner Kunst-
geschichte der Stadt St.Gallen beschrieben hat:

Mit dem Beginne des 17.Jahrhunderts regten sich
dann bereits iiberall Maler. Als solche, die sich der wirk-
lichen Kunst beflissen, wird aus der Stadt ein David
Friedrich, geboren 1580, gestorben 1609, ferner ein Chri-
stoph Rothmund, geboren 1597, gestorben 1635, genannt.
(S-24)

Uber Rothmund vgl. SKL, 4, S. 375.

Ziegler, Ernst: Kostbarkeiten aus dem Stadtarchiv
St.Gallen in Abbildungen und Texten, St.Gallen 1983,
S.74 - 75.

Ein Elias Fels, 1614 zu Emmishofen im Thurgau gebo-
ren, der aber der vielverdienten, angesehenen, in St.Gal-
len verbiirgerten Familie Fels zugehorte, zeichnete sich
zuerst aus. Er malte gute Portrits in Oel, von denen sich
noch eines auf unsrer Stadtbibliothek befindet.

137 B. Wartmann, S. 151 - 153.

138 RP 1746, S.16.

139 Materialien, f. 54 r.

140 Materialien, f. 54 r.

Im «Entwurf einer Kunstgeschichte der Stadt St.Gallen» steht: «Un-
gliicklicherweise hatte er sich in Italien angewdhat, fiir seine Oelge-
milde einen roten Grund zu wihlen und mit zwar sehr schénen aber
ihrer Haltbarkeit nach, keineswegs gehorig gepriiften Farben sehr vie-
les zu lasieren, welches beides anfangs von brillanter Wirkung war;
aber in der Folge arbeitete sich das englische Rot durch die diinnen
Deckfarbenlagen, und auch die Lasuren verschwanden; dessen unge-
achtet machen seine Gemilde noch gute Wirkung, wann er den Grund
tiberall zudeckte, was leider bei blossen Studien oft nicht geschah.»
(S.33). Nach Hartmann sind seine Originale selten; hingegen «existie-
ren sehr viele Kopien, die sein Sohn in Menge verfertigte». (Biirger-
Geschlechter, S. 43.) Hans Anton Hartmann, der Stillebenmaler von
hier, radierte einiges, unter anderm eine Ansicht des Schlosses Alten-
klingen, die aber so selten wurde, dass mir nie ein Abdruck davon zu
Gesichte kam.» (Hartmann: Kunstgeschichte, s. 106.)




(Vgl. Tf. 1.) Sonst soll er sich vorziiglich mit Historien-
malerei abgegeben haben.

Fiiesslin schreibt von ihm: «Ein von thm 1643 verfer-
tigtes Gemihld von Lebensgrossen allegorischen Figu-
ren, welches in Ziirich bey einem Liebhaber zu sehen
ist, zeiget dass Fels schon bey jungen Jahren die be-
trichtlichsten Theile seiner Kunst in einem vorziigli-
chen Grade besessen habe.» Anno 1810 kam dieses Ge-
mild auf eine Auktion; es stellte das erste Biindnis mit
Frankreich und der Schweiz allegorisch vor, wie Biir-
germeister Waldmann die Kénige von Frankreich mit
einem Blumenkranze, in welchem die eidgendssischen
Standeswappen zu sehen sind, bekront. Anfinglich
wurde es fiir 25 Gulden angesetzt, aber nicht verkautt.
[...] Endlich konnte es mein Vater selig durch Vermitt-
lung des Herrn Martin Usteri erhalten. Es entsprach
aber den Erwartungen nicht sehr. Es hatte wohl man-
ches Gute; aber die Komposition war geist- und leblos.
Ich iiberliess dieses Stiick hernach Herrn Pfarrer Ber-
net.

Fels arbeitete dann als Hofmaler des Kurfiirsten von
der Pfalz, was besser fiir seine Geschicklichkeit zeugt,
und starb 1655 in Heidelberg. (S. 24 - 25)

Vgl. SKL, 1, S. 452 und SKL, 4, S. 518.

Fiiesslin, Johann Caspar: Geschichte der besten Kiinst-
ler in der Schweitz nebst ihren Bildnissen, Ziirich 1774,
4.Band, S. 218.

Der oben in einer Anmerkung beriihrte Maler
Georg Schenk war geboren 1606 und starb 1652. (S. 22:
Georg Schenk von hier bediente sich nach 1649 auch
noch des Malerschildes, aber rot. Die Jungfrau, dem
Helme frei entwachsend, rotbekleidet, rosenbekrinzt
und Rosen haltend, wie die Schenken eine solche schon
vor Georg (aber in ganzer Figur, im Schilde) besassen.
Georg Schenk gab derselben nur noch auf seinem Hel-
me Palette und Malerstab in die Hand.) (S. 25)

Vel SKL. 3837
Christoph Locher, geboren 1622, starb zu Berlin 1682.
Beide sollen gute Maler gewesen sein. (S. 25)

SKL, 4, S. 28s.

In diesem [17.] Jahrhundert hatte auch das Kloster wie-
der einiges fiir Kunst getan: Sebastian Eberbard von
Meersburg am Bodensee war furstlich wiirzburgischer
Hofmaler und setzte sich nachher in Konstanz, wo er
Biirger wurde.

Im Jahr 1654 stellte er in vielen Gemailden die Ge-
schichte des Klosters St.Gallen dar, die Figuren beinahe
Lebensgrosse. Sie wurden hier in dem Kreuzgange gut
erhalten, bis 1799 die Franzosen das Konventgebiude zu
einem Lazarett einnahmen, wo dann alle diese Gemail-
de auf die mutwilligste Weise zerstiickelt und zerrissen
wurden.

Eberhard zeigte sich als besserer Zeichner, dann Kolo-
rist, indem er dusserst trocken und hart malte und we-
nig von Haltung verstand. Johannes Sadeler hat nach
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einem Gemilde von ihm das Portrit des Fiirst-Bischofs
Franz Johann von Prassberg in Konstanz in Kupfer ge-
stochen. (S. 25 - 26)

Vgl. SKL, 1, S. 407.

Poeschel: Die Kunstdenkmiler des Kantons St.Gallen,
Band III, S. 85. Die Bischofe von Konstanz, Band I, Ge-
schichte, Friedrichshafen 1988, S. 3.

Endlich erteilte der Abt von St.Gallen auch ein paar
Malern den Titel Hofmaler, nimlich den Hersche, Va-
ter und Sohn, welche zugleich die ersten Maler waren,
welche Appenzell aufzuweisen hatte.

Sebastian Hersche war 1619 zu Appenzell geboren; er
scheint bei Christoph Storer in Mailand gelernt zu ha-
ben. 1652 verehelichte er sich zu Appenzell mit Hippo-
lytaKern. 1660 wurde er Hofmaler im Kloster St.Gallen
und wohnte von da an viele Jahre in St.Fiden.

Von ihm befindet sich in der St. Antonikapelle zu Ap-
penzell die Schlacht des heiligen Mauritius, und in der
Pfarrkirche soll sich auch ein Karl Borromaus von ihm
befinden.

Nach seinem Tode ward sein Sohn gleichen Namens
Hofmaler in St.Gallen; dessen Frau Susanna Griitter
starb 1708 in St.Fiden. (S. 26)

SKL, 4, S. 214.

Duft, Johannes: Die Gallus-Kapelle zu St.Gallen und
ihr Bilderzyklus, St.Gallen 1977 (1r7. Neujahrsblatt,
hg. vom Historischen Verein des Kantons St.Gallen),
S.30-33.

Gabriel Hecht, geboren den 30.Dezember 1664 in
Wangen, muss als Conventual in hier ebenfalls in die
st.gallische Kunstgeschichte aufgenommen werden. Er
erhielt in der Taufe den Namen Joseph und kam im
vierzehnten Jahr seines Alters ins Kloster St.Gallen, wo
er studierte und 1682 das Benediktiner Ordensgeliibde
ablegte.

Er beschiftigte sich sehr viel mit Baukunst, Geome-
trie und Zeichnung. Da er aber seine Kunstbildung
wohl einzig im Kloster erhalten hatte, so war diese nicht
gross. Von landschaftlicher Komposition verstand er
wenig; aber im Allegorischen war er nicht ungeschickt
und fand dafiir reiche Unterhaltung und Stoff in den
Sinnblidern, welche er in grosser Anzahl fiir den
Fiirstabt Coelestin Sfondrati zu malen hatte.

Seine menschlichen Figuren sind allerdings nicht
richtig gezeichnet, aber mannigfaltig in Stellungen.
Auch Ausdruck kann manchen nicht abgesprochen
und ebensowenig eine oft ziemlich effektvolle Beleuch-
tung, wozu ihm bei seinen Zeichnungen die ganz eigene
Manier, der er sich bediente, trefflich zustatten kam. Er
entwarf nimlich seine Bilder mit dem Pinsel, mit Weiss
und hellerm Grau in héchstens drei Ténen auf sehr
dunkeln oder gar schwarzen Grund, sehr fliichtig; da-
her es kein Wunder ist, wenn schlechte Kupferstecher
(und in deren Hinde fielen seine Arbeiten meistens)
nichts Gutes hervorzubringen wussten. Aber aus sol-




chem soll man G.Hecht nicht einzig beurteilen, son-
dern seine Handzeichnungen selber betrachten. (Aus
einer Folge von mehreren 100 solcher emblematischen
Darstellungen kann ich noch zehn Stiicke vorweisen,
welche mein oben Gesagtes hinlidnglich bestitigen wer-
den.

Eiil bedeutender Nachteil fiir seine Arbeit war noch
derjenige, dass sehr Vieles nach dem elenden Ge-
schmack, der damals herrschte, mit schwerfilligem
Laub- und Schnierkelwerk eingefasst und iiberladen
war. Er starb 1745, den 10. Januar.

In Ziirich, auf dem Rathause, soll sich eine Karte der
st.gallischen Landschaft von ihm befinden. *) Nach
Zeichnungen von ihm wurden in Kupfer gestochen,
ausser vielen Emblemen in die Werke von Coelestin
Sfondrati, auch das Bildnis dieses gelehrten Fiirstabts
von St.Gallen und nachherigem Kardinals; von J. Miil-
ler ferner 21 Blatter zu dem Werke «Idea sacrae congrega-
tionis Helveto-Benedictinae», in folio, 1702 von Jakob
Miiller. (S. 26 - 28)

*) Siehe Haller, Gottlieb Emanuel von: Bibliothek
der Schweizer-Geschichte und aller Theile, so dahin Be-
zug haben, Systematisch-Chronologisch geordnet, Er-
ster Theil, Bern 1785, S. 98, Nr. 577.

Vgl. dazu Vogler, Werner und Gubler, Hans Martin:

Der St.Galler Stiftsbezirk in den Plinen von P. Gabriel
Hecht, 1720 - 1726, Kommentar und Tafelband, Ror-
schach 1986.
Idea sacrae congregationis Helveto-Benedictinae. Die
Jubildumsschrift von 1702 anlisslich des roojihrigen Be-
stehens der Schweizerischen Benediktinerkongregation
mit einer Einfithrung neu hg. von Werner Vogler, Sig-
maringen 1988.

Aus der Stadt St.Gallen finden wir von Kunstmalern
nun mehr einen Bernhard Halder, geboren 1656, der in
einem neuen Fache der Blumenmalerei, und kleinen
eleganten Kabinettsstiicken auftrat, aber sein ganzes Le-
ben durch in Hamburg sich aufhielt, weshalb er auch in
dem Fiiesslin’schen Kiinstlerlexikon, ungewiss jedoch,
als Hamburger angefiihrt ist. Er hatte dort unter dem
berithmten Blumenmaler van Daalen studiert, ging
dann mit ihm nach Holland, wo er sich noch vorziig-
lich nach den Werken des uniibertrefflichen Jan van
Huysum bildete. Nach seiner Riickkunft nach Ham-
burg malte er in van Huysums und van Daalens Ge-
schmacke, auch artige Landschaften und Gartenpro-
spekte mit Palisten usw. mit sehr freiem Pinsel und war-
mem Kolorit. Er starb 1701 in Hamburg, und von seiner
Arbeit ist leider schwerlich etwas in der Schweiz zu fin-
den. (S. 28 - 29)

SKL, 4, S. 198.

Ein Othmar Scheitlin, geboren 1631, hitte anfinglich
bei dem Maler Georg Schenk sich bilden sollen, dem er
in die Lehre gegeben wurde und welcher zuerst auch
sehr zufrieden mit ihm war. 1646 aber entspann sich ein
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Zerwiirfnis, und Scheitlin wurde einem andern Maler
tibergeben, welchem aber ist unbekannt, so wie sein
ganzer fernerer Lebenslauf; nur wissen wir noch dass er
16.. Hofmaler bei dem jiingeren Grafen Heinrich Reuss
von Plauen war. (S. 30)

SKL, 3, S. 31 und 37 (Georg Schenk).

Die Jahre von 1650 bis 1750 waren die Blithtezeit fiir
die Stilleben, an welche sich die Blumenmalerei enge
anschloss. Der hohe Farbensinn und der Fleiss der Hol-
linder, der sich am vorziiglichsten an kleinen Gegen-
standen auszeichnen konnte, hatte diese Ficher ins Le-
ben gerufen, auf die héchste Stufe gebracht und allge-
mein verbreitet. Portrits- und selbst berithmte Histo-
rienmaler fanden damals oft eine angenehme Erholung
in diesem Fache. Unsere kleine unbedeutende Kunstge-
schichte der Stadt St.Gallen beweiset dieses seit dem
oben angefiihrten B. Halder bis auf G. Gsell, den wir als
den berithmtesten unserer ltern Maler jetzt noch anzu-
fuhren haben.

Georg Gsell wurde 1673 in St.Gallen geboren. (Vgl. Tf.
13.) Die Nachrichten iiber ihn sind dusserst zerstreut,
mager und fehlerhaft. So wurde sogar sein Geschlechts-
name beinahe iiberall verschiedentlich geschrieben:
Gsell, Gesell, Gezell, Xell, Xsell usw. Selbst sein Tauf-
name war nicht verschont, indem ithn Leu und Lutz ir-
rig Peter nennen. Wieder andere setzen sein Geburts-
jahr auf 1671. :

Er lernte zu Wien bei Anthoni Schoonjans, legte sich
vorziiglich auf Portrit- und Historienmalerei, beineben
auch fleissig auf Stilleben und arbeitete einige Zeit in
Frankfurt, bald aber in Amsterdam, wo er auch einen
Handel mit niederlindischen Gemilden hatte. Als Zar
Peter L sich 1717 daselbst befand und unerkannt einer
Gemildeauktion beiwohnte, lernte er unseren Gsell
kennen, dessen Unterhaltung ihm gefiel und der ihm
Kunstkenner zu sein schien. Er zog ihn iiber seine An-
kaufe zu Rat und erhielt von ihm Belehrung, aber auch
schonungslosen Spott, wenn er Kopien oder Arbeiten
schlechter Meister vorzog. Der Zar {iber seine Kennt-
nisse und noch mehr iiber seine Offenheit erfreut, be-
schloss, ihn an seinem Hofe anzustellen, gab sich ihm
zu erkennen und nahm ihn nach vorteilhaftem Aner-
bieten mit sich nach Russland.

Daselbst ibergab er ihm die Aufsicht seiner Galerie
zu Petershof und trug ihm auf, dieselbe teils durch An-
kiufe, teils durch eigene Arbeiten zu vermehren. (Die-
ser Vorgang ist ziemlich wortlich einem Aufsatz im Tii-
binger Morgenblatt, 1815, Nr. 3, enthoben, da mir ande-
re Quellen, wo er auch beriihrt ist, nicht mehr zu Han-
den stehen; indessen ist das Wesentliche iibereinstim-
mend und hier wahrscheinlich am richtigsten, wenn im
tibrigen des zitierten Aufsatzes schon auch einige kleine
Fehler vorkommen.) Er wurde 1726 Mitglied der kaiser-
lichen Akademie zu Petersburg, die er mitgriinden half
oder vielmehr vorziiglich begriindet hatte.




Er malte in Petersburg auch vieles in Kirchen, na-
mentlich die Bildnisse der Evangelisten und Apostel in
der reformierten Peterskirche daselbst, die von ithm
nach lebenden ausgewihlten Figuren mit besonders
schénen Kopfen gemalt wurden. In der Galerie zu Pe-
tershof befanden sich die Portrits der berithmten Hol-
linder Ruysch und Soba, deren Sammlungen der Zar
angekauft hatte, und ein Totenkopf neben einer ausge-
16schten, aber noch rauchenden Lampe.

Es wird auch bemerkt, dass die kaiserliche Akademie
durch Gsell und seine Gemahlin eine kostbare Samm-
lung von Abbildungen naturhistorischer Gegenstinde,
Blumen, Insekten, Mineralien usw.auf mehr als 200
Pergamentblittern von ihr und ihrer Mutter gemalt er-
halten habe.

Ich besitze noch ein, zwar nicht mit Gsells Namen
bezeichnetes, aber durch glaubwiirdige Tradition bestd-
tigt, von G.Gsell verfertigtes Gemilde <Wie Moses
durch die Tochter Pharaos im Wasser gefunden wird»,
darstellend. Leider ist es stark beschidigt. Das Kolorit
zeigt sich warm und saftig. Die Figuren sind graziés und
edel, die Physiognomien schon, die Zeichnung richtig,
die Haltung im ganzen Gemilde gut und Anmut und
Wiirde verbreitet.

Gsells Leben verfloss heiter und gliicklich; in erster
Ehe hatte er eine Maria Gertrud von Loen von Frank-
furt, in zweiter Dorothea Maria Henrietta Graff, jiinge-
re Tochter der berithmten Maria Sibylla Graff, geb. Me-
rian, die auch selber geschickte Malerin war, und die
Tochter Gsells, Catharina, war mit dem grossen Mathe-
matiker und Polyhistor Euler vermihlt. St.Gallen kann
kein wiirdigeres Kleeblatt berithmter Personen aufwei-
sen! Gsell starb 1740 in Petersburg.

Wir fithren billiger Weise und uns zur Ehre gerei-
chend noch seine Gemahlin etwas niher an, weil sie ja
durch ihre Vermihlung Biirgerin unserer Vaterstadt
wurde, obwohl damals ihr im Auslande von Kiinstlern
und Naturforschern gefeierter Name hier kaum be-
kannt sein mochte.

Maria Dorothea Henrietta Gsell, geb. Graff, ward 1678
geboren. Thre Eltern waren ein geschickter Maler, An-
dreas Graff von Niirnberg und die berithmte Pflanzen-
und Insektenmalerin Maria Sibylla Graff, geborene Me-
rian, welche nebst ihrer dltern Tochter Surinam bereiste
und entomologisch untersucht hatte. Unsere Dorothea
Henrietta malte Blumen und Insekten ebenso schon als
ihre Mutter. Sie hielt sich anfinglich in Amsterdam auf
und verfertigte daselbst das versprochene Supplement
zu dem grossen Werke derselben iiber die surinami-
schen Insekten, sowohl als Malerin, dann als Kupferste-
cherin und als Verfasserin des Textes.

Sie gab auch eine besondere «Dissertatio de generatio-
ne et metamorphosibus insectorum Surinamensium»
heraus. Dann heiratete sie G. Gsell und wurde endlich
ebenfalls Mitglied der kaiserlichen Akademie in Peters-

burg. Ihr Todesjahr ist unbekannt. (S. 35 - 41)

Als vollendete Kiinstlerin folgte in dem Fache der
Kupferstecherei mit Radiernadel und Grabstichel nun
die Gemahlin unsers berithmten G. Gsell, Maria Do-
rothea Henrietta Graff, die wir schon als Malerin von
Insekten und andern naturwissenschaftlichen Gegen-
stinden ebenfalls mit Ruhm anfiihrten. Sicher hatte sie
auch fiir das Stechen die Anleitung von ihrer kunstrei-
chen Mutter erhalten, zumal solche Sachen auch fiir die
Gravouren eine ganz eigene Auffassung und Behand-
lung erfordern. (S. 63/106)

Vgl. dazu Materialien, f. 40v: «Hernach, 1697, verhei-
ratete er sich daselbst mit einem Friulein von Loen aus
Frankfurt am Main, kam spiterhin nach St.Gallen, wo
er sich aber nicht lange scheint [durchgestrichen: und
scheint da und in der Nachbarschaft bis 1704 sich] auf-
gehalten zu haben und dann nach Amsterdam reiste.»
Uber Gsells Aufenthalt in St.Gallen konnte bis jetzt
nichts niheres herausgefunden werden.

SKL, 4, S. 532 (Georg Gsell), S. 531 (Dorothea Maria
Henrietta Gsell-Graf); SKL, 2, 370 - 371 und SKL, 4, 302
(Sibylla Maria Merian).

Gsell, Otto: Georg Gsell (1673 - 1740), Hofmaler Pe-
ters des Grossen, in: St.Galler Kultur und Geschichte, 11,
St.Gallen 1981, S. 315 - 344.

Pfister-Burkhalter, Margarete: Maria Sibylla Merian,
Leben und Werk 1647 — 1717, Basel 1980.

Auf sie [Maria Dorothea Henrietta Gsell] folgte, aber
freilich hier lebend und unter den ungiinstigsten Ver-
hiltnissen es auf keine Kunststufe bringend, Margaretha
Hiller, nachher vermihlte Ebrenzeller, geboren 1695 1n
St.Gallen. Sie brachte es ohne weitere Anweisung, als
welche ihr Vater, Abraham Hiller [1665 - 1741], ein ge-
wohnlicher Goldschmied, ihr geben konnte, dahin,
dass sie Portrits, Wappen und anderes auf Zinn stach.

Unter den wenigen Blittern, die wir von ihr kennen,
ist dasjenige ihres Grossvaters, des Biirgermeisters Hein-
rich Hiller [1633 - 1719] zu erwihnen. Selbst nach ihrer
Verheiratung beschiftigte sie sich immer noch mit sol-
chen Arbeiten und gravierte auch das Portrit des Briga-
diers Jakob Ulrich von Albertini [1667 - 1726].

Sind diese Zinngravuren in Betreff ihrer Schraffuren
auch héchst steif und unangenehm, so zeigen sie doch
in Verschiedenem wahren Sinn fiir die Kunst, die aber
nicht den geringsten Anlass zur Ausbildung, weder
durch Unterricht, noch durch gute Vorbilder fand.
Freier und bestimmter konnte sich ihr richtig auffas-
sendes Auge und ihr mehrseitig gebildeter Geist - sie
war auch in der Musik und mehrerm andern erfahren -
in getuschten Zeichnungen zeigen, welche meistens Al-
legorien darstellten, und deren praktische und leichte
Behandlung bewiesen, dass sie Besseres schaffen konnte,
als ihr bei Mangel an Kenntnis der Schraffurregeln, bei
ginzlicher Entbehrung guter Instrumente und bei dem
erbarmlichsten, jedem geistigen freiem Zug widerstre-
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benden Material, nimlich Zinn-, statt Kupferplatten, zu
leisten moglich war. Sie starb 1778. (S. 63/106 — 64/108)

SKIC 1 S 217
Sie heiratete 1723 den Uhrmacher Hans Jacob Ehrenzel-
ler, 1694 - 1775-

Wir fahren nun fort {iber andere Maler von hier:

Jacob Christoph Weyermann in St.Gallen 1698 gebo-
ren, war ein Schiiler des berithmten Beichs in Miin-
chen. Er machte seinem Lehrmeister in dem landschaft-
lichen Fache Ehre, doch sind die Arbeiten seines Alters,
denen von seinen guten Tagen sehr ungleich. Er starb
zu Augsburg 1757, aetatis 59.

Diese Nachricht geben uns die Fiiesslin diirftig ge-
nug; doch melden auch von Stetten und Lipowsky von
ihm, das ich aber jetzt in Ermangelung dieser Biicher
nicht beniitzen kann. Jedenfalls weiss ich, dass er als
kein schlechter Kiinstler galt, und dringender als bei
G. Hecht geschah, muss ich nochmals die Warnung er-
teilen, die Maler nicht bloss aus den Produkten der
Kupferstecher zu beurteilen, die nach ihnen gestochen
haben. Es existieren Kupferstiche nach Weyermann, die
kaum eine richtige Idee von ihrer Original-Komposi-
tion geben kénnen, und die nicht nur aller Haltung ent-
behren, welcher Fehler aus ginzlicher Unkunde, wie
die Farben in der perspektivischen Tonfolge im Kupfer-
stiche berticksichtigt werden sollen, entsteht, oder we-
nigstens auch sehr vermehrt wird, sondern die auch in
ihrem besenartigen Baumschlage ganz an Augsburger
Helgeli erinnern. (S. 41 - 42)

SKL, 3, S. 494.

Uber ihn steht im Ratsprotokoll vom 1. Oktober 1739,
S.302, folgendes: «Jacob Christoph Weyermann, Ul-
richs Sohn, Kunstmaler, welcher sich viele Jahr lang in
Augsburg auf seiner Profession aufgehalten und derma-
len sich mit Jungfer Orianna Dorothea Réschin von
ebendaselbsten in ein eheliches Versprechen eingelas-
sen, auch durch seinen Schwager, Herrn Kommissarii
Hans Jacob Ritz, gehorsam ansuchen lassen, dass ihm
einsteils ein formlicher Geburtsbrief erteilet, an-
dersteils die auswirtige Verheiratung verwilliget und
das allhiesige Biirgerrecht aufbehalten werden mochte,
ist ein oberkeitlicher Geburtsbrief in guter Form un-
term Stadtsiegel zuzufertigen und die auswirtige eheli-
che Kopulation zwar verwilliget, wegen Aufbehaltung
des allhiesigen Biirgerrechts aber von einem wohlwei-
sen Rat erkannt worden, dass ihm, Weyermann, derma-
len nichts zugesaget, noch abgeschlagen sein, sondern es
deswegen bei der Stadtsatzung gelassen, dannethin die
jahrliche Biirgersteuer inskiinftig nicht mehr von ihm
angenommen, wenn er aber mit der Zeit anhero kime
und sich um das Biirgerrecht von neuem bewerbete,
auch alle erforderlichen Praestanda leisten kénnte, thm
alsdann beschaffenen Dingen nach entsprochen und
begegnet werden solle.»
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Abkiirzungen

FSZA = Familienstiftung Zollikofer von Altenklingen.
HMSG = Historisches Museum St.Gallen.

KBSG = Kantonsbibliothek (Vadiana) St.Gallen.
KMSG = Kunstmuseum St.Gallen.

StadtASG = Stadtarchiv (Vadiana) St.Gallen.

RP 1561, f. oder S. ... = Ratsprotokolle.

VB, 30.November 1670 oder S.... = Verordneten-Buch oder -Pro-
tokoll (Protokolle der Verordneten Herren, d. h. der Ratsausschiisse
oder -kommissionen).

B. Wartmann, S. ... = Wartmann, Bernhard: Zur Geschichte der Stadt
St.Gallen, St.Gallen 1790/ 95, Manuskript in der KBSG, Signatur S 137.

Stemma, G, S.... = Stemmatologia Sangallensis oder Geschlecht-
Register aller in der Stadt St.Gallen verbiirgerten und sich noch im We-
sen findenden Geschlechtern, von ihrem Ursprung, so weit man auf
denselben kommen kénnen, in genealogischer Ordnung hergeleitet
bis auf das Jahr 1732 von Johann Jacob Scherrer, und bis auf jetzige Zei-
ten fortgesetzt von Jacob Huber, 1752 - 1769, 27 Bande, Manuskript im
StadtASG.

Materialien, f.... = Hartmann, Georg Leonhard: Materialien zur
Kunstgeschichte der Stadt St.Gallen, St.Gallen 1813, Manuskript in der
KBSG, Signatur S 1é11c.

Hartmann: Kunstgeschichte, S.... = Hartmann, Daniel Wilhelm:
Entwurf einer Kunstgeschichte der Stadt St.Gallen, St.Gallen o. J., Ma-
nuskript in der KBSG, Signatur S 350a, IL.

Bernet, S. ... = Verdienstvolle Minner, Biirgermeister und Dekane der
Stadt St.Gallen, in Bildnissen und kurzen Lebensnachrichten. Ein Ta-
schenbiichlein von Johann Jakob Bernet, Originalgetreue Wiedergabe
der Veréffentlichungen 1830 - 1835, mit einem Nachwort hg. von Peter
Wegelin, St.Gallen 1986.

SKL, 4, S. ... = Schweizerisches Kiinstler-Lexikon, hg. vom Schweize-
rischen Kunstverein, red. von Carl Brun, I. - IV. Band, Frauenfeld 1905

- 1917.

Thieme-Becker, 1, S. ... = Allgemeines Lexikon der bildenden Kiinst-
ler von der Antike bis zur Gegenwart, hg. von Ulrich Thieme und Fe-
lix Becker, 1. - 37. Band, Leipzig 1907 - 1950.

BDM,S. ... = Die Baudenkmiiler der Stadt St.Gallen, bearb. von Au-
gust Hardegger, Salomon Schlatter und Traugott Schiess, St.Gallen
1922 (Die Baudenkmaler des Kantons St.Gallen, hg. vom Historischen
Verein des Kantons St.Gallen, Band I).

KDMIL S.... = Poeschel, Erwin: Die Kunstdenkmiler des Kantons
St.Gallen, Band II, Die Stadt St.Gallen: Erster Teil, Geschichte, Befesti-
gungen, Kirchen (ohne Stift) und Profanbauten, Basel 1957 (Die Kunst-
denkmiler der Schweiz, 37. Band).




MARCEL MAYER

Kaufleute, S6ldner, Glaubensfliichtlinge
Zur Begegnung von Franzosen und St.Gallern im Ancien Régime

Die «Franzésische Kleydung bey Jenigen Weibs persoh-
nen, so auss Franckhreich kommen und sich bestindig
alhier aufhalten», war dem Grossen und Kleinen Rat
der Stadt St.Gallen nicht genehm, und er verbot am
26. Dezember 1730, sich in derartiger Aufmachung zu
zeigen.' Offensichtlich gab es schon damals St.Gallerin-
nen, die sich an der franzésischen Mode orientierten
und deren Produkte tragen wollten. Es waren demnach
nicht allein die Maler, sondern weitere Kreise der Stadt,
die sich von franzésischen Vorbildern beeinflussen lies-
sen.> Die fremdartigen Bekleidungssitten lernten die
Frauen wohl am ehesten aus eigener Anschauung ken-
nen. Franzosen und St.Galler hatten nimlich verschie-
dene Gelegenheiten, nicht nur voneinander zu horen,
sondern sich unmittelbar und «leibhaftig» zu begegnen,
namentlich als Kaufleute, S6ldner und Glaubensfliicht-
linge.

Kaufleute

Die «Guten Tuche», die beste St.Galler Leinwand, wur-
den in der Stadt und ithrer Umgebung in stets wachsen-
den Mengen hergestellt, nachdem die Krise des Dreis-
sigjahrigen Krieges iiberwunden war. Die Produktions-
zahlen fiir diesen Artikel hielten sich von der zweiten
Hilfte des 17. Jahrhunderts bis gegen 1720 auf einer be-
merkenswerten Hohe. In guten Jahren kamen 20’000
und mehr solcher Tiicher zur Veredlung auf die St.Gal-
ler Bleichen.s Hitte man eine solche Jahresproduktion
aneinander gereiht, so wire, da ein Tuch beinahe 100
Meter lang war,+ ein Stoffband von gegen 2000 Kilome-
tern entstanden.

Von der Herstellung und vom Vertrieb der Leinwand
lebte direkt oder indirekt ein iiberaus grosser Teil der
rund 6ooo Menschen, welche die Stadt St.Gallen im
Jahre 1680 bewohnten.s Das Leinengewerbe war damit
jene Branche, welche das stidtische Wirtschaftsleben
bis weit ins 18. Jahrhundert hinein véllig beherrschte.
Aber natiirlich konnten die St.Galler nicht alle ihre Tii-
cher selber brauchen, sondern hatten schon im Mittel-
alter begonnen, sie zu exportieren.

St.Galler Leinwand wurde im spiten 15. Jahrhundert
bereits in weiten Teilen Europas abgesetzt, so in Spa-
nien, Frankreich, Italien, Oesterreich, Ungarn, Boh-
men, Polen, Sachsen sowie in vielen Stidten im Reich.
Gerade in jener Zeit verinderten die grossen iiberseei-
schen Entdeckungen das Weltbild der Zeitgenossen
nachhaltig, auch im geographischen und handelspoliti-
schen Bereich. Alte Verkehrswege machten zunehmend

neuen Platz; Mitteleuropa trat an den Rand, Westeuro-
pa mit seinem Zugang zur Neuen Welt ins Zentrum
des wirtschaftlichen Geschehens. Die Stadt St.Gallen
schloss sich dieser Umlagerung schon frith an, indem
sie den Fernhandel mit Frankreich in besonderem Mas-
se zu pflegen begann. Erschlossen wurden die franzdsi-
schen Mirkte der St.Galler Leinwand zu einem guten
Teil durch die DiesbachWatt-Handelsgesellschaft, die
zwischen 1400 und 1420 gegriindet und um 1460 aufge-
16st wurde und in deren Leitung der Einfluss der St.Gal-
ler stetig anwuchs. Zur wichtigsten Grundlage fiir den
Export ostschweizerischer Leinentiicher nach Frank-
reich wurde aber der Ewige Friede von 1516 zwischen
Kénig Franz I. und den Eidgenossen.¢

Neben vielen anderen Bestimmungen sicherte dieser
Vertrag den eidgendssischen Kaufleuten den freien
Handel und Wandel in Frankreich sowie die Bewah-
rung vor neuen Zollen und anderen bisher nicht iibli-
chen Beschwernissen zu. Die Kaufleute legten den Ver-
tragstext bis zum Ende des 18. Jahrhunderts in dem Sin-
ne aus, dass sie in Frankreich praktisch vollstindige
Zoll- und Steuerfreiheit genossen. Allerdings entsprach
diese Interpretation immer weniger der Wirklichkeit,
je mehr die franzosische Krone eine merkantilistische
Wirtschaftspolitik zu treiben begann und infolgedessen
Handelsprivilegien, wie sie die Schweizer beanspruch-
ten, einzuschrinken suchte. Seit dem Beginn des
17. Jahrhunderts wurde die Bestimmung iiber die zoll-
freie Wareneinfuhr von den franzésischen Behorden
zunehmend in dem Sinne gedeutet, dass sie nur auf Pro-
dukte Anwendung finde, deren Rohstoffe aus der
Schweiz stammten und die in der Schweiz fabriziert
wurden (de crli et manufacture de Suisse). Damit sollte
namentlich der Zwischenhandel der eidgenéssischen
Kaufleute mit Waren aus Drittlindern erschwert wer-
den. Allgemein wurde iiber die Bedingungen, unter
welchen man schweizerische Erzeugnisse in Frankreich

1 StadtASG, RP 1730, S. 393.

2 Vgl. dazu den Beitrag von Roland Wispe.

3 Bodmer, Walter: Die Entwicklung der schweizerischen Textil-
wirtschaft im Rahmen der tibrigen Industrien und Wirtschaftszweige,
Ziirich 1960, Tabelle II1.

4 Vgl. Mayer, Marcel: Die Leinwandindustrie der Stadt St.Gallen
von 1721 bis 1760, in: St.Galler Kultur und Geschichte, Bd. 11, St.Gallen
1981, S. 16.

5 Bucher, Silvio: Die Siedlung. Bevélkerung und Wirtschaft vom
Jahr 1800 bis heute, in: St.Gallen - Antlitz einer Stadt, St.Gallen 1979,
S337-

6 Mayer, Leinwandindustrie, S. 29 - 32.




einfiihren durfte, bis zum Ende des Ancien Régime ge-
rungen, wobel nie mehr «eine genauere umfassende
Formulierung der Handelsprivilegien» erreicht wurde.
«Damit aber verloren die Privilegien den Charakter ver-
traglich gesicherter Rechte und wurden zu Gewohn-
heitsrechten, die sich auf Prizedenzfille, nicht auf Para-
graphen stiitzten.»

Die Leinwand gehorte zu den begiinstigtsten eidge-
nossischen Exportartikeln nach Frankreich, blieb doch
fiir sie die Zollfreiheit trotz gewisser Beschrinkungen
und Angriffe im wesentlichen bis nach der Erneuerung
des franzosisch-schweizerischen Biindnisses von 1777 in
Kraft. Weil die Leinwandausfuhr im eidgendssischen
Frankreichhandel umfang- und wertmissig von beson-
derer Bedeutung und zum iiberwiegenden Teil in den
Hianden von St.Galler Kaufleuten war, gelten diese, un-
geachtet der politisch untergeordneten Rolle ihrer Hei-
matstadt, als «die Hauptnutzniesser der eidgendssi-
schen Handelsprivilegien in Frankreichs.s

In der bedeutenden Messestadt Lyon wickelte sich der
mit Abstand grésste Teil st.gallischer Kaufmannstitig-
keit in Frankreich ab. Wie in anderen grossen Handels-
stadten schlossen sich auch hier vom Mittelalter bis ins
18. Jahrhundert die Auslinder nach Nationalititen zu-
sammen. Bildeten die Schweizer Kaufleute lange Zeit
einen Bestandteil der deutschen «Nation», so ent-
wickelte sich seit der zweiten Hilfte des 16. Jahrhun-
derts allmihlich eine eigene «Nation suisse», welche die
St.Galler dominierten.»

Wie gross das Interesse der St.Galler Kaufmannschaft
an optimalen Handelsbedingungen in Lyon war, zeigte
sich, als in der Mitte des 17. Jahrhunderts neben ande-
ren privilegierten Schweizer Waren auch die Leinwand
einem Einfuhrzoll hitte unterworfen werden sollen.
Die in Lyon ansissigen St.Galler Handelshiuser iiber-
nahmen diesen, indem sie ihn fiir eine jahrliche Pau-
schalsumme von 2000 Livres tournois pachteten. Auf
diese Weise wurden sie bis ins Jahr 1720 zu Zollpichtern
der Messestadt. Um sich die Privilegien zu erhalten,
mussten dariiber hinaus den Lyoner Beh6rden verschie-
dene freiwillige Gaben, wie Trinkgelder, alljihrliche
Neujahrsgeschenke an die Zollbeamten und andere Be-
stechungsgelder, entrichtet werden.~

Die Sonderstellung Lyons zeigte sich des weiteren dar-
in, dass die Steuerfreiheit der Schweizer in Frankreich
hier am lingsten erhalten blieb; die Kaufleute wurden
erst 1774 der Kopfsteuer unterworfen. In anderen Stid-
ten st.gallischer Handelstitigkeit wie Marseille, Bor-
deaux oder Paris genossen die Kaufleute in jeder Bezie-
hung weniger Privilegien.

Die starke Ausrichtung der st.gallischen Hauptindu-
strie, des Leinwandgewerbes, auf Frankreich sowie der
oft jahrelange Aufenthalt stidtischer Kaufleute in den
grossen franzosischen Handelszentren haben fraglos
am meisten zu den engen Beziechungen zwischen der

Stadtrepublik in der Ostschweiz und der franzésischen
Monarchie beigetragen. Damit Informationen zwi-
schen den - angesichts der damaligen Verkehrsverhilt-
nisse — weit voneinander liegenden Gebieten innert
niitzlicher Frist ausgetauscht werden konnten, schufen
die nach Lyon handelnden St.Galler Firmen unter Be-
teiligung auch auswirtiger Hiuser 1575 einen regelmas-
sigen, diese beiden Stidte verbindenden Botendienst,
den Lyoner Ordinari. Dieser erfiillte seinen Zweck bis
in die zweite Hilfte des 17. Jahrhunderts, als er mit dem
Postdienst anderer Stidte und Linder in Konflikt ge-
riet, welche auf ihrem Hoheitsgebiet keine fremden
«Ordinari» dulden wollten. Als Ergebnis dieser Ausein-
andersetzungen konnte bald lediglich noch der Boten-
dienst bis nach Ziirich von den St.Gallern selbst besorgt
werden, und der geschrumpfte «Ordinari» ging in die
Hand der Gesellschaft der Kaufleute iiber.=

Im regen Briefverkehr zwischen St.Gallen und Lyon
kamen aber nicht nur geschiftliche Dinge zur Sprache,
sondern die in Frankreich lebenden ostschweizerischen
Kaufleute erfuhren dabei auch allerhand iiber das klein-
stadtische Leben zu Hause. Dass dort der franzésische
Einfluss auch sprachlich spiirbar war, berichtete der
franzésische Pfarrer St.Gallens, Hans Conrad Fels, dem
in Lyon weilenden David Cunz am 20. Juli 1723, als er
sich beklagte, er sei mit Geschiften tiberhiuft, «<massen
bald franzésisch, bald teutsch predigen, bald visites ge-
ben, bald aber visites empfangen muss. [...] Zudem
auch einige disciples in der franzésischen sprach haby.s

Der Export von Leinwandtiichern diirfte zwar den
wichtigsten, aber keinesfalls den einzigen Titigkeitsbe-
reich der St.Galler Kaufleute in Frankreich gebildet ha-
ben. Unter den nichttextilen Waren, die ebenfalls ge-
handelt wurden, verdienen namentlich Gold und Geld
Erwihnung.

Frankreich verfiigte wihrend langer Jahrzehnte des

7 Liithy, Herbert: Die Titigkeit der Schweizer Kaufleute und Ge-
werbetreibenden in Frankreich unter Ludwig XIV. und der Regent-
schaft, Aarau 1943, S.1 - 3 (Schweizerische Beitrige zur Wirtschafts-
und Sozialwissenschaft, Heft VI). - Mayer, Leinwandindustrie, S. 32.

8 Liithy, Die Tétigkeit der Schweizer Kaufleute, S. 184, 214.

9 Ebenda,S.8-9.- Wild, Ella: Die eidgendssischen Handelsprivile-
gien in Frankreich, 1444 - 1635, Diss. Ziirich, St.Gallen 1909, S. 91 - 92,
96.

10 Liithy, Die Tatigkeit der St.Galler Kaufleute, S. 23 - 24, 182 — 183. -
Mayer, Leinwandindustrie, S. 32.

1t Liithy, Die Tatigkeit der Schweizer Kaufleute, S. 4, 186 - 188, 211 -
212.

12 Leuenberger, Hans Rudolf: 500 Jahre Kaufminnische Corpora-
tion St.Gallen, St.Gallen 1966, S. 23 - 31.

13 Zitiert in: Schédler, Willi (Hg.): Briefausziige aus den Jahren 1710
bis 1725 aus den Archives départementales in Lyon, o. O. 1974 - 1976,
Heft s, S. 34 (vervielf.). Zur Institution des franzésischen Pfarrers in
St.Gallens. S. 48.
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Ancien Régime tiber nur geringe Vorrite an Edelmetal-
len. Deswegen konnten Miinzen nicht in der gewiinsch-
ten Menge geprigt werden, und die franzosische Wirt-
schaft litt an einem stindigen Mangel an Zahlungsmit-
teln. (Der Versuch, die monetiren Engpiésse unter der
Leitung von John Law durch die Verbreitung von Pa-
piergeld zu tiberwinden, scheiterte im Jahre 1720, weil
mit den Banknoten sofort spekuliert und ihnen folglich
kein Vertrauen mehr entgegengebracht wurde.) Um die
Wende vom 17. zum 18. Jahrhundert war Frankreich ge-
zwungen, Miinzen und Geldmetall im Ausland aufkau-
fen zu lassen, um seine Miinzstitten mit Rohstoff ver-
sorgen zu kénnen. Diese grosse Gewinne versprechen-
de Dienstleistung zugunsten der franzosischen Finanz-
verwaltung besorgten hauptsichlich Schweizer Kauf-
leute, sogenannte «marchands-banquiers», die im Sinne
einer noch wenig ausgeprigten Spezialisierung nicht
nur traditionellen Handels-, sondern eben auch Bank-
geschiften nachgingen. In Lyon etablierte St.Galler
Hiuser wie die Locher und die Hogger beteiligten sich
an diesen Gold-, Silber- und Geldlieferungen nach
Frankreich, ja sie sollen in wenigen Jahren Millionenbe-
trige dorthin verschoben haben.x

In Kriegszeiten machte sich der notorische Mangel an
Zahlungsmitteln noch deutlicher als sonst bemerkbar.
Wahrend des Spanischen Erbfolgekrieges (1701 - 1714)
behalf sich die franzosische Krone dadurch, dass sie mit
der Uberweisung des Soldes fiir die franzsischen Ar-
meen auslindische Kaufleute betraute. Die St.Galler
Hogger, die nicht nur in Lyon, sondern auch in Paris
und Strassburg ihre Geschifte betrieben - Johann Jacob
Hogger war in der elsdssischen Metropole Inspektor
der koniglichen Miinzstitte —, liessen sich in diese mit
grossen Gewinnen verbundenen, aber auch dusserst ris-
kanten Finanztransaktionen ein. In welchem Umfang
sie das taten, zeigt sich beispielsweise darin, dass sie 1706
wahrend drei Vierteljahren fast zwei Millionen Livres
tournois monatlich fiir die franzosische Italienarmee
nach Mailand lieferten. Dabei handelte es sich nur um
eines der vielen finanziellen Engagements des Hauses
«Hoegguer fréres», welches nach dem Urteil Herbert
Liithys «einige Jahre lang zu den ersten Finanzmichten
Frankreichs» gehorte. Allerdings iibernahm sich das
St.Galler Handelshaus mit den immer massloser wer-
denden Geschiften, mit dem Hin- und Herschieben
immer immenserer Mengen an Gold und Geld, mit
Ausstellung, Empfang und Weitergabe von Wechseln,
Quittungen, Garantien sowie anderen zuverlissigen
und obskuren Bescheinigungen. Gegen Ende der Regie-
rungszeit Ludwigs XIV. (1661 - 1715) setzte die Liquida-
tion des Geschifts ein, und sie zog sich wegen der volli-
gen Uniibersichtlichkeit des verwickelten Finanzgeba-
rens bis zum Ende des Ancien Régime hin, wobei noch
die Erben der Hogger und ihrer Glaubiger gegeneinan-
der prozessierten.s
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Soldner

Dass sich die Hogger an der Finanzierung des Spani-
schen Erbfolgekrieges beteiligten, verweist auf die nicht
nur wirtschaftlichen, sondern auch militirischen Be-
ziehungen zwischen Frankreich und St.Gallen. Stellten
namlich Private der franzésischen Krone Geld zur Ver-
fugung, so die Stadt Soldner, wofiir sie als Gegenlei-
stung ihrerseits wieder Geld, sogenannte Pensionen, er-
hielt. Schon im bereits erwahnten Ewigen Frieden, den
die Eidgenossen im Jahre 1516 mit Konig Franz I. abge-
schlossen hatten, war St.Gallen «unter die Pensionen-
empfinger gegangen». Als sich die Stadt im folgenden
Jahrzehnt zur Reformation bekannte, geriet sie in einen
Zwiespalt: Zum einen standen die reformierten Orte
unter dem Einfluss Zwinglis der Reislduferei zugunsten
des katholischen Franzosenkénigs reserviert oder ab-
lehnend gegeniiber, und es galt, mit der reformierten Sa-
che Solidaritit zu tiben. Zum andern gefihrdete die
Stadt ihre eigenen Handelsinteressen, wenn sie den
franzosischen K6nig durch die Weigerung, Séldner zur
Verftigung zu stellen, allzusehr briiskierte. Im Verlaufe
der Zeit setzten sich jene Kreise durch, die fir még-
lichst gute Beziehungen zur franzésischen Krone und
damit fiir die Stellung von S6ldnern und den Empfang
von Pensionen eintraten. Entsprechend beteiligte sich
St.Gallen bis 1777 an allen spiteren Erneuerungen des
eidgendssischen Biindnisses mit Frankreich.”

Dass die Stadt St.Gallen auch in jener Zeit, iiber die
das vorliegende Neujahrsblatt berichtet, Pensionen aus
Frankreich empfing, belegen viele Eintriige in den Rats-
protokollen. Allerdings bereiteten die Gelder wegen der
mangelnden Zahlungsmoral oder -fahigkeit des franzo-
sischen Hofes dem stddtischen Kleinen Rat dauernd
Ungelegenheiten, und immer wieder tauchen in den
Protokollen Klagen auf, dass Frankreich noch ausste-
hende Pensionen schulde, sowie Vorschlige, wie solche
einzutreiben seien.:*

Wenn es in solchen Fragen zu Auseinandersetzungen
zwischen den ungleichen Partnern kam, sass die mich-
tige Monarchie der kleinen Zunftstadt gegeniiber frei-
lich am lingeren Hebel. So schreckte 1673 der in Solo-
thurn residierende franzosische Botschafter beispiels-
weise nicht davor zuriick, st.gallischen Zahlungsforde-
rungen mit Drohungen zu begegnen. Das Ratsproto-

14 Lithy, Die Titigkeit der Schweizer Kaufleute, S. 96, 107, 110 - 112.
- Mayer, Leinwandindustrie, S. 99.

15 Liithy, Die Titigkeit der Schweizer Kaufleute, S. 115, 124 - 127,
144 — 146, 218 — 219.

16 Biihrer, Peter: Die auswirtige Politik der alten Stadtrepublik
St.Gallen 1291 - 1798, St.Gallen 1954, S. 25 (94. Neujahrsblatt des Histo-
rischen Vereins des Kantons St.Gallen).

17 Vgl. ebenda, S. 25 - 26.

18 Vgl. z. B. Stadt ASG, Register zu den Ratsprotokollen I, 26; IT, 163;
111, 304.




koll berichtet, «dass der Kénigliche Ambassador unse-
rer Statt die Pension anderst nicht als gegen Einwilli-
gung einer Compagnie Kriegs Volckhs erstatten wol-
le».» Das Ansinnen, zuerst weitere Soldner liefern zu
miissen, bevor die Schulden beglichen wiirden, wiesen
die St.Galler zuriick, gaben aber spiter doch minde-
stens teilweise nach, als der Botschafter mit Pressionen
gegen die Kaufmannschaft drohte.

Diese Angelegenheit zeigt, dass sich die St.Galler
noch hitten damit abfinden kénnen, auf die ihnen zu-
stehende Pension zu verzichten, die sich, laut Angaben
aus den Ratsprotokollen jener Zeit, oft auf 1000 franzo-
sische Franken pro Jahr belief.» Mit den angedrohten
Repressalien gegen die Kaufleute traf der Botschafter die
Handelsstadt jedoch an ihrer empfindlichsten Stelle
und zwang sie denn auch rasch zur Nachgiebigkeit. Der
seit dem 17. Jahrhundert zunehmende politische Ein-
fluss Frankreichs, der sich in diesem Ereignis offenbart,
war allerdings nicht nur fiir St.Gallen, sondern fiir die
ganze Eidgenossenschaft ein Problem. Deren Selbstin-
digkeit stiess namentlich angesichts der aggressiven
Aussenpolitik Ludwigs XIV. auf recht enge Grenzen, ja
der Einfluss Frankreichs «wurde schliesslich zum domi-
nierenden Faktor der schweizerischen Politik».>

Die franzosischen Pensionen, von denen in den Rats-
protokollen die Rede ist, gingen jeweils in den Stadt
sickel. Der Frage, ob derartige Gelder auch in die Pri-
vatschatulle von St.Galler Biirgern geflossen seien,
konnte in der vorliegenden Arbeit nicht nachgegangen
werden. Bemerkenswerterweise fiihlte sich allerdings
der Reichsvogt (eines der drei Haupter der Stadtrepu-
blik) verpflichtet, vor dem Kleinen Rat Bericht zu er-
statten, er habe von der franzésischen Botschaft in Solo-
thurn ein Schreiben erhalten, dass eine Pension von
1000 Franken «fiir gemeine Statt» und 100 Franken fiir
ihn selbst als eine «honoranz» fiir geleistete Dienste pa-
rat liegen. Er zeige dies an, damit man nicht meine, «als
empfahe Er Pensionen von Franckhreich»; solches
wire fiir einen Reichsvogt offenbar zumindest unge-
bithrlich gewesen.»

Woher die Séldner stammten, fiir deren Stellung die
Stadt St.Gallen Pensionen bezog, lisst sich aus den
Quellen nicht ausfindig machen. Es ist aber zu vermu-
ten, dass es sich dabei nur zum Teil um stidtische Biir-
ger handelte, oft um solche, die man gerne loswerden
wollte. So wurde beispielsweise David Hofmann und
seiner Frau im Jahre 1768 vor dem Kleinen Rat vorge-
worfen, Heimarbeitmaterial, ein Stiick Mousseline, ge-
stohlen zu haben. Beide Beklagten wurden zu Gefan-
genschaft im Korrektionshaus verurteilt, der Mann je-
doch nur, bis er fiir Kriegsdienste angeworben werden
konne, in denen er vier Jahre zu verbleiben hatte.+ Oft
aber diirfte das st.gallische Soldnerkontingent mit
Minnern aus der niheren und weiteren Umgebung der
Stadt aufgefiillt worden sein. So wird denn auch fiir die
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StGaller Standes-Kompagnie in franzosischen Dien-
sten angenommen, dass ihre héchstens achtzig bis hun-
dert Mann nur zum Teil St.Galler waren.» Die person-
lichen Beziehungen, die durch den Solddienst zwischen
St.Gallern und Franzosen entstanden sind, wird man
deswegen nicht {iberschitzen diirfen. Mit der franzési-
schen Lebensart, welche wegen der Verfeinerung der
Sitten ebenso beriihmt wie wegen der Verderbnis der
Moral beriichtigt war,* sind am ehesten wohl noch die
Offiziere in Berithrung gekommen. Als solche dienten
dem franzésischen Konig auch Mitglieder des schon
mehrfach genannten Geschlechtes der Hogger, wobei
es offenbar {iblich wurde, deren Namen franzésisch zu
schreiben und die Titel nach Art franzésischer Adels-
pridikate beizufiigen. Bekannt sind beispielsweise Jean
Jacques Hogguer (1695 - 1783), Baron de Bignan, wel-
cher Hauptmann im Schweizer Regiment Wittmer in
koniglich-franzésischen Diensten, Bataillonschef, spa-
ter im Rang eines Obristen pensioniert und Ritter des
Ordens «pour mérite militaire» war, oder der Capitain-
Lieutenant Jean Jacques Hogguer (1695 - 1753), Seigneur
de Billaire et Glarisegg.

Glaubensflichtlinge

In der Regel waren es also die St.Galler, welche auszo-
gen, um in Frankreich als Kaufleute, als Soldaten ihr
Gliick zu machen. Die aufstrebende westeuropiische
Monarchie muss ihnen als ein Land grosser, wenn auch
nicht unbegrenzter Méglichkeiten erschienen sein,
wihrend es hingegen fiir einen Franzosen kaum einen
Grund geben konnte, seine Zukunft in alemannisch-
kleinstadtischer Betulichkeit zu suchen. In grosser Zahl
stromten Franzosen denn auch nur nach St.Gallen, als
sie die Not dazu trieb.

1685 widerrief Konig Ludwig XIV. das Edikt von
Nantes, welches den franzésischen Protestanten, den
Hugenotten, Glaubensfreiheit gewihrt hatte. Diese ver-

19 StadtASG, RP 1673, f. 191v.

20 StadtASG, RP 1673, f. 191v, 203V - 204r.

21 Vgl. z. B. StadtASG, RP 1667, f. 88r.

22 Capitani, Frangois de: Beharren und Umsturz (1648 - 1815), in:
Geschichte der Schweiz und der Schweizer, Basel/Frankfurt a. M.
1986, S. 474.

23 StadtASG, RP 1720, S. 103 - 104.

24 StadtASG, RP 1768, S. 228 - 229, 254 - 255.

25 Schmid, Alfred: Eine St.Galler Standes-Kompagnie in franzosi-
schen Diensten, in: Stadtarchivar Dr. phil. Alfred Schmid 1889 - 1965,
hg. von Ernst Ziegler, St.Gallen 1975 (Blitter aus der Vadiana V [ver-
vielf.]), S. 44.

26 Vgl.dazu Valliére, Paul de: Treue und Ehre, Geschichte der
Schweizer in fremden Diensten, Lausanne 1940, S. 341 - 342.

27 Hartmann, Daniel Wilhelm: Zur Geschichte der stadtsanktgalli-
schen Biirgergeschlechter, Schachtel A, Hogger, S. 20 - 22 (Ms. in der
Kantonsbibliothek [Vadiana] St.Gallen).




liessen daraufhin zu Zehntausenden das Land, um in
anderen evangelischen Gebieten, wie der Pfalz, Bran-
denburg, Holland oder England, eine neue Existenz
aufzubauen. Fiir viele Hugenotten fiihrte der giinstigste
Fluchtweg iiber die reformierten Stinde der Eidgenos-
senschaft, und eine grosse Zahl kam auf diese Weise
auch nach St.Gallen. Die Stadt geriet dadurch, wie zu-
vor schon bei der Frage des Pensionenwesens, in einen
Zwiespalt zwischen Religion und Wirtschaft, zwischen
der Solidaritdt mit den hugenottischen Fliichtlingen
und der Aufrechterhaltung vorteilhafter, durch konigli-
che Privilegien geschiitzter Handelsbeziehungen mit
Frankreich. Der Verlauf der Geschichte sollte allerdings
zeigen, dass sich Fliichtlingshilfe in St.Gallen und Kauf-
mannstitigkeit in Frankreich nicht gegenseitig aus-
schlossen.

Die evangelischen Stinde der Eidgenossenschaft leg-
ten einen Schliissel fest, demgemiss die Hugenotten auf
die einzelnen Orte aufzuteilen waren, das heisst, sie bil-
deten Fliichtlingskontingente. Uber die Zahl, Her-
kunft, soziale Stellung usw.der Glaubensfliichtlinge,
die wihrend des ausgehenden 17. Jahrhunderts tatsich-
lich nach St.Gallen kamen, ist in grosserem Zusammen-
hang eine Untersuchung im Gange, deren Ergebnisse
aber noch nicht vorliegen. Einen ungefihren Eindruck
von den hiesigen Verhiltnissen unmittelbar nach der
Authebung des Edikts von Nantes gibt Etienne Du-
Bois: Le 22 octobre 1685 «une premiére vague de hugue-
nots arrive en Suisse orientale. La plupart avait les moy-
ens de se loger a I’h6tel ou chez des particuliers. Tout va
changer au début de 1686. Les registres mentionnent le
nom de 300 réfugiés du Vivarais, du Languedoc, du
Dauphiné, du Pays de Gex, du Poitou, de Guyenne, qui
sont assistés. On compte parmi eux des pasteurs, des
paysans, des artisans, des chirurgiens, des pharmaciens,
des médecins, des hommes d’affaires et quelques gentils-
hommes. Le Conseil loge les gens de qualité a ’hotel, les
autres personnes ont leur quartier au Seelhaus, 'hépital
des étrangers, sis devant le Speiserthor. Les repas y étai-
ent distribués. Les malades recevaient des soins médi-
caux. On donne des chaussures a ceux qui en ont be-
soin.»* Die Stadt hatte zugunsten dieser Fliichtlinge,
die in ihrer Notlage oft nicht fiir sich selbst aufkommen
konnten, fiirsorgerische Aufgaben wahrzunehmen,
musste sie beherbergen, verpflegen, mit Reisegeld aus-
statten, allenfalls rztlich versorgen und einkleiden.

Fiir fast alle Hugenotten, die nach St.Gallen gelang-
ten, war die Stadt aber nur eine Zwischenetappe auf
ihrer Flucht, welche sie anschliessend gegen Norden
fithrte. Der Rat war zwar bereit, die erschopften Men-
schen fiir kurze Zeit aufzunehmen, nicht aber, ihnen
die dauernde Niederlassung zu gewihren. Deswegen
verbrachten nur wenige von ihnen Monate oder gar
Jahre in der Stadt, und nur ganz vereinzelten gelang es,
das hiesige Biirgerrecht zu erlangen. Trotzdem darf die
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Unterstiitzung von mehreren hundert oder vielleicht
tausend Hugenotten als grossziigig gelten, beriicksich-
tigt man, dass die Stadt selbst damals lediglich rund
6000 Bewohner zihlte und dass das ausgehende
17. Jahrhundert infolge ungewdhnlich kalten Wetters
Missernten und damit eine Gefdhrdung der Nahrungs-
mittelversorgung fiir die eigene Bevélkerung brachte.

Wenn sich die Hugenotten auch nur voriibergehend
in St.Gallen aufhielten, so hatten sie doch bleibende
Wirkungen. Aus ihrer Anwesenheit ergab sich die
Moglichkeit, dass auch St.Galler, die nie im Leben die
Gelegenheit hatten, das Reich des Sonnenkonigs mit ei-
genen Augen zu sehen, Kontakte mit Franzosen kniip-
fen konnten. Ob die Moglichkeit auch genutzt wurde
oder ob Mentalitits- und Sprachbarrieren zu hoch wa-
ren, wissen wir freilich nicht. Eine bleibende Wirkung
bestand zudem darin, dass auf Initiative und Kosten der
Kaufmannschaft zur geistlichen Betreuung der Huge-
notten eine franzosische Kirche eingerichtet und zu de-
ren erstem Pfarrer im November 1685 Isaac Suchier er-
nannt wurde. Dank dieser Kirche war die franzosische
Sprache in der Stadt stindig aktiv in Gebrauch, selbst
zu einer Zeit, als die Hugenotten schon lingst weiterge-
zogen waren. Zum Nachfolger Suchiers wurde 1722 der
bereits erwihnte Hans Conrad Fels gewihlt.»

Jener Glaubensfliichtling, der die weitaus folgen-
reichste Wirkung auf St.Gallen ausiibte, war jedoch Pe-
ter Bion (1684 - 1735). Wohl aus Metz stammend, kam er
zwar noch nicht im Verlaufe des «Grand Refuge», der
grossen Fluchtwelle unmittelbar nach der Authebung
des Edikts von Nantes, sondern erst spiter nach St.Gal-
len, dessen Biirgerrecht er 1717 erwarb. In den zwanziger
Jahren des 18. Jahrhunderts begann er gegen den ent-
schiedenen Widerstand der Weberzunft die in der Lein-
wandstadt noch unbekannte Baumwolle zu weben. Er
darf ohne Ubertreibung als der Pionier der St.Galler
Baumwollindustrie gelten, welche in der zweiten Jahr-
hunderthilfte einen so rasanten Aufschwung nehmen
sollte. In den Baumwollartikeln fanden die Kaufleute
ihrerseits einen Ersatz fiir die immer weniger gefragten
Leinwandtiicher, und sie exportierten die neue Ware
mit grossem Erfolg - langezeit hauptsichlich nach
Frankreich.»

28 DuBois, Etienne: L'Eglise frangaise a Saint-Gall 1685 - 1985, St.Gal-
len 1985, S. 14 — 15. - Vgl. Le Refuge Huguenot en Suisse - Die Hugenot-
ten in der Schweiz, Ausstellungskatalog des Musée historique de
I’Ancien- Evéché de Lausanne, Lausanne 198s.

29 DuBors, UEglise francaise, S. 910, 20. - Vgl. Stiickelberger, Hans
Martin: Die evangelische Pfarrerschaft des Kantons St.Gallen, St.Gal-
len 1971, S. 65.

30 Wartmann, Hermann: Industrie und Handel des Kantons St.Gal-
len auf Ende 1866, St.Gallen 1875, S. 87 ff.




RUDOLF HANHART

Aus der Werkstatt der Maler -
ein Versuch, ihre Bilder zu ordnen

VORLAUFER UND LEHRER VON
DANIEL HARTMANN

Daniel Hartmann ist zweifellos die {iberragende Kiinst-
lerpersonlichkeit in St.Gallen in der zweiten Hilfte des
17. Jahrhunderts. Uber die Maler, die ihm unmittelbar
vorangingen, seine Lehrer und ihre Kollegen, ist wenig
bekannt.

Elias Fels (1614 - 1655)

Am deutlichsten tritt Elias Fels in Erscheinung. In Em-
mishofen geboren und als kurpfilzischer Hofmaler in
Heidelberg gestorben, ist seine zeitlich eingeschrinkte
Titigkeit in St.Gallen einzig durch das 1645 datierte Por-
trdt des Dekans Melchior Locher belegt (vgl. S. 39 - 40,
Tf. 1). Es ist das élteste Bild, von dem Johann Jakob Ber-
net einen iberlieferten Kiinstlernamen auffiihren
konnte, und es unterscheidet sich auffallend von den an-
deren Bildnissen. Allegorische weibliche Figuren in
landschaftlicher Umgebung fassen den oval gerahmten
Kopf des Geistlichen ein. Unten lagern am Meeres-
strand zu seiten einer Stadt links die Personifikation der
Hoffnung mit einem Anker und rechts die Klugheit
mit Spiegel und Schlange. Oben rechts thront auf Wol-
kenkissen die christliche Liebe (Caritas) mit zwei Kin-
dern, die Apfel in den Hinden tragen. Sie hilt das Wap-
pen des Dekans, wihrend die Gestalt links, mit Kreuz
und Kelch als christlicher Glaube charakterisiert, die
Helmzier triigt, eines der seltenen Beispiele fiir den mo-
tivierten Einbezug des Wappens in das Bild. Ebenso fin-
det die Aufschrift mit den Angaben iiber den Darge-
stellten in der ovalen Umfassung, die den Kopf rahmt,
ihren prizis definierten Ort. Fast ausnahmslos sind die-
se Zutaten sonst ohne riumliche Beziehung beigefiigt.
Die Anordnung von Symbolen um ein Portrit herum
ist auf zeitgendssischen Stichen, vor allem bei Herr-
scherpersénlichkeiten, beliebt. Die schlichteren st.galli-
schen Magistraten mochten derlei héfischem Pomp
nicht huldigen, vergleichbare Darstellungen finden sich
sonst nicht auf ihren Portrits. Neben den beiliufig er-
scheinenden Landschaftselementen sind besonders die
allegorischen Motive seltene Beispiele fiir entsprechen-
de Darstellungen, die, wie wir aus Beschreibungen wis-
sen, in Zunfthiusern beliebt waren, vor allem erlauben
sie uns jedoch einen Vergleich mit den Fassadenmalerei-
en am Rathaus.

Heinrich Tanner (1617 - 1670)

Uber die Gestalt der Wandbilder an der Siidfassade des
Rathauses, die 1659 von Heinrich Tanner geschaffen
wurden, gibt eine zeitgendssische Darstellung Aus-
kunft, die von dem der Familie Zollikofer angehérigen
Besitzer «Z v A 1711» datiert ist, ein halbes Jahrhundert
nach dem Entstehen des Wandbildes also (vgl. S. 32 - 33,
Tf. 24). In der Zwischenzeit hatte das Werk unter der
Witterung gelitten, so dass die Maler Jacob Christoph
Stauder und Ulrich Haltmeyer mit einer Restauration
beauftragt wurden, die 1701 bis 1702 erfolgte. Damaliger
Ubung entsprechend, diirfte es sich um eine Uberma-
lung gehandelt haben, so dass kaum mehr viel von der
urspriinglichen Malerei erhalten blieb. Die Nachbil-
dung, von der auch eine Kopie aus dem 19.Jahr-
hundert existiert (HMSG Inv. 16760), ist vermutlich
einem der beiden Restauratoren zuzuschreiben. Sie gibt
uns ein zuverlidssiges Bild von der Wandgestaltung, die
man 1754 abkratzte, noch bevor 1877 das Rathaus selber
abgebrochen wurde.

Als illusionistisch gemalte Nischenfiguren erschei-
nen zwischen den Fenstern des zweiten Stocks Herr-
schergestalten aus dem Alten Testament: Josua, David
und Salomo. Im Giebelfeld iiber von Putten getragenen
Draperien sitzt rechts (dhnlich wie auf dem Dekans-
bildnis von Elias Fels) die Klugheit (Prudentia) mit
Schlange und Spiegel und links davon mit aufgeschlage-
nem Buch die Gelehrsamkeit. Dariiber die Gerechtig-
keit mit verbundenen Augen, Waage, Schwert und den
Gesetzestafeln sowie die Einigkeit mit dem Liktoren-
biindel. Unter dem Zifferblatt, flankiert von zwei
Stadtbiren ist der Reichsadler, als stolze Erinnerung
mehr, noch erhalten geblieben.

Aktenkundig ist eine Gerichtsverhandlung gegen
einen Wirt, der Heinrich Tanner genétigt haben soll,
unziichtige Spielkarten zu zeichnen.

Originale Malereien haben wir freilich ebenso-
wenig von ihm finden kénnen wie von den beiden
Lehrmeistern von Daniel Hartmann:

Jacob Christoph Scherer (1616 - 1649)

ist noch vor der Jahrhundertmitte im Alter von drei-
unddreissig Jahren gestorben.
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Christoph Locher (1622 - 1682)

vertrat nach Scherers Tod die Lehrmeisterstelle. Er ver-
liess St.Gallen jedoch bald, um 1654 nach Leipzig zu zie-
hen und anschliessend nach Berlin (vgl. S. 16).

DAS HOGGERSCHLOSSLI

Die iiberragende Leistung, die uns am Beginn des zu er-
6rternden Zeitraums in St.Gallen entgegentritt, ist das
Bild, das der Kaufmann Sebastian Hogger, der sich mit
dem Titel «von Hoggersberg» adelte, von seinem herr-
schaftlichen Haus auf dem Rosenberg, dem «Hogger-
schldssli», malen liess (vgl. Tf. 3).

Seinen ausgedehnten Geschiftsbeziehungen entspre-
chend, begniigte er sich nicht mit einem ortsansissigen
Maler. Die Anzeichen auf die Herkunft weisen nach
Holland. Bei der Restaurierung des Bildes legte Urs
Niedermann eine alte Aufschrift frei. Sie befindet sich
auf dem Zettel, iber den das linke Bein des 4lteren Man-
nes auf der linken Bildseite gemalt war; das Paar links ist
demnach eine spitere Zutat. Diese Aufschrift konnte
nurmehr fragmentarisch hervorgeholt werden. Entzif
ferbar sind die Worte: an den H.../Michael
Becht.../.. zilder/Laidwarden/27/1651 (oder 16572).»
Sie deuten auf das hollindische Leeuwarden, konnten
jedoch nicht niher geklirt werden. Eine gewisse Ahn-
lichkeit der Gesichter mit dem des Dekans Locher von
Elias Fels, der in Holland ausgebildet worden sein soll,
fllt auf. Vielleicht konnten auf dieser Fihrte zusitzli-
che Erkenntnisse gewonnen werden. Jedenfalls iiber-
ragt der Maler die damals in St.Gallen titigen Kollegen
mit Abstand. Trotz der Grdsse des Bildes sind alle Ein-
zelheiten prizis ausgestaltet und der Gesamtform sou-
veran untergeordnet. Feinheiten wie der zum Fenster
herausschauende Hausmeister, der Wichter beim Gar-
tentor oder der Mundschenk im Gartenhauschen links
sind mit iiberlegener Sicherheit eingefiigt. Als glanzvol-
ler Mittelpunkt erscheint das Paar von Sebastian Hog-
ger mit seiner Frau Margaretha mit miniaturhafter Ge-
nauigkeit dargestellt. Befreit von spateren Verdnderun-
gen der Kleidung wurde die urspriingliche Brillanz der
Malerei wieder sichtbar.

Was den Besitzer bewog, das Bild verdndern zu lassen,
bleibt ritselhaft. Links musste das gleiche Paar in dlte-
ren Jahren beigefiigt werden. Gleichzeitig wurden die
Reihe der diagonal gestreiften Pflanzenkiibel sowie der
ganze Vordergrund mit Kiesboden und Hunden aufge-
malt. Auch die Aufschriften bei beiden Paaren sind
gleichzeitig hinzugekommen.: Das junge Paar wurde
auf das Jahr 1660 datiert, spiter also, als die damals tiber-
malte Aufschrift besagt, wohl einfach aus Ungenauig-
keit. Nach dem 1678 erfolgten Eingriff wurde spiter auf
der rechten Bildseite noch ein Anbau beigefiigt, eine
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roh ausgefithrte Zutat, die der Restaurator entfernte
und damit den Zustand wiederherstellte, in dem sich
das Bild 1678 befand.

Beim Maler, welcher den undankbaren Auftrag zu
den spiteren Eingriffen in das Bild auszufiihren hatte,
handelt es sich, wie wir auf Grund von Vergleichen mit
fiir ihn gesicherten Portrits feststellen, um Daniel Hart-
mann. Er betonte die Symmetrie der Gartenanlage auf
der linken Bildseite, indem er sein altes Paar parallel
zum jungen an die linke Bildecke setzte. Im Massstab
Jeicht vergréssert, niher an den Betrachter herange-
riickt, bildet es links einen neuen Akzent. Ein ausgeklii-
gelter Eingriff, der freilich das wohl tiberlegte Gleichge-
wicht der urspriinglichen Komposition zerstort und
zur Feinheit der alten Malerei eine unbeholfen wirken-
de Diskrepanz entstehen ldsst. Juwelhaft erscheinen
etwa die beiden weissen Steinsiulen mit den Nelken-
stocken vor dem Haus, von der Ubermalung befreit, in
der dumpfen Umgebung des Vordergrunds.

Auf der Stadtansicht mit den Bleichen ist das Hogger-
schléssli auf dem Hohenzug in der Bildmitte sichtbar
(vgl. Tf. 22 unten). Die dort erkennbare vordere Garten-
mauer mit einem Nebengebiude fehlt, weil sie die Sicht
auf das Haus verdeckt hitte. Weiter links, auf gleicher
Hohe befindet sich ein ganz hnlicher Bau, das Fehr-
sche Schlbssli, das noch heute steht, wihrend man das
baufillig gewordene Hoggerschlossli 1848 abriss. Das
Bild wurde zu Beginn unseres Jahrhunderts im Stadt-
haus aufgefunden und ins Museum iiberfiihrt. Schliess-
lich fand es im Stadtsaal des neu erbauten Historischen

Museums Obdach.

DANIEL HARTMANN (1632 - 1711)

Nach dieser wenig erfreulichen ersten Begegnung mit
dem tiichtigsten St.Galler Maler in der zweiten Hilfte
des 17.Jahrhunderts kénnen wir auch vorteilhafter
iiber Daniel Hartmann berichten, indem wir auf seine
Anfinge zuriickblicken (vgl.S.16 - 18, Tf. 4 - 7, Kat-
Nrn. 2 - 32). Er hatte seine Lehre bei Jacob Christoph
Scherer und Christoph Locher abgeschlossen und war
mit seinem Basler Kollegen Hans Rudolf Werenfels
nach Venedig gezogen. 1655, unmittelbar nach der
Riickkehr, im Alter von dreiundzwanzig Jahren, malte

1 Beim jungen Paar in der Mitte auf dem Zettel unter dem Mann:
Mons. Sebastien Hégger St.Gall Aet 35 1660

rechts von der Frau: Fr. Margretha Hoggerin Geborene Bufflerin
Aet 30 1660

Beim alten Paar links auf dem Zettel in der Ecke unten. Die beschi-
digte Aufschrift wurde von Johannes Egli in «Die Glasgemilde des Hi-
storischen Museums St.Gallen» 1925 im vollen Wortlaut wiedergege-
ben:

Sebastian Hogger, dess Rahts und Burger zu St.Gallen Aet 53 1678

rechts von der Frau: E Margreta Bufflerin  Aet 48 1678



er sein Meisterwerk, das Bildnis seines Vaters Leonhard
(vgl. S.13 - 15, Tf. 5). Dieses schonste Méannerbildnis aus
dem damaligen St.Gallen erhilt seine schlichte Vor-
nehmheit vor dem Hintergrund der Vater-Sohn-
Beziehung. Der einfache Handwerker Leonhard Hart-
mann hatte sich zur vielseitigen, wissenschaftlich und
kiinstlerisch titigen Personlichkeit entwickelt und dem
Sohn eine griindliche Ausbildung erméglicht. Die
Rose, die er ihm in die Hand legte, darf als Dankbezeu-
gung gedeutet werden. Statt des sonst iiblichen, stereo-
typen Familienwappens sind links oben als Berufszei-
chen des Mathematikers Zirkel, Winkel und ein qua-
dratisches Tifelchen, vielleicht zum Aufzeichnen mat-
hematischer Formeln aufgehingt, eine wahrhaft kithne
Idee, mit dem konventionellen WappenVorzeigen zu
brechen (vgl. Tf. 4). Als recht ungewohnte Besonder-
heit ist auf den rechten Hemdarmel eine Fliege gemalt
als geheim gebliebene Anspielung vielleicht und auch
als Reverenz an Trompe-l'oeil-Effekte, die Daniel Hart-
mann auf Reisen kennengelernt haben wird, die auch
bei den Mathematiker-Emblemen nachwirken. Die
Summe seiner Erfahrungen, der Stolz auch auf die er-
worbene Meisterschaft erfiillen dieses Erstlingswerk,
das freilich bald einer handfesteren Produktion wich.
Etwas langweilig scheint ihm schon geworden zu sein
beim Malen all der Magistratspersonen, die bald seine
Dienste in Anspruch nahmen! Kapriolen mit herum-
kriechenden Insekten konnte er sich nun nicht mehr
leisten, wenn er nicht riskieren wollte, seinen Brotkorb
zu verlieren. Da wirkten auch die Handschuhe oder gar
die bunten Blumen, welche die Biirgermeister als Zei-
chen ihrer Wiirde oder ihrer Geistigkeit vor sich halten,
ebensowenig befliigelnd auf seine Inspiration wie die
verstohlen unter der Hand hervorlugenden Bibelbii-
cher der Dekane. Hinde scheinen dem Maler besonde-
ren Kummer bereitet zu haben, weil offenbar schon die
Modelle nie recht wussten, wo sie sie hinhalten sollten.
Oft erscheinen sie als unférmige Klumpen.

Nach all der magistralen Brotigkeit muss es dem
Maler wie ein Leckerbissen geschmeckt haben, wenn es
ausnahmsweise einmal ein in eine reiche Tracht einge-
schniirtes Kind zu malen gab (vgl. Tf. 6 - 7). Lebhafte
Farben konnten eingesetzt werden, und die Milchge-
sichter hatten noch keine Ecken und Falten, die alle ge-
nau registriert und der Nachwelt iiberliefert werden
mussten. Die Kinder allerdings kénnen uns schon leid
tun, wenn sie wie in einen Panzer eingeklemmt in thren
bunten Laken reglos posieren mussten; ihr Leben be-
gann nicht unbeschwert.

Allen Widrigkeiten trotzend, hat sich Daniel Hart-
mann in seinen Portrits eine Freiheit der Pinselfithrung
bewahrt, von der, gerade in seinen Altersbildnissen,
eine ungebindigte Kraft ausgeht. Es will fast scheinen,
er hitte sich an Malereien von Frans Hals oder an
Alterswerke von Rembrandt erinnert.
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Bestimmt wirkte auch die Ausbildung seiner Schiiler
anregend auf den alternden Mann. Es scheint, dass er
ihre Fahigkeiten richtig einzuschitzen verstand, dass er
sie bei seinen Auftrigen auf gliickliche Weise einsetzte.
Vor allem bei Portrits in Altenklingen diirften sie ver-
schiedentlich mitgewirkt haben (Kat-Nrn. 29 - 32). Da-
nie] Hartmanns Titigkeit in Altenklingen wirft ver-
schiedene Fragen auf, mit denen sich bereits Dora Fan-
ny Rittmeyer befasste (vgl. S.18). In einigen Fillen er-
scheint seine Ausdrucksweise auf eigentiimliche Art
verandert, und zwar in Richtung auf die Formenspra-
che seiner Schiiler zu, von Johannes Schlumpf vor al-
lem und von Hans Anton Hartmann, seinem Sohn.
Dora Fanny Rittmeyer nimmt eine Beteiligung der
Schiiler auf Grund von mangelhafter Bezahlung an.
Gemessen an der sorgfaltigen Ausfithrung dieser Bilder,
miisste freilich in Altenklingen besser bezahlt worden
sein als in St.Gallen. Wenn hier von Daniel Hartmanns
Schule die Rede ist, will das nicht im iiblichen Sinne auf
geringere Qualitit hindeuten, im Gegenteil. Wir kénn-
ten uns vorstellen, der Lehrer habe seine Schiiler mit
der feineren Lebensart auf dem Schloss bekanntmachen
wollen und sie hitten sich angestrengt, ihr Bestes zu
geben.

Auch verstorbene Personlichkeiten waren in Alten-
klingen verschiedentlich zu malen, wobei Stiche, oder
was sonst an Erinnerungen tibriggeblieben war, als Vor-
lagen zu Rat gezogen werden mussten (vgl.Kat-
Nrn. 28, 32). Die bekanntesten Vadian-Bildnisse stam-
men aus dieser Zeit. Auch sie stehen dem Arbeitsbe-
reich der Schiiler Hans Anton Hartmann oder Johan-
nes Schlumpf nahe. Bei den nach Vorlagen gemalten Bil-
dern werden Fragen der Zuschreibung freilich beson-
ders delikat, tritt doch die stilistische Beschaffenheit der
Vorlage zusitzlich als verwirrendes Element hinzu.
Jedenfalls aber ist auf zahlreichen Bildnissen von da-
mals schon verstorbenen Mitgliedern der Familie Zolli-
kofer, die Dora Fanny Rittmeyer auf Grund von um-
fangreicher werdenden Inventaren fiir Daniel Hart-
mann in Anspruch nimmt, seine Hand nicht zu erken-
nen. Sie stammen aus ilterer Zeit und erscheinen des-
halb nicht in diesem Katalog.

Bevor wir uns den Schiilern von Daniel Hartmann
zuwenden, soll das wenige, was wir {iber Altersgenossen
von ihm in Erfahrung bringen konnten, zur Sprache
kommen.

DAS UMFELD VON DANIEL
HARTMANN

Unbekannte Portritisten

Unter den spérlichen Anhaltspunkten ausserhalb des
Werks von Daniel Hartmann ist in der zweiten Hilfte




des 17. Jahrhunderts ein Malername Vonwiller in den
Katalogen des Kunstmuseums St.Gallen registriert. 1898
schenkte der Maler Emil Rittmeyer zwei Portrits und
lieferte vermutlich auch den sonst unbekannten Na-
men Vonwiller gleich mit, der dann bis in die Lexika
vordrang (vgl. SKL 3, S. 401). Eines davon, das 1654 da-
tierte Miannerbildnis, muss als Kopie aus dem 19. Jahr-
hundert eingestuft werden und fillt damit ausser Be-
tracht (vgl. KMSG Inv. G 1898.24). Das 1675 datierte
Bildnis einer jungen Frau weist auffallende Ahnlichkeit
mit einem angeblich aus dem Toggenburg stammenden
Doppelbildnis auf (vgl. Kat-Nrn. 33 - 34). Den Namen
Vonwiller nennen wir in diesem Zusammenhang ledig-
lich, weil er nicht mehr aus der Literatur zu loschen ist,
in der Hoffnung auch, dass es vielleicht dereinst doch
noch gelingen werde, sein Ritsel zu lésen.

Zumindest in zeitliche Nihe gehdren auch das Bild-
nis des Zunftmeisters Eberhart Huber und das einer
jungen Frau, das aus dem selben Familienbesitz stammt
(Kat-Nrn. 35 - 36). Ein Bildnis der Hauptwiler Schloss-
herrin Ursula Gonzenbach-Cunz (1657 - 1700) in Ziir-
cher Privatbesitz kam ihm im Zustand vor der Restau-
rierung sehr nahe. Allen eignet etwas Landjunkerhaftes
an, ein eigentiimlich hofisches Gehabe, das sich mit
bauerlicher Derbheit paart; tibrigens eine fiir St.Gallen
bezeichnende Mischung, gelten doch Basel, Neuenburg
und Genf als die einzigen Schweizer Stidte, in denen
nicht bis weit ins 19. Jahrhundert hinein Kuhmist auf
den Strassen lag (freundliche Mitteilung von Dr. Rudolf
Riggenbach (f), Basel). Zwei Bilder im Schloss Alten-
klingen, in denen eine Erinnerung an Pieter Brueghel
den Alteren nachwirkt, geben eine treffende, leicht ko-
misch wirkende Vorstellung von der engen Durchdrin-

Unbekannter Maler: Apfelernte mit Liebespaaren. Oel auf Leinwand
doubliert 94 : 94 cm. FSZA Inv. 13.
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gung von Bauerntum und Junkertum in der Ost-
schweiz: Ein dorfliches Fest, an dem sich vornehm ge-
kleidete Paare zur Musik eines Dudelsackpfeifers dre-
hen, und eine Apfelernte, an der sich Liebespaare geho-
benen Standes vergniigen.

Fiir sich, ohne erkennbaren Zusammenhang zu ande-
ren Werken, steht das Bildnis des Dekans Sebastian
Hogger (Kat-Nr. 37).

Jacob Christoph Stauder (1641 - 1709)

1701 bis 1702 war Jacob Christoph Stauder mit Restau-
rierungsarbeiten an der Rathausfassade beschiftigt; vor
allem aber konnten ihm zwei Ansichten der Stadt
St.Gallen mit den Bleichen zugewiesen werden (vgl.
S.19 - 20, 33, Tt. 22 - 23). Es sind nicht die einzigen Bil-
der dieser Art. Offensichtlich war das Motiv beliebt.
Bei der Bauverwaltung der Stadt St.Gallen befindet sich
eine sehr dhnliche Arbeit, die als Vorstufe oder als Wie-
derholung der mit Blick gegen Stiden gesehenen Land-
schaft einzustufen ist. Der schlechte Zustand dieses Bil-
des erlaubt es zur Zeit jedoch nicht, eingehendere Ver-
gleiche anzustellen, ebensowenig wie ein Gegenstiick
dazu in der Kantonalen Verwaltung. Im Historischen
Museum St.Gallen befinden sich zwei wesentlich pri-
mitiver ausgefithrte Wiederholungen der gleichen Mo-
tive, die offenbar auf das Vorbild von Stauder zuriickge-
hen (HMSG Inv. 2877 - 2878).

Bei den in den Dokumenten des Stadtarchivs erwihn-
ten Bildern von Stauder muss es sich um die reprisenta-
tivsten handeln, auf denen das Stadtwappen von Engeln
an Bindern getragen wird, ein Motiv, das nochmals
einen Hinweis auf die Darstellung allegorischer Gestal-
ten gibt. Eher mithsam wirkt darunter die endlose Auf-
rethung der Hauser. Da keines fehlen durfte, sind die
Bilder von erheblichem dokumentarischem Interesse;
der Maler muss sich jedoch bei der Registrierarbeit
schrecklich gelangweilt haben. Jedenfalls ist die Stadt
tiberaus trocken gemalt, wihrend die Wiedergabe der
Hiigel zwischen Bodensee und Sintis ein intensives
Landschaftsgefiihl verrit. Die pastos, mit breitem Pin-
sel wuchtig aufgetragene Malerei kommt in den Hé-
henziigen voll zur Entfaltung, wihrend der Malfluss im
Hiusergewirr betrichtlich ins Stocken geraten ist. Je-
denfalls hat Jacob Christoph Stauder als Hintergrund
dieser beiden Bilder die schonsten Landschaftsdarstel-
lungen geschaffen, die uns aus dem damaligen St.Gallen
erhalten sind.

Hans Balthasar Straub (1666 - 1721)

Ein Maler, von dem reichlich Nachrichten iiberliefert
sind, die ihn als einen der besten im damaligen St.Gal-




Unbekannter Maler: Arbeiten auf der Bleiche. Oel auf Leinwand dou-
bliert 43,5 : 57,5 cm. FSZA.

Unbekannter Maler: Leinwandschau. Oel auf Leinwand 30 : 54 cm.
HMSG. An den Winden sind Landschaftsbilder aufgehingt.

len ausweisen, Hans Balthasar Straub, blieb dennoch
ein blinder Fleck im Puzzle unserer Betrachtung
(vgl. S. 25 - 32). So interessant die Entdeckung der Vorla-
gen fiir seine Deckenmalereien im Zunfthaus der We-
ber ist, fanden wir bislang kein einziges Stiickchen ori-
ginaler Malerei von Straub, erhalten wir keinerlei Auf-
schluss tiber die sinnliche Beschaffenheit seiner Arbeit.

Bei der Ausmalung des grossen Saals der Weberzunft
(1700 - 1709), einem der bedeutendsten Auftrige, die in
St.Gallen zu vergeben waren, muss Straub die fithrende
Rolle gespielt haben, konnte er doch seine Signatur
dort anbringen, wihrend die jungen Sylvester Veyel
und Hans Anton Hartmann noch in seinem Schatten
standen.

Bezeugt sind Darstellungen iiber die Leinwandher-
stellung, die Straub fiir diesen Ort malte: Das Lein-
wandgewerbe, so wie es betrieben wird; eine Frau, die
Leinwand misst, und Feiltriger, die weitere bringen;
Bleicher, die Leinwand auf die Bleiche tragen; Motive
also, wie sie auch auf volkstiimlich ansprechenden Bild-
chen vorkommen, die uns erhalten geblieben sind. Bei
Straub muss es sich freilich um anspruchsvollere Male-
reien gehandelt haben. Dass sie fiir weniger angesehene

Jedenfalls ist die Tradition der Leinwandbilder ilter. Es
konnte eher sein, dass Straub seinerseits auf ltere Dar-
stellungen zuriickgriff, erinnert doch das ebenfalls be-
zeugte Motiv eines Feiltrigers in alter Schweizertracht,
wie er das Tuch von der Schau wegtrigt, an den «Libet-
maa», der in der «Brotlaube» hing. So wie er auf Ansich-
ten dieses Hauses erkennbar ist, handelte es sich um
einen bewegt ausschreitenden Lasttriger, der kaum, wie
behauptet wurde, mit dem iiberlebensgrossen Bildnis
des statisch sich aufrichtenden Leinwandhindlers Klaus
Gugger identisch sein kann, dessen Inschrift auf das
Jahr 1615 hinweist (HMSG Inv. 21404). Die 1714 datierte
Darstellung der Berufe des Leinwandgewerbes, dessen
Vertreter hoffnungslos undifferenziert charakterisiert
sind, darf ebensowenig Hans Balthasar Straub zugewie-
sen werden wie die reizvoll das Erzihlerische betonen-
de Serie von elf Darstellungen von Vorgingen aus der
Leinwandindustrie, die beinahe wie ein Vorldufer der
ostschweizerischen Bauernmalerei des 19. Jahrhunderts
wirkt. Es gibt verschiedene derartige Folgen, die sich of-
fenbar grosser Beliebtheit erfreuten, deren kiinstleri-
sche Qualitit deutlich erkennbare Unterschiede auf-
weist. Neben rdumlich differenzierten Bildchen, in
denen das Landschaftliche tiberwiegt, ist eine derb ge-

Thomas Strobel: Beladen der Lasttiere mit Leinwandballen vor dem
Tuchhaus 1748. Bezeichnet unten links: T. Strobel 1748. Oel auf Lein-
wand 34 : 53 cm. HMSG Inv. 12019 i (vgl. S. 24).
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Unbekannter Maler: Scheibenschiessen. Oel auf Leinwand 45 : 73 cm.
Handwerker als Vorbild dienten, scheint eher fraglich. HMSG Inv. ror90.




malte Serie mit zwolf Motiven bekannt, von denen eine
die Bezeichnung «T. Strobel 1748» trigt und sogar ein
Exemplar aus einer Folge von Hinterglasmalereien
(HMSG 12019, 20709). Auch im Schloss Altenklingen
befindet sich ein Einzelstiick mit der Schilderung von
Arbeitsvorgingen auf der Bleiche.

Trotz dem martialischen Motiv geradezu poetisch
verklirt wirkt das in der Auffassung verwandte Bild mit
auf Scheiben schiessenden Schiitzen.

Georg Gsell (1673 - 1740)

Trotzdem er zweifellos der bedeutendste St.Galler Ma-
ler in der ersten Hilfte des 18. Jahrhunderts war, be-
schiftigt uns Georg Gsell nur beildufig, weil er sein Le-
benswerk nicht in St.Gallen geschatfen hat. 1690 bis 1695
Schiiler von Antoni Schoonjans in Wien, wurde er 1704
Biirger von Amsterdam. Wir wissen nicht, ob er nach
der Lehrzeit in Wien noch in St.Gallen titig war, ob er
das im Schloss Altenklingen befindliche Bildnis von
Abraham Zollikofer nur auf einem kurzen Aufenthalt
in der Gegend, moglicherweise auch im Ausland ge-
schaffen hat. Jedenfalls begegnete er 1717 in Amsterdam
Peter dem Grossen, dem er 1719 nach Petersburg folgte,
wo er Hofmaler sowie Direktor der Gemildegalerie
und der Akademie wurde (vgl. S. 41 - 42, Tf. 13).

Mit dem erwihnten Bildnis von Abraham Zollikofer
tiberragt Georg Gsell die in St.Gallen titigen Portriti-
sten an psychologischem Erfassungsvermégen und
kiinstlerischer Gestaltungskraft. Das skeptisch fragen-
de, von zweifelnder Unsicherheit erfiillte Gesicht des al-
ten Mannes mit dem schrig zusammengekniffenen
Mund und der sich selbst priifend vor die Brust gelegten
Hand zeugt von unbestechlicher Menschenkenntnis. In
diesem Bild sind nun fiir einmal die Gesichtsziige nicht
mithsam registriert, die Hinde nicht verlegen beigefiigt.
Auch das Wappen ist nicht beziehungslos vor den Hin-
tergrund gesetzt, sondern hier zum einzigen Mal - ver-
langt wurde es, wie in allen anderen Fillen auch - hinter
der linken Schulter des Dargestellten, einem Stilleben
gleich, als koloristisches Schaustiick in das Bild einge-
fugt.

Georg Gsell gehort zu jenen Kiinstlern, die in die
Welt hinauszogen, um sich entfalten zu koénnen, wie
verschiedene der Besten unter seinen St.Galler Kolle-
gen. Schon von Elias Fels konnten wir berichten, dass er
sein Leben als kurpfélzischer Hofmaler in Heidelberg
beschloss, wihrend der 1631 geborene Othmar Scheitlin
als Hofmaler nach Plauen zog. Arbeiten von ihm konn-
ten wir ebensowenig auffinden wie vom 1656 geborenen
Blumenmaler Bernhard Halder, der in Hamburg lebte
(vgl. S. 41). In der zweiten Hilfte des 18. Jahrhunderts
wirkte dann Adrian Zingg in Dresden und zu Beginn
unseres Jahrhunderts Hans Brithlmann in Stuttgart,
um nur die wichtigsten zu nennen.
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Ulrich Haltmeyer (1671 - 1721)

Wenig Rithmliches ist aus Hartmanns Kunstgeschichte
tiber Ulrich Haltmeyer, den Maler des Dekans Joseph
Schaffhauser, zu erfahren (vgl. S. 32 - 34, Tf. 8). Wir wis-
sen, dass ihn, zusammen mit Jacob Christoph Stauder,
1701 bis 1702 die Renovation der Rathausfassade in An-
spruch nahm. Dass einzig das erwihnte Dekansportrit
von ihm bekannt ist, mag daran liegen, dass er sich oft
ausser Landes aufhielt, bevor er verarmt und krank zu-
riickkehrte. Mit seiner effektvollen Manier, Glanzlich-
ter aufzusetzen, vermochte er durchaus imposante Wir-
kungen zu erzielen, blieb aber doch weitgehend im De-
korativen befangen, soweit wir auf Grund der einzigen
Arbeit urteilen kénnen, die als die seine bezeugt ist.

DIE SCHULER VON DANIEL
HARTMANN

Um 1700 inderte sich die Situation in St.Gallens
Kunstszene deutlich. Daniel Hartmann, der vorher
dominiert hatte, war noch titig, wurde aber zusehends
von seinen Schillern abgeldst. Verschiedene junge
Kiinstlerpersonlichkeiten begannen sich unter dem
Einfluss ihres Lehrers zu entfalten, wobei es oft schwer
fillt, die engverwandten Werkgruppen der Beteiligten
auseinanderzuhalten. Verschiedentlich mussten wir
deshalb bei der Bestimmung von Werken aus dem be-
ginnenden 18. Jahrhundert Zuschreibungen unter Vor-
behalt vornehmen.

Jacob Hartmann (1654 - 1678)

Sein jiingerer Bruder Jacob, der von Daniel Hartmann
nach des Vaters Tod in seine Familie aufgenommen
wurde, ist frith gestorben und selber kaum als Kiinstler
in Erscheinung getreten (vgl. S. 20 - 21). Seine Titigkeit
in der Werkstatt des Bruders beschrinkte sich weitge-
hend auf das Grundieren von Leinwinden, das Wa-
schen von Pinseln und dhnliche Dienste. Von Belang ist
er eher fiir die Hartmannsche Familienpostille. Die
«Scheltsache» namlich, mit der er von sich reden mach-
te, mag als Hinweis auf den ziichtigen Geist gelten, der
in Hartmanns Haus herrschte. Offenbar emporten die
lockeren Sitten der Braut Hanharts, des Steckborner
Sonnenwirtssohns, den sittsamen Jacob, der sich, wie
weiland Joseph von Potiphars Weib, attackiert fiihlte. In
der Verwirrung seiner unschuldigen Gefiihle be-
schimpfte er im Verein mit seinem robusteren Freund
Steinmann, die vermutete Verfiihrerin dermassen grob-
lich, dass sich der Steckborner Klan zu Wehr setzte, in
Anbetracht der jugendlichen Unerfahrenheit des in sei-
nem Sittlichkeitsempfinden Verletzten aber einem giit-
lichen Vergleich zustimmte.




Johannes Schlumpf (1661 - 1739)

Von dem in Hartmanns Kunstgeschichte als Portritist
von zweifelhaften Fahigkeiten apostrophierten Johan-
nes Schlumpf konnten wir keine beglaubigten Werke
finden; dennoch wagen wir fiir einmal eine Zuschrei-
bung ohne gesicherte Anhaltspunkte vorzunehmen.
Der Schiiler von Daniel Hartmann diirfte als einziger
fiir eine Gruppe von Portrits in Frage kommen, die um
das erste Jahrzehnt des 18. Jahrhunderts entstanden ist,
als Daniel Hartmann noch lebte, im Beruf aber von sei-
nen Schiilern abgeldst wurde. Der Arbeit von Sylvester
Veyel und Hans Anton Hartmann verwandst, verrit die-
se Werkgruppe doch unverkennbar eine andere Auffas-
sung, zeichnet sie sich durch feine, zuriickhaltende Stil-
le aus (vgl. S. 21 - 22, Tf. 9, Kat-Nrn. 42 - 47). Sie um-
fasst Bildnisse von Unterbiirgermeistern, die der nicht
auf finanzielle Einkiinfte angewiesene Schlumpf giin-
stig bedient haben mag, die sich durch auffallend beton-
te Blumen in den Hinden der Dargestellten auszeich-
nen. Schon unter den auf Altenklingen befindlichen
Altersportrits von Daniel Hartmann fallen zwei auf,
deren Gesichtsbildung eine Beteiligung des Malers der
Unterbiirgermeisterbildnisse, von Johannes Schlumpf,
wie wir meinen, glaubhaft erscheinen ldsst (vgl. Kat-
Nrn. 29 - 30). Sie sind, wie das von den Schlossherren
offenbar verlangt wurde, eingehender durchgebildet,
von grosserer malerischer Dichte, unter dem fordern-
den Einfluss des Lehrers wohl, entstanden. Ein der glei-
chen Gruppe zugehériges, wie die anderen in zuriick-
haltenden Farben gehaltenes, unauffilliges Bildnis einer
dlteren Frau, die ebenfalls eine Blume trigt, rundet die
Werkgruppe ab, auf die einzig die Bemerkung des
Chronisten der St.Galler Kunstgeschichte, Schlumpf
habe ein Portrit elend zu malen vermocht, nicht recht
zutreffen will.

Sylvester Veyel (1677 - 1741)

Auch Daniel Hartmanns Schiiler und spiterer Schwie-
gersohn Sylvester Veyel wird vom Kunstgeschichts-
schreiber Hartmann nicht eben geriihmt, und doch hat
er, wenn wir dem Urteil unserer Augen trauen diirfen,
das bedeutendste Werk geschaffen, das nach der Jahr-
hundertwende in St.Gallen entstanden ist, das Grup-
penportrit mit den drei Zwillingen (vgl. S. 21, 31, Tf. 10 -
12, Kat-Nrn. 48 - 54). Gemessen an eher bescheidenen
Magistratenbildnissen, die fiir Veyel bezeugt sind, wir-
ken «Die drei Zwillinge» als iiberragende Leistung von
ungleich viel hoherem Rang. Der ungewdhnliche Auf-
trag, das biologische Wunder zu verewigen, spornte ihn
sichtlich zu seinem Meisterwerk an. Der Zusammen-
hang mit den fiir Veyel gesicherten Bildnissen ist jeden-
falls so offensichtlich, dass wir darauf verzichten kén-
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nen einen gesonderten «Meister des Zwillinge-Bildes»
zu separieren.

Die Auftraggeberin, Anna Maria Kunkler, fiihrt das
in ihrer Familie erfolgte Ereignis mit folgenden Worten
vor, die auf dem Zettel stehen, den sie vor ihren Schoss
halt:

«Diss meine Schwoster ist, Zwilling mit mir gebohren
Vier Zwilling sie erzeugt sehr lustig auserkohren.

Also sechs Zwilling hier, samt mir und fiinf darneben.
Gott woll uns ins gesamt vil gliick und segen geben.
Vier S6hn geschwiistrig sind, noch klein in ihrer jugend.
Gortt lass sie wachsen auf, in aller Zucht und tugend.»

Ein Sittenbild der damaligen kleinstidtischen Gesell-
schaft von erschreckender Schirfe wird augenfillig. Die
Frauen hatten sich in strenger Zuriickgezogenheit der
Kinderaufzucht zu widmen, was auch den Sprésslingen
kein leichtes Schicksal beschied. Das Gléckchenspiel
der Kleinen dient ebensowenig nur kindlichem Vergnii-
gen wie das militirische Zeichen in der Hand des vom
rechten Bildrand aus zweiten Knaben, das dem eines
majestdtisch blickenden Wiirdentrigers nachgebildet
ist (vgl. Tf. 10, Kat-Nr. 55).

Das Eingezwingtsein in Konventionen wird gleich-
sam verdoppelt durch die Zwillingssituation, die den
Eindruck von In-Reih-und-Glied-Stehen, von militiri-
schem Drill erweckt. Hinzu kommt die uniforme Klei-
dung. Dem Tschador gleich, tragen die Frauen Hauben,
die 1thr Haar verbergen, sind eingeschniirt, so dass sie,
den Kindern gleich, steif wie Puppen wirken.

In einer Gesellschaft, die den in Reprisentations-
pflichten erstarrten Mann als Motiv der Kunst bevor-
zugte - Frauenbildnisse kommen selten vor und sind in
der Regel, dhnlich den Kinderbildnissen, physiogno-
misch weniger differenziert ausgestaltet als die der Min-
ner -, hat Sylvester Veyel Darstellungen von Frauen ge-
schaffen, in denen etwas hintergriindig Waches auf-
flackert. Fast glaubt man ein Stiick finsterer Gegenre-
formation im streng protestantischen St.Gallen wahr-
zunehmen (vgl. Kat-Nrn. 5o - s1).

Die Malereien von Sylvester Veyel haben etwas herb
Abweisendes, was schon im frithesten Portrit, das wir
von ithm kennen, dem ins Jahr 1700 datierten von Ni-
klaus Ehrenzeller, deutlich wird; ithre Farben sind fast
erstorben. Das mag auch der Grund dafiir sein, dass
thm bei der Ausmalung des Zunfthauses der Weber
(1700 - 1709) die Ausfihrung der Grisaillen {ibertragen
wurde. Sie veranschaulichten Sinnbilder, sind aber
nicht erhalten geblieben, so dass wir nicht wissen, wie
Sylvester Veyel symbolische Inhalte bewiltigte.

Hans Anton Hartmann (1675 - 1752)

Das vielfaltigste Werk, das wir einem der hier zur Spra-
che kommenden Kiinstler zuweisen kénnen, stammt




von Hans Anton Hartmann (vgl. S. 34 - 39, Tf. 15 - 21,
Kat-Nrn. 55 - 86). Seinen Vater und Lehrer Daniel Hart-
mann begleitete er bei den Auftrigen fiir Altenklingen,
wo zum ersten Mal die Hand des Sohnes wahrnehmbar
wird (vgl. Kat-Nr. 31).

Spiter wurde er zum meistbegiinstigten Maler der
Schlossherren. Die Damen, die es dort zu malen gab,
zeigen nicht die abweisende Haltung von seines Schwa-
gers Veyel St.Gallerinnen; sie durften im Gegenteil ihr
Haar frei tragen und prisentieren sich als herrschbe-
wusste Adelige, die sich franzosischem Vorbild ver-
pflichtet fithlten (vgl. Kat-Nrn. 69 - 70).

Auch eine Gruppe von drei Bildnissen, deren Model-
le ebenfalls gehobenen Verhiltnissen entstammen, mei-
nen wir Hans Anton Hartmann zuschreiben zu diir-
fen, obwohl sie in der Ausfithrung eingehender als die
anderen ausgestaltet, vielfach mit Lasuren {ibergangen
sind (vgl. Kat-Nrn. 55 - 57). Unterschieden zwischen
einfacher, somit billigerer und aufwendiger, anspruchs-
vollerer Ausfithrung begegnen wir verschiedentlich,
nirgends aber so auffallend wie bei Hans Anton Hart-
mann. Das zeigt sich auch bei seinen Figurenkomposi-
tionen, von denen verschiedene erhalten geblieben
sind.

Nach einem Aufenthalt in Italien, wo er in Rom mit
hollindischen Malern Kontakt hatte, wurde er zwi-
schen 1700 und 1709 zur Mitarbeit an den Malereien im
Zunfthaus der Weber beigezogen, wo er «Iapeten», was
gleichbedeutend mit Wandmalereien ist, auszufithren
hatte. 1706 erhielt er den ersten Auftrag der Gesellschaft
zum Notenstein, in der die Inhaber der grosseren Lein-
wandexportfirmen zusammengeschlossen waren. Eine
Frauengestalt, «Abondance», hatte Reichtum und
Fruchtbarkeit zu symbolisieren. 1722 folgte mit der
Jochter Jephtas» fiir den gleichen Auftraggeber, die er-
ste datierbare der alttestamentlichen Szenen, fiir die er
Stiche nach franzosischen Meistern, nach Poussin und
LeBrun, zu Rate zog. Nach der 1724 entstandenen
Deckenmalerei fiir das Zunfthaus der Schneider wirkte
er 1725 bis 1731 in Bern. Auch fiir das Haus zum Tiger
hatte der begehrteste Maler im damaligen St.Gallen im
Auftrag des Kaufminnischen Directoriums acht Ge-
milde auszufithren. 1737 bis 1738 erreichte ihn dann die
anspruchsvolle Aufgabe, zusitzliche Szenen aus dem
Alten Testament fiir den Notenstein zu malen. Die be-
reits vorhandene Komposition «Die Tochter Jephtas»
war offenbar so gut aufgenommen worden, dass nun
neun weitere Motive verlangt wurden. Um sicherzuge-
hen, wurden freilich Vorlagen vorgeschrieben. Von be-
rithmten Werken, die St.Galler Kaufleute auf Geschifts-
reisen in Frankreich bewundert haben mochten, waren
Stiche greifbar, die es in Oelbilder umzusetzen galt. Der
Auftrag der angesehenen Kaufmannsvereinigung muss
fiir den Maler besonders ehrenvoll gewesen sein. Jeden-
falls sind die noch erhaltenen Kompositionen «Moses

56

mit der Ehernen Schlange» und «Moses heiratet Zippo-
ra», beide nach Charles LeBrun, malerisch so intensiv
ausgestaltet, dass sie sich vom iibrigen Werk Hans An-
ton Hartmanns auffallend abheben. Die menschlichen
Figuren sind plastisch iiberbetont, glasern klar model-
liert, als ob sie aus Porzellan wiren. Von der lichten
Heiterkeit der Vorbilder ist nichts geblieben. Dumpfe
Schwere, wohl auch etwas Verkrampftes, das st.galli-
schem Naturell entsprechen mag, lastet auf diesen Bil-
dern. Bis ins Detail prizis durchgearbeitet, bieten sie in
Ausschnitten Ersatz fiir Bildformen, die uns fiir den
Maler bezeugt, aber nicht erhalten geblieben sind: die
Berglandschaft mit den der Ehernen Schlange entge-
genstrebenden kleinen Figuren, die Tempelarchitektur
und das Stilleben des mit Blumengirlanden geschmiick-
ten Riucherbeckens im Hochzeitsbild, das seinen be-
sonderen Reiz durch die Vorstellung eines kanaaniti-
schen Gotzenbildes im Geist der franzésischen Klassik
erhilt (vgl. Tf. 19 — 21). Mehr noch als in der durch ge-
waltsame Modellierung forcierten Menschendarstel-
lung kommen hier die malerischen Qualititen von
Hans Anton Hartmanns Kunst aufs schénste zur Gel-
tung.

Neben diesen Kompositionen, auf deren Ausgestal-
tung der Maler héchsten Wert legte, befinden sich zwei
einfacher ausgefithrte im Schloss Altenklingen. Eine
einzige stellt eine neutestamentliche Szene dar: «Die
Auferweckung des Lazarus» (vgl. Tf. 16 - 17).

cODA
J.G.Koch

Abschliessend begegnen wir dem um die Mitte des
18. Jahrhunderts in St.Gallen und auch auf Schloss Al-
tenklingen emsig titigen J.G.Koch. Er bildet den
Ubergang zur zweiten Jahrhunderthilfte, die nicht
mehr Gegenstand dieser Betrachtung ist, weshalb dar-
auf verzichtet wurde, die vielen von ihm greifbaren Por-
trits vollstindig zu erfassen (vgl. Tf.14, Kat-Nrn.
87 - 97)-

Wir wissen nicht, ob er mit dem 1702 in Thun gebore-
nen und 1762 am gleichen Ort gestorbenen Johann Ge-
org Koch, der Ansichten von Thun und Umgebung so-
wie Kopien nach italienischen Meistern malte, iden-
tisch ist (vgl. SKL, 2, S.176; SKL, 4, S.265; Thieme-
Becker, 22, S. 79).

Gesichert, ausser Hinweisen auf von ihm gemalte Bil-
der bei Bernet, der die Vornamen Johann Georg nennt,
aber mit Fragezeichen versieht, ist seine kalligrafisch ge-
zeichnete Signatur «J G Koch» (vgl. Kat-Nr. 93).

Seine Portrits mit ihren prall gerundeten Kopffor-
men sind an der Gesichtsbildung leicht erkennbar.
Weissen Bohnen shnlich, in der Jugend glatt, im Alter



zu iibereinandergestiilpten Wiilsten gefaltet, prigen
sich die Gesichter dem Betrachter ein. Etwas Komi-
sches haftet ihnen an, als ob sie hohl wiren wie aufge-
blasene Ballone. Gewiss ohne die Absicht, seine Model-
le zu verunglimpfen, hat er doch, leicht schalkhaft
wobhl, ein wenig hinter die Oberfliche ihrer Fassade ge-
schaut.

Die fruchtbarste Arbeitsperiode des Portritisten
J. G.Koch fillt in die fiinfziger Jahre des 18. Jahrhun-

derts. Die Ideen mit denen die franzdsische Revolution

V.

vorbereitet wurde, begannen um sich zu greifen. Alte
Wertvorstellungen bréckelten und mit ihnen die Herr-
schaft der Ziinfte und der gnidigen Herren; sie hatten
ausgedient, ihre Zeit war um.

Kurz vor Abschluss der Drucklegung wurde im Historischen Museum
St.Gallen ein Herrenbildnis aufgefunden, das die Signatur «Joh. Georg
Koch 1738» trigt (Inv. Nr. 21322), womit die Vornamen feststehen. Die
Wahrscheinlichkeit, dass es sich um den Maler aus Thun handelt, ist
damit gestiegen.




ROLAND WASPE

Zur Ikonographie der szenischen Werke von
Hans Anton Hartmann (1675 — 1752) im oberen Saal des
Gesellschaftshauses «Zum Notenstein» in St.Gallen

Der von Johann Daniel Wilhelm Hartmann (1793 -
1862) nach Vorarbeiten seines Vaters Georg Leonhard
(1764 - 1828) im ersten Viertel des 19. Jahrhunderts fer-
tiggestellte Entwurf zu einer Kunstgeschichte der Stadt
StGallen (vgl.S.14) bildet Priifstein und Quelle zu-
gleich fiir vieles, was iiber dltere Malerei in St.Gallen ge-
schrieben worden ist. Die in diese Texte aus miindlicher
Uberlieferung eingeflossenen Zuschreibungen und
Wertungen sind das tragende Hintergrundnetz, auf
dem das tatsichlich Vorhandene immer wieder neu an-
geordnet wurde.

Die Sicht der beiden Hartmann ist gepragt von einem
neuen individualistischen Kunstverstindnis, das Begrif-
fe wie «kiinstlerische Eigenstindigkeit», «individuelle
Handschrift» etc. als Massstab setzt und entsprechend
verirgert bis verbittert die herrschenden Zustinde in
Sachen bildender Kunst in St.Gallen beurteilt: «Die
Kunst war hier im eigentlichen Sinne heimatlos und
konnte nie zum Biirgerrechte gelangen, weil der Kiinst-
ler weder durch einen Umgang mit seines Gleichen zu
einem Wetteifer angespornt, noch durch reichliche Be-
lohnung seiner Arbeit ermuntert wurde, sich hher
empor zu schwingen, weil der aufgeblasene, nur seinen
WarenWechsel kennende Kaufmann und der noch un-
wissendere und in seiner andern Modifikation von sich
ebenso eingenommene Leinwandfabrikant allein den
Ton angaben, von dem, was bei uns von Wert sein sollte,
in der Ermangelung aber irgend eines andern Geldver-
dienstes auf alle iibrigen Verdienste verichtlich herabsa-
hen und selbst den wohlhabenden Schneider und Schu-
ster weit mehr achteten, als den armen Kiinstler oder
Gelehrten, die nach ihren beschrinkten Begriffen sich
nur mit brotlosen Sachen befassen und darum nichts als
ausgemachte Narren sind.»"

Nicht zufillig folgt dieser vernichtenden Analyse der
Verhiltnisse die Tat: Mit der Griindung des Kiinstler-
vereins, im Oktober 1827, wird erstmals versucht, das
Ubel grundsitzlich anzugehen und «...] durch gegen-
seitige Mittheilung iiber Theorie und besonders auch
Praxis der Kunst, eigener Vervollkommnung nach{zu]-
streben [...].»

Der anfingliche kleine Exkurs mag ausreichen, um
zu belegen, wie sehr die neue Sicht des 19. Jahrhunderts,
mit den zugehorigen Kriterien fiir die Beurteilung von
Kunstwerken, auch unsere eigenen Kategorien prigt,
ohne dass dies immer klar vor Augen stiinde. Das Ar-
beiten nach Vorlagen war die {ibliche Form, solange die
Kiinstler sich in einem handwerklichen Sinne in der
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Hauptsache um die moglichst prizise Erfiillung einer
gestellten Aufgabe bemiihten und die Originalitdt oder
Neuartigkeit einer Bildfindung, die heute im Zentrum
des Interesses steht, erst an zweiter Stelle kam. Auch auf
den Bildquellen lagert ein Firnis aus tradierten Ideen
und vorgefassten Meinungen, der erst einmal mit Hilfe
des Restaurators sorgfiltig entfernt werden muss.
Schicht um Schicht sorgsam enthiillend, bahnt sich die-
ser den Weg zum originalen Zeugnis. Die Verinderun-
gen, die ein Bild dabei im Verlaufe der Jahrhunderte
erlitten hat, die Retouchen und Ubermalungen also,
werden sorgfiltig registriert und ergeben vielfach eben-
so bedeutsame Mosaiksteine zum Verstindnis eines
Gesamtzusammenhanges wie das erhaltene Original
selbst.

Mit der Reformation von 1527 unter Biirgermeister
Joachim von Watt (Vadian) und dem Bildersturm von
1529, dem die Ausstattung des Klosters zum Opfer fiel,
scheint in der Stadt St.Gallen die bildende Kunst aus
dem &ffentlichen Leben verbannt worden zu sein. Die
bilderfeindliche Haltung der Reformation hatte zur
Folge, dass nachreformatorische Gebaude in St.Gallen
nur wenig kiinstlerischen Schmuck aufweisen. Graue
Begleitlinien und Binder, wie sie an Vadians Wohnhaus
«Zum Tiefen Keller> an der Hinterlauben 10 sich fin-
den, sind das dusserste, was man sich an dekorativem
Luxus erlaubte.

Nach dem Tode Vadians (1551) liess sich das Bilderver-
bot jedoch offenbar doch nicht aufrechterhalten, so dass
sich im Bereich privater Raumausstattungen ein we-
sentlich reicheres Bild ergibt, als man bis anhin fiir
moglich erachtet hatte.

Bernhard Anderes konnte 1983 in einem Uberblick
iiber die nachreformatorischen Wandmalereien in
St.Gallen bis zur Wende zum 17. Jahrhundert immer-
hin vier reich ausgestaltete Innenriume beschreiben.s

1 Zitiert nach Diem, Ulrich: Hundert Jahre Kunstpflege in St.Gal-
len, 1827 - 1927, Denkschrift zum hundertjihrigen Bestand des Kunst-
vereins, St.Gallen 1927, S. 4 - 5.

2 Zitiert nach Wispe, Roland: Johann Baptist Isenring, 1796 — 1860,
Druckgraphik, St.Gallen 1985, S. 405, Anm. 23.

3 Anderes, Bernhard: Nachreformatorische Wandmalereien in
St.Gallen, in: Unsere Kunstdenkmiler, XXXIV, 1983, 2, S. 184 — 192.




Im Gefolge der «Tochter Jephtas»

von Hans Anton Hartmann

1926 kaufte das Kunstmuseum St.Gallen aus der
Sammlung von Friedrich Girtanner, Ziirich, ein Ge-
milde des St.Galler Malers Hans Anton Hartmann
(1675 - 1752). Das erworbene Werk mit dem Titel «Die
Tochter Jephtas» (Richter II, 30ff.) konnte dabei mit
einem Gemailde in Verbindung gebracht werden, das
Hartmann 1722 fiir die Gesellschaft zum Notenstein
ausgefiihrt hatte. Das Protokoll vermerkt dazu: «Anno
1722, den 2. November, war ferners erkannt, mit Zuzug
Junker Stadtherr Erasmus Zollikofers, dem Hans An-
ton Hartmann, Maler, fiir das grosse Gemilde, so die
Tochter Jephthah reprisentiert, fiir Malerlohn und
Trinkgeld 40 Gulden zu bezahlen.» (Vgl. S. 35)

Die beiden 1984 fiir das Kunstmuseum erworbenen
Gemilde mit den alttestamentlichen Themen «Moses
heiratet Zippora», nach Charles LeBrun (1619 - 1690),
und «Moses mit der ehernen Schlange», nach einer Vor-
lage von Nicolas Poussin (1594 — 1665) (vgl. Tf. 18), passen
ebenso in die Reihe bildlicher Darstellungen, die ehe-
mals im oberen Saal des Gesellschaftshauses «Zum No-
tenstein» hingen (vgl. Tf.18). Mit diesen Fragmenten
einer Raumausstattung, die zeitlich in die Planungszeit
der tippigen spitbarocken Ausmalungen des Kloster-
neubaues fillt, ideologisch jedoch genau die gegenteilige
Position eines strengen Klassizismus franzosischer Pri-
gung vertritt, war der Ehrgeiz entfacht, den genaueren
Stellenwert dieses Bilderzyklus herauszufinden.

Aufgrund einer zeitgendssischen Beschreibung des
Innenraumes, der «seiner Lage und Aussicht nach» als
der schonste Saal in der Stadt galt, soll versucht werden,
dessen Erscheinungsbild in Erinnerung zu rufen (Be-
schreibung des Interieurs vgl. S. 38 - 39). «In diesem Saa-
le befinden sich neun historische Gemilde mit von
Laubwerk bearbeiteten und vergoldeten Einfassungen,
von einem unserm ehemaligen Biirger Johann Antho-
nius Hartmann, Mesmer der St.Magni-Kirche, gemalet,
die ein Meisterstiick der Arbeit oder der Malerei genen-
net werden kénnen. [...] Alle zehn Gemilde sind vor-
trefflich gemalet und zeigen den feinen Geschmack des
Kiinstlers an. Farbe, Ausdriicke, Positur, Schatten und
Licht, Attitiide und der feine Pinsel des Malers wird
nicht verkannt. Gegenwirtig ist jedes Stiick das gedop-
pelte des Kostens wert, und gibt dem Saal ein schénes
Ansehen, der {ibrigens mit grossen Spiegeln, vielen Ti-
schen und gepolsterten Sesseln versehen ist.»

Frei nach Nicolas Poussin (1594 - 1665)
Biografische Quellen lassen den Maler Hans Anton

I“Iart‘mann eine Reise nach Italien antreten, wo er 1696
sich in Rom aufgehalten haben soll (vgl. S. 34). Se non &
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vero... Der Kontakt zu einer holldndischen Malergrup-
pe, unter deren Einfluss Hartmann Stilleben gemalt ha-
ben soll, ldsst sich archivalisch jedoch ebensowenig
nachweisen wie ein Aufenthalt in Bern, wo er im glei-
chen Fach titig gewesen sein soll. In den akribisch ge-
nauen Hintersissenregistern der Stadt Bern ist der
Kiinstler jedenfalls zwischen 1711 und 1751 nicht auszu-
machen.+

Interessant bei der Wahl der Bildthemen ist nun, dass
ein Maler protestantisch biirgerlicher Auftraggeber sich
an der strengeren klassizistischen Richtung des franzo-
sischen Barock orientierte. Ahnlich wie die Schriften
der Theologen, sollten auch die dargestellten biblischen
Szenen frei von jeder willkiirlichen Deutung sein. Die
Eindeutigkeit und Klarheit von Poussins Bildfindun-
gen mag der Grund dafiir sein, dass man sich an einer
Sonderform des franzésischen Barock héfischer Pri-
gung orientierte, die sich erst nach 1660 in Frankreich
durchzusetzen vermochte.

Bei den von Hartmann verwendeten Vorlagen han-
delt es sich, soweit sie ausfindig gemacht werden konn-
ten, um Umsetzungen von Nachstichen nach Gemil-
den von Charles LeBrun und Nicolas Poussin.

Das spannendste Kapitel dieser Adaptationen bildet
dabei die Frage, wie Hartmann die Farbigkeit seiner
Nachschopfungen fand und wie er die Problematik der
seitenrichtigen Wiedergabe meisterte.

Das Bild «Moses heiratet Zippora» hatte Hartmann
lediglich in einer seitenverkehrten Umsetzung zur Ver-
fiigung, d. h., er musste die Vorlage fiir seine Bediirfnis-
se zuerst einmal umkopieren (vgl. Tf. 18). Um das offen-
bar bereits vorbestimmte Bildfeld zu fillen, hat Hart-
mann das Stilleben mit dem bekrinzten rauchenden
Dreibein schliesslich nach eigenen Ideen erweitert
(vgl. Tf.19). Auch die Verankerung des Seiles, das die
Stoffdrapierung iiber den Hauptfiguren des Bildes trigt,
scheint Hartmann nicht ginzlich iiberzeugt zu haben,
so dass er die auf dem Vorlagestich nicht erkennbare
Art der Befestigung an der Wand erginzt und das Seil
sich um einen Eisenring schlaufen lisst.

In den signifikanten erzihlerischen Details, bis zur
Struktur der Wolken, hilt sich Hartmann jedoch genau
an die Vorlagestiche, da jede Abweichung vom Origi-
nal, im Sinne des Historienbildes, als Verlust von Be-
deutsamkeit gewertet worden wire.

Das schwierigste Problem bei der Anfertigung seiner
Bilder lag fiir Hartmann jedoch in der Ausgestaltung
der Farbigkeit. Nach welchen Kriterien sollte er die Far-
ben festlegen? Da ja nur die Bildmotive fixiert waren,
hatte er hier alle Freiheit.

Poussins Farbgebung ist von dusserster Komplexitit;
die Wahl der Komplementirkontraste und ihre Bedeu-

4 Burgerbibliothek Bern, Mss. Hist. Helv. XX V1. 37, 1711 — 1720/
1731 - I751.




tungen im Bildganzen sind eng mit seinen theoreti-
schen Uberlegungen verkniipft, wie dies Oskar Batsch-
mann anhand des Gemildes «Heilung der Blinden»
dargelegt hat.s

Hatte man fiir die Ausgestaltung des Saales der We-
berzunft, 1700 bis 1709, (vgl.S. 26 - 32) noch auf einen
Zyklus antiker Motive zuriickgegriffen, so wurde fir
die Dekoration des Notensteinsaales nur eine Folge alt-
testamentlicher Bildthemen gewihlt. Mit der Anleh-
nung an Poussin und LeBrun, also an die klassizistische
Ausrichtung des franzésischen Barock, zeigt sich in
St.Gallen der Widerschein einer Grundsatzdebatte, wie
sie an der franzdsischen Akademie mit aller Schirfe
zwischen den «Rubenistes» und den «Poussinistes» aus-
getragen worden war. Jene Auseinandersetzung zwi-
schen den Vertretern einer emphatischen Barockmale-
rei, wie sie in der Ausmalung der St.Galler Kathedrale
ihren Niederschlag finden wird, und den Anhingern
eines Nicolas Poussin, dessen Malerei Egon Friedell in
seiner Kulturgeschichte der Neuzeit folgendermassen
charakterisiert: «Auch die Maler waren von cartesiani-
schen Prinzipien erfiillt, Poussin sogar so sehr, dass er
selbst seinen Zeitgenossen zu streng erschien. Es ist cha-
rakteristisch fiir ihn, dass er sich an den antiken Reliefs
zum Zeichner gebildet hat. Seine Figuren haben nur ty-
pische Gesichter, sie sind blosse Gattungsexemplare
wie die Pflanzen in einem Herbarium, man hat, im Ge-
gensatz zu so vielen Gestalten der Renaissancekunst,
bei keiner von ihnen den Eindruck personlicher Be-
kanntschaft. Poussin war ein gelehrter Maler, ein ge-
nauer Kenner des Altertums; er hat das grosse Ver-
dienst, die Landschaft ins Bild gebracht zu haben, aber
er tat es als Archzologe: was er malt, ist immer eine anti-
ke Gegend. Alles ist bei Poussin mathematisch gesehen:
die Baume mit ihren wunderbar feinen, aber geometri-
schen Silhouetten, die Felsen mit ihren prachtvollen
klaren und harmonischen, aber wie nach Kristallsyste-
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men gebildeten Kanten und Flichen, die kreisrunden
Seen, die scharf gewinkelten Bergziige, die ebenmissi-
gen Wolken und die Linien des menschlichen Korpers,
die in ihrer systematischen Anordnung ein kunstvolles
Ornament bilden.»

Rekonstruierte Abfolge der Bilder

Vorsaal: Ausmessung des Landes Kanaan durch Moses,
Vorlage nicht identifiziert, moglicherweise nach einem
Stich im Bildsinn von Etienne Baudet (1638 - 1711) nach
Poussin.

Tafel 1: Moses vor dem brennenden Dornbusch, nach
dem Bildmotiv eines Reproduktionsstiches, der nach
einer wahrscheinlich echten Zeichnung von Poussin ge-
fertigt wurde

Tafel 2: Die Tochter Jephtas (vgl. Tf. 18), Vorlage nicht
identifiziert.

Tafel 3: Moses mit der ehernen Schlange (vgl. Tt.18),
nach dem Gemilde um 1647 von Charles LeBrun (1619
- 1690) in der Art Gallery Bristol.

Tafel 4: Die Aussetzung Moses.

Tafel 5: Die Auffindung Moses. Beide Gemilde ent-
standen nach Gemilden von Poussin, vermutlich nach
den seitenrichtigen Stichen von Etienne Baudet (1638 -

1711).

s Bitschmann, Oskar: Farbgenese und Primirfarbentrias in Nicolas
Poussins «Heilung der Blinden», in: Von Farbe und Farben, Albert
Knoepfli zum 70. Geburtstag, Ziirich 1980, S. 329 - 336.

6 Friedell, Egon: Kulturgeschichte der Neuzeit, Miinchen 1928,
zitiert nach Lizenzausgabe Ex Libris, Ziirich 1984, S. 519.

7 Verzeichnet bei: Wildenstein, Georges: Les graveurs de Poussin au
XVIle siecle, Gazette 1955, Nr. 101.

Zu den Nachstichen nach Poussin vgl. Wild, Doris: Nicolas Poussin,
Bd. 1, Ziirich 1980, S. 201 - 206.




Tafel 6: Moses ver-
teidigt die Tochter
Jethros, nach einer
1709 entstandenen
Radierung von
Simeon Henri
Thomassin (1687 -
1741), 24,5 : 30 Cm,
nach dem Gemal-
de von Charles

LeBrun.

22t SR e AT .
ADVERSUS PASTORES MADE MOTSE DEFEND LES FILLES DE J) ¥ * DE MADIAN QU1

TAS QUIEAS PATRIS SUL GREGES ADAQUARY
’

1t U £k b o VOULOIENT LES EMPESCHER DARE 3 DELEUR PERE . £00 v
o tebilat el ’ o tubde e e

.ok

Tafel 7: Moses hei-
ratet Zippora (vgl.
Tf. 18), ebenfalls
nach einer 1709
datierten Radie-
rung von Simeon
Henri Thomassin,

s s

24,5 : 30 cm, nach - i e
d =2 Movses UXOREM ACCIPIT SEVHORAM, FILIAM JETHRO, SACERDOTIS MADIAN £ 21 20 MOIsE EPOUSE S!PHUKA, TLE DE JETHROPRETRE DE MADIAN . Leode 27
€m Gemalde von Eox tubidi: Cle Brun ovanis- depicta Syt o pelates; Digpres le tableue de le Bruo aade Lo 3 pieds 5 p et laroe

pedetopol § At guor wneervatur in ¥ dibue Reoie < et piads $ g et dans los dpartemens du Koy
Charles LeBrun.
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Tafel 8: Moses
schldgt Wasser aus
dem Felsen, nach
einer Radierung
von Jean Audran
(1667 - 1766),

23,6 : 35,5 cm, nach
Poussin.

Tafel 9: Der Tanz
um das goldene
Kalb, nach einer
Radierung, her-
ausgegeben von
Stephan Gantrel,
50,5 : 70,5 cm,
nach dem Gemil-
de von Poussin.




ELIAS FELS 1614 - 1655

Melchior Locher (1603 — 1649)
Aufschrift unten:

Herr Melchior Locher Decanus

AETAT 41 A° 1645

Oel auf Leinwand 46 : 38 cm
KBSG

Vel.S. 49, TL.1,

Bernet, S. 270/271
Dort bezeichnet als Portrit
von Elias Fels.

1645

DANIEL HARTMANN 1632 - 1711

Leonhard Hartmann

(1600 — 1664) der Vater des Malers

Aufschrift oben links:
AETAT §5 1655

Oel auf Leinwand
doubliert 72 : 60 cm
KBSG erworben 1877

Yol Sior T 055

1655

Hans Joachim Haltmeyer
(1614 - 1687)

Aufschrift oben rechts:

AETAT 46 1660

spatere Aufschrift oben links:
Herr Burgermeister Hans
Joachim Haltmeyer

Wappen AETAT 69 1683
Oel auf Leinwand 87 : 68 cm

KBSG
Vgl. Bernet S. 174/175

1660

Dr. med. Bartholomdius
Schobinger (1610 — 1675)
Aufschrift oben rechts:

AFETAT §2 1662

oben links: Wappen

Oel auf Leinwand 81,5 : 66 cm
HMSG Inv. 3557

Von diesem Bild besteht eine
Variante mit der unterschiedli-
chen Aufschrift oben links:
Wappen AETAT 54 1662

oben rechts:

Herr Bartholomeus Schobinger

Seckelmeister KBSG

4/5

1662

Joachim Morss (1619 —1677)
Aufschrift oben rechts:
Wappen Herr Under Burger-
meister Joachim Morss

AETAT 50 1666

Oel auf Leinwand 78 : 65 cm
KBSG

1666
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DANIEL HARTMANN 7

Joachim Kunkler (1612 - 1696)

Aufschrift oben links:

Herr Joachim Kunkhler

Burgermeister

AETAT 64 A° 1676 Wappen

Oel auf Leinwand 87 : 68 cm

HMSG Inv. 13506 Vgl. Bernet S. 180/18r1 1676

Sebastian Hogger von Hoggers-

berg (1626 - 1693) und seine Frau

Margaretha Buffler (1631 — 1703)

Detail aus Tf. 3

Das Hoggerschl6ssli

Das Paar wurde 1678 von

Daniel Hartmann eingefiigt. Vel.S.50, Tf.2 - 3 1678

Peter Fels (1678 - 1721)

im Alter von zwei Jahren

Aufschrift oben rechts (unter der

Anstiickung):

PF Aemr 2 1678

Oel auf Leinwand 81 : 60,5 cm HMSG Inv. 7354 a

(achteckig mit Anstiickungen) Vel. Tf. 7 1678

Otmar Appenzeller (1610 — 1687)

Aufschrift oben links:

Herr Burgermeister Otmar

Appenzeller

AETAT 72 1683 Wappen

Oel auf Leinwand 87 : 67 cm

KBSG Vgl. Bernet S. 178/179 1683

181

Tobias Schobinger (1624 — 1700) villen Sprachen u Wiissenschaff-
Aufschrift oben rechts: Wappen  ten, sonderlich in Philosophicis,

AETAT suae 60 A° 1684 Politicis, Historicis und Theolo-

oben links: Jkr. Tobias Schobin-  gicis Hochgelehrt u Weitbe-

ger RathsHerr. Eh-Richter. rithmt. Starb den 14 fbris 1700
Schul-Rath. Cantzley Jnspector. ~ Oel auf Leinwand 72 : 58,5 cm
Sekel-Meister. Bibliothecarius. In ~ AETAT suae 76 KBSG 1684
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DANIEL HARTMANN

Unbekannter

Aufschrift oben rechts:
Wappen AETAT §6 1685

Oel auf Leinwand: 89 : 70,5 cm
FSZA Inv. 164

12

1685

Jacob Hofmann (1604 - 1685)
Aufschrift oben rechts:

An°® Christi 1685 AETAT 81
(Anti?) st 59 Decan 36
Wappen Dom Jacobus
Hofmanus Decanus

Oel auf Leinwand 785 : 62,5 cm

KBSG
Vgl. Bernet S. 272/273

D

1685

Johannes Spengler (1629 — 1700)
Aufschrift oben links:

Wappen Herr Burgermeister
Johannes Spengler armr 57

A° 1687

Oel auf Leinwand 80,5 : 66,5 cm
KBSG Vgl. Bernet S. 182/183

Von diesem Bild besteht eine
Variante. Aufschrift oben links:
Herr Burgermeister Johannes
Spengler AT 62 A° 1692
Wappen

Oel auf Leinwand 87,5 : 68 cm
HMSG Inv. 18599

14/15

1687
(1692)

Heinrich Hiller (1633 - 1719)
Aufschrift oben rechts:

Herr Burgermeister Heinrich
Hiller

AETAT 59 A 1692 Wappen
Oel auf Leinwand 87 : 69 cm
HMSG Inv. 13508

Vgl. Bernet S. 184/185

16

1692

Christian Huber (1629 - 1697)
Aufschrift oben links:
Wappen Dom Christianus
Huberus Decanus 1692

Oel auf Leinwand doubliert

74,5 : 62 cm
KBSG

Vgl. Bernet S. 276/277
Dort bezeichnet als Portrit von
Daniel Hartmann.

7

1692
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DANIEL HARTMANN

Midchen im Alter von
sieben Jahren

Aufschrift Mitte rechts:
AETAT 7 1693

Qel auf Leinwand doubliert
104 : 70 cm

HMSG Inv. 13565

Vgl. Tt.6

18

1693

Sebastian Giller (1631 - 1699)
Aufschrift oben rechts:

Wappen Dom Sebastianus
Gillerus Decanus AETAT 63 1694
Oel auf Leinwand 78 : 62,5 cm
HMSG Inv. 18600

Vgl. Bernet S. 278/279

Dort bezeichnet als Portrit
von Daniel Hartmann.

9

1694

Johannes Zollikofer (1616 - 1694)
Aufschrift oben rechts:
Wappen aemr 79 Obijt 1694
Johanns Zollicoffer

Oel auf Leinwand 75 : 96 cm
FSZA Inv. 11y

20

um 1694

Laurenz Werder (1646 — 1720)
Aufschrift oben links: Wappen
Hr Underburgermeister Lorentz
Werder 1697 Oel auf Leinwand
auf Pavatex aufgezogen

80 : 66 cm HMSG Inv. 12458
1925 vom Biirgerrat tiberwiesen.

Vgl. Bernet S. 188/189
Abgebildet ist die besser erhal-
tene Variante. Aufschrift oben
rechts: Wappen Hr. Burgermei-
ster Lorentz Werder A° 1702
Oel auf Leinwand 88 : 69 cm
KBSG

21/22

1702
(1697)

Hans Jacob Hogger (1627 - 1710)
Aufschrift oben links: Wappen
oben rechts: Herr Hans Jacob
Hogger dess kleinen Raths ...
und Sekhelmeister AETATS ...
(17)00

Qel auf Leinwand 79,5 : 65 cm

HMSG Inv. 12452
1925 vom Biirgerrat {iberwiesen.

23

1700(?)
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DANIEL HARTMANN

Georg Wartmann (1645 — 1727)
Aufschrift oben links:
Wappen Hr Burgermeister
Georg Wartman Aetat 57

An 1702

Oel auf Leinwand 87,5 : 68 cm
HMSG Inv. 13503

Vgl. Bernet S. 190/191

24

1702

Ulrich Weyermann (1626 - 1702)
Aufschrift oben links:

Wappen Herr Ulrich Weyerman
Burgermeister Aetat 76

An 1702

Oel auf Leinwand 86,5 : 68 cm
KBSG Vgl. Bernet S. 186/187

Eine Variante zu diesem Bild
ist in ruinésem Zustand.
Aufschrift oben rechts:
Wappen (Text unleserlich)
Oel auf Leinwand 79 : 64,5 cm
HMSG Inv. 12455

1925 vom Biirgerrat tiberwiesen.

25/26

1702

Friedrich Zollikofer (1625 - 1707)
Aufschrift oben rechts:

Wappen Junkher Friderich
Zollikhoffer Verwalter zu Alten-
klingen AEmTIS 78 A 1703

Oel auf Leinwand 89 : 101,5 cm
FSZA Inv. 102

7

1703

Caspar Zollikofer (1587 — 1653)
Aufschrift oben links:

Caspar Zollickofer Natus 1587
Obujt 1653

Oel auf Leinwand 107,5 : 86,5 cm
ESZA Inv. 20

Das Bild ist wahrscheinlich um

1700 nach einer Vorlage gemalt
worden.

28

um I700

DANIEL HARTMANN UND SEINE SCHULER

Hans Ludwig Zollikofer
(1617 - 1702)

Aufschrift oben rechts:
Wappen Junkher Ludwig
Zollikhoffer von und zu
Altenklingen AFTT 78 1695
Oel auf Leinwand 88 : 73 cm

FSZA Inv. 18

29

1695
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DANIEL HARTMANN UND SEINE SCHULER

Hans Jacob Zollikofer

(1618 - 1700)

Aufschrift Mitte links:

Wappen Junkhr Hans Jakob

Zollikoffer Elfer (?) Verwalter

1699 AETAT 8I

Oel auf Leinwand 106 : 91,5 cm FSZA Inv. 107

30

1699

Felix Zollikofer (1624 - 1707)
Aufschrift oben rechts:
Wappen Jr. Felix Zollikhoffer
A 1624 Verwalter A° 1702
Oel auf Leinwand 105 : 91 cm
FSZA Inv. 106

31

1702

Joachim von Watt — Vadian

(1484 - 1551)

Aufschrift oben links:

Wappen Joachim von Watt

Burgermeister Natus 1484

Obijt 1551 FSZA Inv. 21

Oel auf Leinwand 94 : 81 cm Vgl. Bernet S. 148/149

32

um 1700

VONWILLER (?)

Unbekannte

Aufschrift oben rechts:
AETATIS 23 1675

Oel auf Leinwand 78 : 58 cm
KMSG Inv. G 1898.25
Geschenk des Malers

Emil Rittmeyer 1898.

33

1675

Unbekanntes Paar
Aufschrift oben Mitte:

AET 37 1678 AET 33 1677
Oel auf Leinwand 51 : 67 cm
HMSG Inv. 8556

Erworben 1911 von

Lehrer Hilber, Wil
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UNBEKANNTE MALER 35

Eberbart Huber (1628 - 1699)

Aufschrift oben links:

H. Eberhart Huober

Zunftmeister 1679

AET SUAE 42 1670 Wappen

Oel auf Leinwand 74 : §8 cm Geschenk von Adriana von

HMSG Inv. 22154 Gonzenbach, Bergamo 1984. 1670
36

Unbekannte

Auschrift oben rechts:

AETAT 20 1670

Oel auf Leinwand 79 : 62 cm

HMSG Inv. 22155

Geschenk von Adriana von Auf der Riickseite irrtiimlich als

Gonzenbach, Bergamo 1984. Judith Huber-Stauder bezeichnet. 1670
37

Sebastian Hogger (1626 — 1689)

Aufschrift oben rechts:

Wappen Dom Sebastianus

Hoggerus Decanus

Aetat 62 1689

Oel auf Leinwand 76 : 62,5 cm

KBSG 1689

GEORG GSELL 1673 - 1740 38

Abraham Zollikofer (1636 - 1714)

Aufschrift unten links:

Abraham Zollikoffer von u zu

Altenklingen FElfter

AET 71 Anno 1707 © Gsell

Mitte rechts: Wappen FSZA Inv. 16

Oel auf Leinwand 81 : 97 cm Vgl. S. 54, TL. 13 1707

ULRICH HALTMEYER 1671 - 1729 39

Joseph Schaffhanser (1632 — 1714)

Aufschrift oben links:

Dom Josephus Schaffhauserus

Decanus aET 70 Anno 1703

Oel auf Leinwand 77 : 65 cm

HMSG Inv. 18596 Dort bezeichnet als Portrit von

Vel.S. 54, Tf. 8, Bernet S.280/281  Ulrich Haltmeyer. 1703
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UNBEKANNTER MALER /GESELLENARBEITEN 40

Ambrosius Ziiblin (1629 - 1705) 8. May, und den 10. dito Schaff-

Aufschrift oben rechts: ner des Klosters St Cathrina und

Wappen Aemr 72 Starb r7o5 den  Verwalter des Prestenambts, wie

1t Tag Merzen auch des Zucht und Beulen

unten: Hauss

Herr Ambrosius Ziiblin dess Oel auf Leinwand 46,5 : 33 cm

kleinen Raths A° 1699 den HMSG Inv. 13534 1701
4T

Hans Joachim Bernbart (Bernet)

(1636 — 1729)

Aufschrift oben rechts: Wappen  kleinen Raths 98 Lisibiiel-

AETATIS 73 I7IO pfleger 99 Spital ... und Stock-

unten: Hans Joachim Bernhart herr A° 8o

ward Eilfer 1676 Richter 9o Oel auf Leinwand 46,5 : 33 cm

Zunftmeister u. Zinser 93 dess HMSG Inv. 13533 1710

JOHANNES SCHLUMPF 1661 - 1739 ZUGESCHRIEBEN 42

Hector Ziiblin (1654 - 1720)

Aufschrift oben rechts: Wappen

AETAT 45 1699

unten:

Hr Raths Her Hector

Ziblin 1712 HMSG Inv. 12448

Oel auf Leinwand 88 : 69 cm 1925 vom Biirgerrat tiberwiesen. 1699
43

Jacob Alther (1632 — 1711)

Aufschrift oben rechts:

Wappen Herr Underburger-

meister Jacob Alther aemr 68

A 1700

Oel auf Leinwand 8o : 69,5 cm

HMSG Inv. 12456 1925 vom Blirgerrat iiberwiesen. I700
44

Caspar Meyer (1659 - 1713)

Aufschrift oben rechts:

Wappen Herr Under Burger-

meister Caspar Meyer

AETAT 45 1706

Oel auf Leinwand 87 : 66,5 cm

HMSG Inv. 12459 1925 vom Biirgerrat {iberwiesen 1706
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JOHANNES SCHLUMPF ZUGESCHRIEBEN

Bernhard Hugentobler (1645 — 1730)
Aufschrift oben rechts:

Wappen Herr Underburger-
meister Bernhart Hugendobler
AETAT 62 1708

Oel auf Leinwand 86 : 72,5 cm
HMSG Inv. 12457

1925 vom Biirgerrat {iberwiesen.

45

Conrad Vonwiller (1662 - 1719)
Aufschrift oben rechts:
Wappen Herr Under Burger-
meister Cunrad Vonwiller
AETAT 49 T7II

Oel auf Leinwand 82 : 71,5 cm
HMSG Inv. 12461

1925 vom Biirgerrat iiberwiesen.

I711

Unbekannte

Oel auf Leinwand 8o : 63 cm
HMSG

Vgl. Tf. 9

47

SYLVESTER VEYEL 1677 - 1741

Niklaus Ebrenzeller (1633 - 1706)
Aufschrift oben rechts:

Herr Under Burgermeister
Niclaus Ehrenzeller

AETAT 67 1700

oben links:

Wappen

Oel auf Leinwand auf
Pavatex aufgezogen 83 : 65 cm
Privatbesitz

1700

Drei Zwillingspaare

Anna Maria Kunkler

(1672 - 1748)

Barbara Miiller-Kunkler
(1672 - 1743)

Abraham (?) und Gottfried
(706 - 1712) einjahrig

49

Hans (1700 - 1771) und Laurenz
(1700 -1768) siebenjahrig Auf-
schrift zwischen den Dargestell-
ten: ETA 34 ETA I ETA 7 I7O7
Oel auf Leinwand 127 : 157 cm
HMSG Inv. 13559

Vgl.S. 55, Tf. 10 - 11

1707

AL




SYLVESTER VEYEL 50
Unbekannte, eine Ubr haltend
Oel auf Leinwand 74,5 : 60,5 cm
HMSG Inv. 13564
ST
Anna Margaretha Fels
(1644 - 1715) (Frau von Daniel
Zollikofer 1637 - 1716)
Aufschrift {iber der Mitte links:
FR Anna Margaretha Felssin HMSG Inv. 12464
Sein Ehegemahl 1925 vom Biirgerrat iiberwiesen.
Oel auf Leinwand 79 : 69 cm Vgl. Nr. 58
52
Michael Schlatter (1648 - 1714)
Aufschrift oben rechts:
Wappen Dom Michael
Schlatterus Decanus
AETAT 65%2 1714 Vel. Tf. 12, Bernet S. 282/283
Oel auf Leinwand 66 : 54,5 cm Dort bezeichnet als Portrit von
KBSG Sylvester Veyel. 1714
53/54
David Steblin (1673 - 1750) Variante, Aufschrift oben rechts:
Aufschrift oben rechts: Wappen ~ Wappen unten: Hr. David Sthe-
Herr Burger Meister David Stehe-  lin naeivit 1673 Richter u Eilfer
lin AET 54 1726 Qelauf Iw.87:  17m Zunftm.1y21 Vingdlter 1724
68 cm HMSG Inv. 3sto Vgl. Ber-  Underburgermeister u. Burger-
net S.196/197 Dort bezeichnet meister 1725 AET §3 1731 Oel auf 1726
als Portrit von Sylvester Veyel. Lw. doubliert 74:62 cm KBSG  (1731)
HANS ANTON HARTMANN ZUGESCHRIEBEN 55
Unbekannter
Aufschrift oben rechts:
1716 AET 62
Oel auf Leinwand 8 : 74 cm
HMSG Inv. 13211 Auf der Riickseite irrtiimlich als
Erworben 1929 von Herrn Stadt-Major Abraham Huber
Friedrich Girtanner. AET SUA 43 A° 1697»bezeichnet. 1716
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HANS ANTON HARTMANN ZUGESCHRIEBEN 56

Unbekannte Pendant zu Nr. 55
Aufschrift Mitte rechts:

AET 64 1716

Oel auf Leinwand 85 : 73,5 cm

HMSG Inv. 13212 Auf der Riickseite irrtiimlich als
Erworben 1929 von Herrn Frau Stadt-Major Huber
Friedrich Girtanner. «AET SUA 43 A° 1697» bezeichnet. 1716

Tochter Pendant zu Nrn. 55/56
Oel auf Leinwand 85 : 73,5 cm
HMSG Inv. 13213

Erworben 1929 von Herrn
Friedrich Girtanner.

Auf der Riickseite wie Nrn. 55/56
«AET SUA I7 A° 1697» bezeichnet.

V

HANS ANTON HARTMANN 1675 - 1752

Daniel Zollikofer (1637 — 1716)
Sohn von Cornelius
Aufschrift Mitte rechts:

Daniel de Cornelis Zollicofer
Aetat LXXII A 1709

Oel auf Leinwand 96 : 69,5 cm
FSZA Inv.103 Vgl. Nr. 51

1709

Unbekannter

rechts oben: Wappen

Oel auf Leinwand 75 : 65 cm
FSZA Tnv. 124

59

Unbekannte Pendant zu Nr. 59
Oel auf Leinwand 75 : 65 cm
FESZA Tnv. 125

60
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HANS ANTON HARTMANN

Hans Heinrich Locher (1643 - 1717)
Aufschrift oben rechts:

Wappen Herr Hans Heinrich
Locher des kleinen Raths Steur-
herr und Sekhelmeister

1716 AETAT 73

Oel auf Leinwand 8o,5 : 70,5 cm

HMSG Inv. 12447
1925 vom Biirgerrat tiberwiesen.

61

1716

Leonhard Specker (1658 - 1725)
Aufschrift oben rechts:

Hr. Under Burgermerster
Leonhardt Specker

1717 Wappen

Oel auf Leinwand 82 : 68 cm
HMSG Inv. 12453

1925 vom Biirgerrat tiberwiesen.

62

Johann Jacob Scherrer

(1653 - 1733)

Aufschrift oben rechts:
Wappen Dom Joh. Jacobus
Schererus Decanus

AETAT 6§ 1717

Qel auf Leinwand 69 : 58,5 cm

KBSG

Vgl. S. 26, Tt. 15, Bernet S. 284/28s
Dort bezeichnet als Portrit von
Johann Anton Hartmann.

Christoph Hochreutiner
(1662 - 1742)

Aufschrift oben rechts:

Hr. Burgermeister Christoff
Hochriitiner 1718 Wappen
Oel auf Leinwand 88 : 68 cm
KBSG

Vgl. Bernet S.192/193

Andreas Wegelin (1656 - 1744)
Aufschrift oben rechts:

Herr Andreas Wegele dess
kleinen Raths und Seckellmeister
1718 Wappen

Oel auf Leinwand 82 : 68 cm
HMSG Inv. 12462

1925 vom Biirgerrat iiberwiesen.
Vgl. Kat. Nr. 73

1718
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HANS ANTON HARTMANN

Dame mit Ficher S.B.S.
Aufschrift oben links:

S.B.S. Wappen Aetatis 37 a 1718
Oel auf Leinwand 86 : 70 cm
FSZA Inv. 127

66

Georg Joachim Zollikofer
(1672 - 1754)

Aufschrift oben rechts:
Wappen Hr. Georg Joachim
Zollickoffer von u. zu Alten-
cklingen Stattschreiber

AET 47 1719

Oel auf Leinwand 71 : 57 cm
HMSG Inv. 12454

1925 vom Blirgerrat iiberwiesen. 1719

Georg Joachim Zollikofer

(1672 ~ 1754)

Aufschrift Mitte rechts:

Jr. Georg Joachim Zollicofer von
Altenklingen Grichtschr.

1700 S(t) attschreiber 1717

Oel auf Leinwand

68

doubliert 8o : 63 cm
FSZA Inv. 7389

Maria Elisabetha Zollikofer
(1672 - 1742) Pendant zu Nr. 68
Aufschrift oben links:

Fr. Maria Elisabetha Zollicoferin
v. Altenklingen Sein Ehegemahl
Oel auf Leinwand 8r : 63 cm
FSZA Inv.137

Unbekannte

Oel auf Leinwand doubliert
80 : 66 cm

ESZA

70
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HANS ANTON HARTMANN

Jacob Scherrer (1661 - 1733)

Aufschrift oben rechts:

Wappen Hr. Jacob Scherer 171(?)

Eilfer und Zunftm. 1710

Rathherr 1710 Linsebiihlpfl. r716

...(?) 1720 Seckhelm. HMSG Inv. 13901

Oel auf Leinwand 8o : 68 cm Geschenk des Biirgerrates 1931.

71

Jacob Ziiblin (1653 - 1729)

Aufschrift oben rechts:

Wappen Herr Jacob Ziibli Ward

Eilfer 1712 Zunft und Underbur-

germeister 1713 Burger Meister

1720 HMSG Inv. 18598
Oel auf Leinwand 87,5 : 67,5 cm  Vgl. Bernet S. 194/195

72

Andyreas Wegelin (1656 — 1744)
Aufschrift oben rechts:
Wappen AET 70 1727

Oel auf Leinwand 79 : 64,5 cm
HMSG Inv. 13511

Vgl. Kat. Nr. 65

73

727

Alte Dame Pendant zu Nr. 73(?)
Oel auf Leinwand 79 : 64,5 cm
HMSG Inv. 13563

7

Hans Jacob Locher (1667 — 1731)

Aufschrift oben rechts:

Wappen Hr. Under Burger-

meister Hs. Jacob Locher

AET 63 1730

Qel auf Leinwand 8o : 69,5 cm

HMSG Inv. 12460 1925 vom Biirgerrat tiberwiesen.

%

1730
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HANS ANTON HARTMANN

Marx Haltmeyer (1671 - 1738)
Aufschrift oben rechts:
Wappen Hr. Under Burger-
meister Marx Haltmeyer

AET 60 I73I

Oel auf Leinwand 81 : 69,5 cm
HMSG Inv. 12449

1925 vom Biirgerrat tiberwiesen.

1731

Hans Jacob Rietmann

(1677 - 1756)

Aufschrift oben rechts:
Wappen Hr. Burgermeister
Hs Jacob Rietmann 1733

Oel auf Leinwand 87 : 67,5 cm
KBSG

Vel. Bernet S. 198/199

7/

Friedrich Ziiblin (1671 - 1745)
Aufschrift oben rechts:
Wappen aer 62 Herr under
Burgermeister Fridenrich
Ziblin 1734

Oel auf Leinwand 81 : 67,5 cm
HMSG Inv. 12450

1925 vom Blirgerrat tiberwiesen.

1734

Peter Zollikofer (1659 - 1750)
Aufschrift oben rechts:

Juncker Peter Zollickhofer von
u. zu Altenklingen des K. Raths
u. Stelir Hr. A€t 80 1739
Wappen

Oel auf Leinwand 100 : 83 cm

FSZA Inv. 101

79

739

Jacob Zollskofer (1674 - 1745)
Aufschrift oben rechts: Wappen
Hr. Jac. Zollicof. v. Alk. Dec.
AET 63 1737 Oel auf Leinwand
59,5 : 67 cm KBSG Vigl. Bernet
S.286/287 Dort bezeichnet als
Portrit von Johann Anton

Hartmann.

Wir bilden die kleinere Variante
des Bildes ab. Aufschrift oben
rechts: Hr. Jacob Zollickoffer
Decan AET 69 1743

Oel auf Leinwand 36 :26 cm
FSZA

80/81

(1737)
1743




HANS ANTON HARTMANN 82

Friedrich Girtanner (1674 - 1753)

Aufschrift oben rechts:

Wappen Herr Burgermeister

Friedenrich Gyrtaner 1740

Qel auf Leinwand 87 : 68 cm

KBSG

Vgl. Bernet S. 200/201 1740

Caspar Fels (1668 - 1752)

Aufschrift oben rechts:

Hr. Burgermeister Caspar Felss

AET 74 1742 Wappen

Oel auf Leinwand

doubliert 87 : 66 cm Geschenk des Biirgerrates 1931.

HMSG Inv. 13900 Vgl. Bernet S. 202/203 1742

Bartholomdus Wegelin

(1683 - 1750)

Aufschrift oben rechts:

Wappen Aet 62 Hr. Bartholome

Wagelin Dec. 1745 Vgl. Bernet S. 288/289

Oel auf Leinwand 68 : 61 cm Dort bezeichnet als Portrit von

KBSG Johann Anton Hartmann. 1745

Unbekannter
Aufschrift iiber der Mitte rechts:
AET 26 1748

Qel auf Leinwand 45,5 : 37,5 cm
HMSG Inv. 13562

1748

86

Johann Joachim Vonwiller

(1683 - 1757)

Aufschrift Mitte rechts:

Wappen aer 67 Hr. Joh. KBSG

Joachim Vonwiller Decanus Vgl. Bernet S. 290/291 Dort

1750 bezeichnet als Portrit von

Oel auf Leinwand 80,5 : 71 cm Johann Anton Hartmann. 1750

78




J.G.KOCH ZUGESCHRIEBEN

Johannes Vonwiller (1691 - 1754)

Aufschrift oben rechts:

Wappen AET 32 1724 Rem

AET 44 1736 Holtz-Hr. 1740

war Ambts-Under-Burger-Mr. d.

1. Tag Jener A° 1743 Ambts Bur-
ger Mr. A° 1753

Oel auf Leinwand 62 : 51 cm oval
HMSG Inv. 13569
Vgl. Bernet S. 206/207

1724

David Weniger (1680 - 1753)
Aufschrift oben rechts:

Va4 . .
Etikette: David Weniger IT
1680 — 1753 gemalt 1744

Oel auf Leinwand 47 : 43,5 cm
KBSG

88

J.G.KOCH

Junge Frau und Kind
Aufschrift auf der Riickseite:
AGS. Aetat 29 1747

R Z aeT§

Oel auf Leinwand 64 : 50,5 cm
HMSG Inv. 11694

Vgl. Tf. 14

747

Sara Zollikofer-Kunkler

(1696 - 1764)

Aufschrift auf der Riickseite:
Frau Sara Zollikofferin gebohrne
Kuncklerin Pinct... (Rest zerstort)

Oel auf Leinwand 78 : 60 cm
ESZA Inv. 172

90

Caspar Bernet (1698 - 1766)
Aufschrift oben rechts: Wappen
Aet 54 1752 Oel auf Leinwand 67 :
57,5 cm HMSG Inv. 18595 Vgl. Ber-
net S.204/205 Dort bezeichnet als
Portrit von Johann Georg (?) Koch.
Von diesem Bild existiert eine Vari-

ante. Aufschrift oben rechts: Wappen
Aetat 54 Herr Caspar Bernet ward
Richter 1740 Eilfter 1742 Haubt
Mann vom Zweiten Ausschutz-
Fahnen 1744 Zunft und Under Bur-
ger Meister 1745 Burger Meister 1752
Oel auf Leinwand 88 : 67 cm KBSG

91/92

1752

79




J.G.KOCH 93

Unbekannter

Aufschrift auf der Riickseite:

pinxit JGKoch 1755 Aetat 60 O C

Oel auf Leinwand 72 : 63 cm

HMSG Inv. 9793 Erworben 1914

Auf der Riickseite irrtiimlich als

Christoph Wegelin bezeichnet. ' 1755

94

Unbekannte Pendant zu Nr. 93
Qel auf Leinwand 72 : 63 cm
HMSG Inv. 9794

Erworben 1914

755

95

Barbara Wegelin-Locher

(1699 — 1756)

erste Frau von Christoph

Wegelin

Aufschrift auf der Riickseite:

Aetatis 57 1756

Oel auf Leinwand 79,5 : 63 cm HMSG Inv. 13230 1756

Christoph Wegelin (1688 - 1774)

Aufschrift auf der Riickseite:

Aetat 72 1760

Oel auf Leinwand 79,5 : 62,5 cm

HMSG Inv. 13524 Johann Georg (?) Koch.

Vgl. Bernet S. 211/212 Dort Von diesem Bildnis existieren

bezeichnet als Portrit von verschiedene Varianten. 1760

7

Martha Wegelin-Kromm

(1706 - 1786)

zweite Frau von Christoph

Wegelin

Aufschrift auf der Riickseite:

Aetat 54 1760

Oel auf Leinwand 79,5 : 625 cm  HMSG 1760

8o




Tf.1 Elias Fels, Bildnis Melchior Locher 1645, Kat-Nr. 1




Tf.2 Daniel Hartmann, Sebastian und Margaretha Hogger, 1678 eingefiigt, Detail aus Tf. 3, Kat-Nr. 8
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Tf. 3 Unbekannter Maler, Das Héggerschlossli 1651/1657/1660 2, Oel auf Leinwand 142 : 230 cm, HMSG Iny. 8087

83



Tf. 4 Daniel Hartmann, Detail aus Tf. 5




Tf. 5 Daniel Hartmann, Bildnis seines Vaters Leonhard 1655, Kat.-Nr. 2




Tf. 6 Daniel Hartmann, Bildnis eines Madchens 1693, Kat.-Nr. 18




Tf.7 Daniel Hartmann, Bildnis Peter Fels 1678, Kat-Nr. g (ohne Anstiickungen)
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Tf.8 Ulrich Haltmeyer, Bildnis Joseph Schaffhauser 1703, Kat-Nr. 39




Tf.9 Johannes Schlumpf zugeschrieben, Bildnis einer Unbekannten, Kat-Nr. 47




Tf.10 Sylvester Veyel, Drei Zwillingspaare 1707, Kat-Nr. 49
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Tf. 11 Sylvester Veyel, Detail aus Tf. 1o
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Tf.12 Sylvester Veyel, Bildnis Michael Schlatter 1714, Kat-Nr. 52




Tf.13 Georg Gsell, Bildnis Abraham Zollikofer 1707, Kat-Nr. 38




Tf. 14 J. G.Koch, Bildnis einer Frau mit Kind 1747, Kat-Nr. 89

94




Tf. 15 Hans Anton Hartmann, Bildnis Johann Jacob Scherer 1717, Kat-Nr. 63







Tf.17 Hans Anton Hartmann, Zug mit weissem Lastpferd, Oel auf Leinwand doubliert 64 : 89 cm, FSZA Inv. 8901

= Tf.16 Hans Anton Hartmann, Elieser und Rebekka am Brunnen, Oel auf Leinwand doubliert 64 : 89 cm, FSZA Inv. 8902

Hans Anton Hartmann, Die Auferweckung des Lazarus, Oel auf Leinwand doubliert 68 : 91 cm, KMSG Inv. G 1987.17, Schenkung
Nelly Messa, St.Gallen
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Hans Anton Hartmann, Moses mit der ehernen Schlange 1737, Oel auf Leinwand doubliert 68 : 171 cm, KMSG Inv. G 1984.5, erworben 1984
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Tf.19 Hans Anton Hartmann, Detail aus Tf. 18 Mitte




Tf. 20 Hans Anton Hartmann, Detail aus Tf. 18 Mitte
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Tf.21 Hans Anton Hartmann, Detail aus Tf. 18 unten




Jacob Christoph Stauder, St.Gallen gegen Norden mit Bleichen 1675, Oel auf Leinwand doubliert 69,5 : 172 cm, KBSG

102




Tf. 23 Jacob Christoph Stauder, Der Sintis, Detail aus Tf. 22 oben
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Tf. 24 Unbekannter Maler, Siid-Fassade des Rathauses St.Gallen 1711 mit den 1659 ausgefithrten Malereien von Heinrich Tanner. Nach der
1701 - 1702 erfolgten Restaurierung durch Jacob Christoph Stauder und Ulrich Haltmeyer. Vom Besitzer auf der Riickseite bezeichnet: ZvA Rat-
haus StG 1711, Oel auf Leinwand 85 : 67 cm, FSZA Inv. 22
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REGISTER DER MALER

Audran, Jean 62

Baudet, Etienne 6o

Beich, (Joachim Franz) 43
Brueghel, Pieter d. A. 52
Brithlmann, Hans 54

Biirgi, Jost 14

Buffler, Abraham 22, 23, 24, 25
Buffler, Daniel 22

Chovin, Jacques-Antony 36
Daalen, ? 41

Eberhard, Sebastian 11, 40
Ehrenzeller-Hiller, Margaretha 42

Fels, Elias 11, 39, 40, 49, 50, 54, 63, 81
Friedrich, David 39

Gantrel, Stephan 62

Graff, Andreas 42

Graff-Merian, Maria Sibylla 42

Gsell, Georg 10, 18, 41, 42, 54, 69, 93
Gsell-Graff, Maria Dorothea Henrietta 42

Halder, Bernhard 41, 54

Hals, Franz s1

Haltmeyer, Hans Jacob 33

Haltmeyer, Ulrich 11, 32, 33, 34, 49, 54, 69, 88, 104

Hartmann, Daniel (1632 - 1711) 11, 14, 15, 16, 17, 18, 20,
21, 33, 34, 49, 59, 5T, 54 55, 56, 63, 64, 65, 66, 67, 68, 82,

84, 85, 86, 87
Hartmann, Daniel (1721 - 1777) 36, 37, 39
Hartmann, Daniel (1733 - 1807) 11, 13, 14, 24, 104

Hartmann, Georg Leonhard 1, 13, 14, 16, 18, 19, 21, 26,

33, 34, 36, 39, 58

Hartmann, Hans Anton 10, T, Ty, 165 18, 2T, 26,84 35,
36, 375 38, 39, ST, 53, 55, 56, 58, 59, 72, 73, 74» 75, 76, 775

78, 95, 96, 97, 98, 99, 100, I0T
Hartmann, Jacob 14, 18, 20, 21, 54

Hartmann, Johann Daniel Wilhelm 11, 13, 14, 20, 26,

365 39, 54, 55, 58
Hartmann, Leonhard 13, 14, 15, 16, 18, S1, 63, 85
Hecht, Gabriel 1, 40, 41, 43
Hersche, Sebastian (Vater und Sohn) 11, 40
Hofmann, Samuel 18
Huysum, Jan van 41

10§

Koch, J.G. 10, 11, 13, §6, 57, 79, 94

LeBrun, Charles 6, 59, 60, 61
Locher, Christoph 16, 40, 50

Miiller, Jakob 41
Poussin, Nicolas 56, 9, 60, 62

Rembrandt s1

Rietmann, Johann Jacob 13
Rittmeyer, Emil 52, 68
Rothmund, Christoph 39
Ruysch, ? 42

Sadeler, Johannes 40
Soba, ? 42

Scheitlin, Othmar 41, 54

Schenk, Georg 40, 41

Scherer, Jacob Christoph 16, 49, 50

Schlumpf, Johannes (1661 - 1739) 18, 21, 22, 35, 51, 55, 70,
7%, 89

Schlumpf Johannes (1702 - 1753) 21

Schoonjans, Anthoni 41, 54

Stalzer, ? 24

Stauder, Jacob Christoph 4, 19, 33, 49, 52, 54, 102, 103,
104

Stauder, Zacharias 19

Storer, Christoph 40

Straub, Hans (Johann) Balthasar 21, 25, 26, 31, 32, 34, 52,

33
Strobel, Thomas 24, 53, 54

Tanner, Heinrich 32, 33, 49, 104
Tanner, Othmar 33
Thomassin, Simeon Henri 61
Tschudi, Hans Caspar 17, 18

Ulmer, Jorg 24
Veyel, Sylvester 11, 17, 18, 21, 31, 34, 53, 55, 56, 71, 72, 90,
9%, 92

Vonwiller, ? 52, 68

Werenfels, Hans Rudolf 16, 5o
Weyermann, Jacob Christoph 43

Zingg, Adrian 13, 54




REGISTER DER

DARGESTELLTEN PERSONEN

Alther, Jacob 70
Appenzeller, Otmar 64

Bernet, Caspar 79
Bernet, Hans Joachim 70

Ehrenzeller, Niklaus 55, 71

Fels, Anna Margaretha 72
Fels, Caspar 78
Fels, Peter 64, 87

Giller, Sebastian 66
Girtanner, Friedrich 78
Gonzenbach-Cunz, Ursula 52
Gugger, Klaus 53

Haltmeyer, Hans Joachim 63
Haltmeyer, Marx 77
Hartmann, Leonhard st, 63, 85
Hiller, Heinrich 65
Hochreutiner, Christoph 74
Hogger, Hans Jacob 66
Hogger, Sebastian §2, 69

Hogger von Hoggersberg, Sebastian 5o, 64, 82
Hogger-Buffler, Margaretha o, 64, 82

Hofmann, Jacob 65
Huber, Christian 65
Huber, Eberhart 52, 69
Hugentobler, Bernhard 71

Kunkler, Anna Maria §5, 71
Kunkler, Joachim 64

Locher, Hans Heinrich 74
Locher, Hans Jacob 76
Locher, Melchior 49, 5o, 63, 8

Meyer, Caspar 70

Morss, Joachim 63
Miiller-Kunkler, Barbara 55, 71
Miiller, Abraham ss, 71
Miiller, Gottfried s5, 71
Miiller, Hans ss, 71

Miiller, Laurenz s5, 71

Rietmann, Hans Jacob 77

Schaffhauser, Joseph 54, 69, 88
Scherer, Jacob 76

Scherer, Johann Jacob 74, 95
Schlatter, Michael 72, 92
Schobinger, Bartholomaus 63
Schobinger, Tobias 64
Specker, Leonhard 74
Spengler, Johannes 64
Stehelin, David 72

Vonwiller, Conrad 71
Vonwiller, Johann Joachim 78
Vonwiller, Johannes 79

Wartmann, Georg 67

Watt, Joachim von (Vadian) s1, 68
Wegelin, Andreas 74, 76
Wegelin, Bartholomius 78
Wegelin, Christoph 80
Wegelin-Locher, Barbara 8o
Wegelin-Kromm, Martha 8o
Weniger, David 79

Werder Laurenz 66

Weyermann, Ulrich 67

Zollikofer, Abraham 54, 69, 93
Zollikofer, Caspar 67
Zollikofer, Felix 68

Zollikofer, Friedrich 67
Zollikofer, Jacob 77
Zollikofer, Georg Joachim 75
Zollikofer, Maria Elisabetha 75
Zollikofer, Hans Jacob 68
Zollikofer, Johannes 66
Zollikofer, Hans Ludwig 67
Zollikofer, Peter 77
Zollikofer-Kunkler, Sara 79
Zollikofer, Daniel 73

Ziiblin, Ambrosius 70
Ziiblin, Friedrich 77

Ziiblin, Hector 70

Ziiblin, Jacob 76
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