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SCHOLION I1

Ein Exemprar voN ANDREA Pozzos
PERSPECTIVA PICTORUM ET
ARCHITECTORUM (1693) MIT
BEsSITZEINTRAG VON EGID QUIRIN Asam

Gelegentlich bietet der antiquarische Buch-
markt noch unerwartete, aber erfreuliche
Uberraschungen: Als der Verfasser dieser Mis-
zelle Band eins der romischen Erstausgabe
von Andrea Pozzos Perspectiva Pictorum et Ar-
chitectorum (Rom, Komarek, 1693) aufschligt
(Abb. 1), fillt ihm unter den handschriftlichen
Besitzereintrigen im vorderen Innendeckel
der Name von Egid Quirin Asam (1692-1750)
ins Auge." Asam hat also fir sein Studium
der Lehren des Tridentiner Jesuitenmalers und
-architekten die lateinisch-italienische Origi-
nalausgabe und nicht - oder vielleicht nicht
nur — einen Augsburger Nachdruck des Buches
verwendet.” Wichtiger noch: Aus der Abfolge
der Besitzer des jetzt aufgetauchten Bandes,
die sich dort jeweils mit Erwerbsdatum ver-
ewigt haben (Abb. 2), lassen sich Riickschliisse
auf die Nutzung der Perspectiva Pictorum et
Architectorum durch Kiinstler und Architekten
im stiddeutschen Raum wihrend des 18. Jahr-
hunderts ziehen.

Als
mentlich nachweisbarer Besitzer trug sich
links oben Nikolaus Gottfried Stuber (1688-
1749) mit dem Kaufdatum 1723 ein.? Der

frithester durch seine Inschrift na-

sowohl als Freskant und Tafelmaler als auch
im Bereich der Bihnendekoration titige Stu-
ber war Cousin von Egid Quirin und Cosmas
Damian Asam.* Annihernd zeitgleich mit
letztgenanntem hielt sich Stuber 171r2/13 in
Rom auf. Nicht unmdéglich ist sogar, dass der
von Stuber nur als “Hr: Kusin” bezeichnete
Vorbesitzer niemand anderer als Cosmas
Damian war und dieser das Buch aus Rom
mitgebracht hatte.’

Stuber scheint beide Binde der Publikation
Pozzos 1729 als Geschenk an Egid Quirin
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Asam weitergegeben zu haben; jedenfalls ist
im — wohl ebenfalls eigenhindigen® - Eintrag
oben rechts nichts von einem Kauf erwihnt.
Egid Quirin seinerseits verschenkte sie 1736
an den erst sechzehnjihrigen Franz Xaver
Jungwirth (1720-1790), der spiter einer der
wichtigsten Kupferstecher im Miinchen seiner
Zeit werden sollte. Die Asambrider waren
iiber die Familie ihrer Mutter Maria Theresia
Prugger mit den Jungwirths verwandt. Ausser-
dem ging Franz Xaver Jungwirth beim Kupfer-
stecher Franz Joseph Morl (1671-1735), dem
Schwiegervater Cosmas Damian Asams, in die
Lehre.” Sowohl Morl als auch Jungwirth haben
nach Vorlagen von Stuber, C.D. und E.Q.
Asam gestochen, darunter Blicke in Kirchen-
innenrdume und Ansichten selbstentworfener
ephemerer Architekturen.”

1740 kaufte laut Eintrag der kinftige
Miinchner Hofoberbaumeister und Architekt
des Augsburger Schaetzler-Palais Carl Albrecht
von Lespilliez (1723-1796) den Pozzo von
Franz Xaver Jungwirth. Ahnlich wie Jungwirth
war Lespilliez zum Zeitpunkt dieses Buch-
erwerbs sehr jung, stand also knapp vor oder
am Beginn seiner Ausbildung bei Francois de
Cuyilliés d.A. (1695-1768).

Weitere, darunter stehende
trige sind unzusammenhingend: Ein Freibur-

Besitzerein-

ger mit unleserlichem Namen kaufte den
Pozzo-Band (oder noch beide Binde?) 1849
auf dem Trodelmarkt in Miinchen. In jingerer
Zeit war das Buch nach Massgabe eines fast
ausradierten Namenseintrags in Bleistift im
Besitz von “K. Siebold”, den man vielleicht mit
dem Architekten und evangelischen Kirchbau-
meister von Westfalen Karl Siebold (1854-
1937) identifizieren kann.'®
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Abb. 1: Andrea Pozzo, Perspec-
tiva Pictorum et Architectorum,
Bd. 1, Rom: Komarek 1693,
vorderer Innendeckel und
Titelseite (Privatbesitz)

Der Forschungsstand zum Buch- und Druck-
graphikbesitz stiddeutscher Kiinstler und Atr-
chitekten des 18. Jahrhunderts ist bescheiden.
Von Francois de Cuvilliés d.A. ist bekannt,
dass er eine grossere Zahl einschligiger Archi-
tekturtraktate besass.

't Balthasar Neumanns

Bibliothek enthielt, wie aus dem Versteige-
rungskatalog der Besitztiimer des Sohnes her-
vorgeht, zahlreiche Architekturbiicher und
Kupferstichwerke.'* Aus dem Besitz von Ignaz
Giinther (1725-1775) kennt man verschie-
dene Binde, darunter Exemplare des Studio
d’architettura civile, Rom, Domenico de Rossi,
1702"3, und von Simon Thomassins Starues
antiques & modernes im Nachdruck Augsburg
1710 (Originalausgabe Paris 1694)."* Im 1739
erfassten Nachlass von Cosmas Damian Asam
in dessen Landsitz Maria Einsiedel in Thal-
kirchen fanden sich “Im Mahlzimmer undern
Tach” u.a. “Sechs Schubladen mit unterschied-
lichen Zeichnungen und Kupferstichen”, “Im
Cavinet!”: “Kupferstiche, [...] Accademische
Zeichnussen, [...] Lautter Kupfer.”"s Egid Qui-
rin Asam hinterliess laut “Specification” 230
Zeichnungen (“Riff auf Papier”), drei — nicht
genauer beschriebene — gedruckte Architek-
turbiicher sowie “ain buech von erbauung der
Millgingen [Miihlenginge]” und “von Kup-
fern ein buech franzésisch Tepezerey”."® Im
Nachlass von Egid Quirin werden ausserdem
“etwa 30 Modellfigiirchen aufgezihlt, meist
nach dem Vorbild der Antike, zwei anatomi-

SUPERIORUAM PERMISEQ

sche Figuren sowie ‘vill ander Koépf, Hind,
Fisse, Leiber, 50 Figuren Engeln, Kindln von
Wax, und Gibs’.”"7

Die Tatsache, dass Egid Quirin Asam zur
Zeit seines Todes zahlreiche Zeichnungen und
plastische Modelle, aber nur genau finf Biicher
besass, konnte zu der Schlussfolgerung verlei-
ten, dass Anregungen aus gedruckten Texten,
Buchillustrationen oder Kupferstichen fiir des-
sen Kunst keine grosse Rolle spielten. Aber
hier ist Vorsicht geboten: Asam wird zwar auf-
grund der Tatsache, dass er schon sehr jung
eine Werkstattausbildung aufnahm, keine ver-
tiefte Bildung in den Humaniora erworben
haben, doch standen ihm an vielen Orten sei-
ner Titigkeit Kirchen-, Kloster- und Adels-
bibliotheken zur Verfigung und miissen ihm
Auftraggeber ihrerseits illustrierte Biicher oder
Kupferstichwerke vorgelegt und daran ihre
Vorstellungen verdeutlicht haben. Abgesehen
davon kann der Biicherbesitz Asams in frithe-
ren Jahren durchaus grésser gewesen sein.

Gleichwohl
Pozzo-Buches an junge Adepten der Bild-

ist das Weiterwandern des

kiinste und Architektur wie Jungwirth und
Lespilliez ein deutlicher Hinweis auf die die-
sem Druckwerk wesentlich zugedachte Funk-
tion, nimlich als Hilfsmittel fiir die Ausbildung
zu dienen (Untertitel: “in qua docetur ...”),
und zwar vor allem in der perspektivischen
Darstellung und illusionistischen Erzeugung
von Raum. Diese eigentlich selbstverstind-
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N. [H?] Stuber kbaufft 1723
von Hr: Kusin
N. 2.

zugehirig

Franz Xaveri fungwirth
bekommen von Hr. Asam 1736
zugehiorig N 2

Egidius Quirinus
Asam Anno 1729.

Creespamrest &

L
M,/,'am~
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Abb. 2: Detail, Besitzereintrige

auf dem vorderen Innendeckel,
in: Pozzo 1693 (wie Abb. 1)
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Transkription der Besitzer-

eintrige

Carolus Albertus
von Lespilliez [Nanie
grosstenteils unkenntlich

gemacht| gekaufft
von Herrn Franz Xaveri

Jungwirth Anno 1740

Kornbers [oder Karnbers?] in Freiburg

gekauft in Miinchen 1849 (Trodelmarkt)

K. Siebold [Bleistift, radiert]

liche Benennung der Aufgabe(n) des Buches
kann an eine Position der aktuellen Forschung
anschliessen: Die in der alteren Fachliteratur
gern betonte Wichtigkeit Pozzos als Lieferant
eines reichen Formen- und Motivschatzes fir
die (Innen-)Architektur und Ausmalung siid-
deutscher Kirchen des 18. Jahrhunderts wird
von Meinrad von Engelberg relativiert bzw.
weitgehend auf den Bereich der architektoni-
schen Scheinkuppeln reduziert. Engelberg
geht hierbei kaum =zufillig von den Asam-
Briidern aus: “Als Beispiel sei das Gewolbe des
Freisinger Domlanghauses erwihnt, an dem
die 1723 frisch aus Rom zuriickgekehrten
Asam wie in einem Musterkatalog neben einer
Scheinkuppel a la Pozzo auch gleich eine

Deckenéffnung a la Gaulli prisentierten, so
dass weder der gemalte noch der scheinbar
gebaute Durchbruch wirklich zur Geltung
kommen kénnen. Die Illusion, Pozzos treff-
licher Augen-Betrug, bleibt hier Behauptung
und  korrekt  reproduziertes  romisches
Bildungsgut.”*® — Womaéglich hatte sich 1736
bei Egid Quirin Asam lingst die Erkenntnis
eingestellt, dass er aus der Perspectiva Pictorum
et Architectorum fiir das eigene kiinstlerische
Schaffen keine neuen Lektionen oder Anre-
gungen mehr erwarten konne, so dass er des-
wegen die beiden Biande an Jungwirth abgab.
Kiinstler und Architekten, die weniger
pragmatisch als Asam dachten, hielten ‘den
Pozzo’ allerdings weiterhin als Referenzwerk
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Abb. 3: Unbekannter Zeichner des deutsch-
sprachigen Raums, Kopie nach Fig. 43 in Bd. 2
einer Augsburger Ausgabe von Pozzos Perspectivae
Pictorum et Architectorum, Feder, grau laviert

(Martin von Wagner Museum der Universitit
Wiirzburg)

Abb. 4: Georg C. Bodenehr, Illustration fiir die
Augsburger Ausgabe von Pozzos Perspectivae Picto-
rum et Architectorum, Bd. 2, Augsburg: Jeremias
Wolff, 1711, Fig. 43, Kupferstich

Krgura, #7. [
[
|

o

in ihrem Biicherregal vor — dafiir sind Francois
de Cuvilliés, Matthius Daniel Poéppelmann
und Balthasar Neumann (erstgenannter mit
einer italienischen, zweitgenannter mit einer

Augsburger Ausgabe und der letzte mit gleich
zwei Augsburger Editionen) gewiss keine
untypischen Beispiele.”” Und in der Funktion
als Lehrbuch fiir die perspektivische Darstel-

lung scheint Pozzos Traktat in der siiddeut-
schen Kiunstlerausbildung zur Mitte des
18. Jahrhunderts nach wie vor seinen Dienst
getan zu haben; 1749 datiert eine erneute la-
teinisch-deutsche Augsburger Wiederauflage,
1800 erschien am selben Ort noch eine rein
deutschsprachige Edition.*® Bekannt ist, dass
Ignaz Giinther als Bildhauergeselle in Salz-
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burg 1749/50 verschiedene Illustrationen
einer — nicht genau zu ermittelnden — Ausgabe
der Perspectiva Pictorum et Architectorum als
Vorlagen oder Inspiration fiir Perspektivzeich-
nungen verwendete.”" Einen dhnlichen Zweck
im Rahmen der kiinstlerischen Ausbildung
oder Perfektionierung diirfte eine unsignierte
Zeichnung nach Pozzo im Martin von Wagner
Museum der Universitit Wirzburg erfullt
haben (Abb. 3), die, weil seitenverkehrt zur
Abbildung in der rémischen Originalausgabe,
wohl dem Nachstich in einer Augsburger Edi-
tion (Abb. 4) folgte.”* Es mag die Zeitstellung
des Wiirzburger Blattes andeuten, dass der
unbekannte Zeichner ausgerechnet eine solche
Architekturkomposition Pozzos kopierte, die
(fir die Verhiltnisse des Italieners) nicht ganz
so kulissenhaft, sondern fast schon ‘antikisch’
wirkt.

Hofoberbaudirektor Carl Albrecht von
Lespilliez hat 1766 mit dem Segen und finan-
zieller Unterstiitzung von Max IIL Joseph in
Miinchen die erste bayerische Schule fiir Bau-
zeichner (Palliere und Zimmermeister) ge-
griindet und dort selbst unterrichtet.?’ Eine
eigene Bibliothek besass diese bis 1806 beste-
hende “zentrale Ausbildungsstitte des kur-
firstlichen Baupersonals”** und Vorstufe einer
Architekturakademie mindestens in den An-
fangsjahren nicht. Es ist daher mehr als wahr-
scheinlich, dass Lespilliez in seinem Besitz
befindliche Bicher wie die Perspectiva Pictorum
et Architectorum dort als Lehrmittel eingesetzt
hat. Ob ‘der Pozzo’ schon aufgrund des im
kurfiirstlichen Generalmandat 1770 geforder-
ten Bauens und Ausstattens nach dem Prinzip
einer “edlen Simplizitit” oder erst nach dem
Tod von Lespilliez 1796 ausser Dienst gestellt
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wurde, entzieht sich unserer Kenntnis. Offen-
bar trat das Buch aber bald nach 1800 als Re-
likt einer weitgehend erledigten Kunst- und
Architekturauffassung seinen Weg in Richtung
Miinchner Trédelmarkt an, wo es laut Eintrag
1849 gekauft wurde. Bibliophiles Interesse
scheint es immerhin selbst zu dieser Zeit noch
geweckt zu haben.
Eckhard Leuschner
Fulius-Maximilians-Universitit Wiirzsburg
eckhard.leuschner@uni-wuerzburg.de

Fiir zahlreiche Hinweise und wertvolle Hilfe bei der
Entzifferung der Besitzereintrige danke ich Susan
Tipton. Wichtige Informationen trugen ausserdem
Peter Fuhring und Verena Friedrich bei.

1 Ledereinband mit fiinf Biinden. Im Buchinneren fin-
den sich keine handschriftlichen Eintragungen,
Randnotizen o.i., aber — neben zwei kleinen Orna-
mentkritzeleien unsicheren Datums — einige Spuren

von Farbpigmenten und Olflecke.

8]

Zur lateinisch-deutschen Pozzo-Ausgabe Perspecti-

vae pictorum atque architectorum / Der Mahler und

Baumeister Perspectiv, Augsburg: Jeremias Wolff,

1708-1711, mit gegeniiber den Originalillustrationen

verkleinerten Kupferstichen von Georg C. Bodenehr

cf. Viola Baser in: Sabine Frommel / Eckhard Leusch-
ner (Hg.), Architektur- und Ornamentgraphik der

Frihen Neuzeit. Migrationsprozesse in Europa,

Ausst. Kat. Forschungsbibliothek Gotha, Rom: Cam-

pisano, 2014, S.110.

3 Dass es sich um Stubers eigene Hand handelt, ergibt
sich durch Vergleich mit signierten Zeichnungen des
Kiinstlers, insbesondere mit dem Blatt SGS Miin-
chen, Inv. Nr. 30314 (Hinweis von Susan Tipton). Zu
Stuber cf. Bruno Bushart, Asams Umkreis, in: Bruno
Bushart / Bernhard Rupprecht (Hg.), Cosmas Damian
Asam 1686-1739, Ausst. Kat. Kloster Aldersbach,
Miinchen: Prestel, 1986, S.85-92, hier S.87.

4 Cf. Gustav Mutter, Genealogische Ubersichten, in:

Bushart/ Rupprecht, Cosmas Damian Asam, op. cit.

(wie Anm. 3), S.101-104.
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Mir vorgeschlagen von Susan Tipton.

Cf. die Unterschrift Egid Quirins unter sein Testa-
ment von 1745, Kreisarchiv Miinchen, Signatur V.A.,
Fasc. 1, Nr. 12 (Hinweis von Susan Tipton).

Zu Mérl cf. Peter Morsbach, Die Briider Asam. Vom
Leben im Theater der Kunst, 2. iiberarb. Auflage
Regensburg: Friedrich Pustet, 2017, S.67-68.

Franz Joseph Mérl nach Cosmas Damian Asam,
Vivant in plurima Felices saecula, ALBERTUS CA-
ROLUS, AMALIA, Einblattkupferstich [ohne Jahr],
http://daten.digitale-sammlungen.de/bsbooogg470/
image_1 (20.10.2019); Franz Joseph Mérl nach Cos-
mas Damian Asam, Einzug des Fiirstbischofs in den
renovierten Freisinger Dom, Einblattkupferstich,
Exemplar in der Kunstbibliothek Berlin, Inv. Nr.
OS 3960 (cf. Uta Coburger, Von Ausschweifungen
und Hirngespinsten. Das Ornament und das Orna-
mentale im Werk Egid Quirin Asams, Gottingen:
V&R unipress, 2011, S.24, Anm. 75). Franz X.
Jungwirth, Castrum doloris fiir Kaiser Karl VII.
in der Theatinerkirche in Miinchen, 24.-27. Mirz
1745 (Entwurf Nikolaus Stuber; Stuckaturen v. Egid
Quirin Asam), Kupferstich, in: Johann Edlweckh,
Triumphus Virtutum in Funere Caroli VII Roma-
norum Imperatoris, Miinchen: Jacob Vbtter, 1745,
n.p. Franz X. Jungwirth nach C.D. Asam, Maria
lactans, Einblattkupferstich (kein Exemplar gefun-
den; erwihnt in Georg K. Nagler, Neues Allgemei-
nes Kiinstler-Lexikon, Miinchen: E. A. Fleischmann,
1838, Bd. 6, S.509, Nr. 12).

Zu Biographie und ersten Ausbildungsjahren von
Carl Albrecht von Lespilliez cf. Jutta Thinesse-
Demel, Miinchner Architektur zwischen Rokoko und
Klassizismus. Untersuchung des Ubergangs vom Ro-
koko zu klassizistischem Formen- und Gedankengut
unter besonderer Beriicksichtigung des Hofoberbau-
direktors Carl Albrecht von Lespilliez (1723-1796),
Miinchen: Stadtarchiv Miinchen, 1980, S.13-17.
https://de.wikipedia.org/wiki/Karl_Siebold (z0.10.2010).
Richard Paulus, Verlassenschaft des Baumeisters
Cuvilliés, in: Altbayerische Monatsschrift 11, 1912,
S.rr5-118.

Verzeichniff der Biicher, Kupferstiche und Hand-
zeichnungen aus der Verlassenschaft des fiirstl. Wiirz-
burg. Herrn Artillerie-Obersten und berithmten
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Architekten Franz Michael Ignaz von Neumann,
Wiirzburg: Gebriidern Stahel, 1804.

Peter Volk, Ein architektonisches Stichwerk des romi-
schen Verlags de’ Rossi aus dem Besitz von Ignaz
Giinther, in: Oberbayerisches Archiv 31, 2007, S. 71-74.
Ignaz Ginther. Ein Oberpfilzer Bildhauer und
Werke seiner Zeitgenossen, Ausst. Kat., Regensburg:
Buchverlag der Mittelbayerischen Zeitung, 1985,
S.54-55.; cf. Peter Volk, Miinchen als Zentrum der
Skulptur im 18. Jahrhundert, in: Mit Leib und Seele.
Miinchner Rokoko von Asam bis Giinther, Ausst.
Kat., Minchen: Sieveking Verlag, 2014, S.32.
Helene Trottmann, Rémischer Barock als Quelle der
kiinstlerischen Inspiration. Der Studienaufenthalt
von Cosmas Damian Asam in den Jahren 1711 bis
1713, in: Rainald Becker / Dieter ]. Weif§ (Hg.), Baye-
rische Romer — romische Bayern. Lebensgeschichten
aus Vor- und Friihmoderne, Sankt Ottilien: EOS
Editions, 1996, S.221-246, hier S.236. Trottmann
zitiert nach: Karl Tyroller, Neue Nachrichten iiber
die Beziehung der Gebriider Asam zu Kloster und
Kirche der Ursulinen, Beiheft zum Jahresbericht
1976/77 des Ursulinengymnasiums Straubing, Strau-
bing 1978, S.17.

Volk, Miinchen als Zentrum der Skulptur, op. cit. (wie
Anm. 14), S.20.

Id., S.z9

Meinrad von Engelberg, Epigonal oder evolutionir?
Andrea Pozzo und der siiddeutsche Barock, in: Her-
bert Karner (Hg.), Andrea Pozzo (1642-170¢). Der
Maler-Architekt und die Riume der Jesuiten, Wien:
Osterreichische Akademie der Wissenschaften, 2012,
S.153-164, hier S.158.

Paulus, Verlassenschaft Cuvilliés, op. cit. (wie Anm.
11), S.116; Verzeichnif§ Verlassenschaft Neunann, op.
cit. (wie Anm. 12), Nr. 690 und 691; zu Péppelmanns
https://www.slub-dresden.de/fi-
leadmin/groups/slubsite/Ueber_uns/Bilder_Ausstel-

Biicherinventar cf.

lungen/Poeppelmann/Katalog_Poeppelmann3D.pdf
(20.10.2019).

Auch Knobelsdorff scheint nach Ausweis der - aller-
dings wohl verschriebenen — Nr. ¢ seines Inventars
eine Ausgabe von Pozzos Perspectiva Pictorum et Ar-
chitectorum besessen zu haben: Martin Engel, Die
Bibliothek des preufiischen Hofarchitekten Georg
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Wenzeslaus von Knobelsdorff, Wiener Jahrbuch fiir
Kunstgeschichte 55/56, 2006/07, S.435-457, hier
S.438.

Perspectiva pictorum atque architectorum ... immi-
nuto modulo contracte atque commodior hic formi
concinnata a Joanne Boxbarth. Augustae Vindel.
von Andrea

von Joh. Boxbarth, Augs-

Mahler und Baumeister Perspecti ...
Pozzo; ... verkleinert ...
burg: Jeremias Wolff Erben, 1749. Der Mahler und
Baumeister Perspectiv, worinnen gezeiget wird, wie
man auf das allergeschwindeste und leichteste alles,
was zur Architectur und Baukunst gehéret, ins Per-
spectiv bringen solle / Invent., gezeichn. u. hrsg. in
Rom, von Andrea Pozzo, Augsburg: Biirglen, 18co.

“Schon 1749/50 als Geselle hatte Giinther Andrea

Pozzos Perspectiva Pictorum atque Arvchitectorum (erst-
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mals 1697 [sic; 1693] erschienen) als Musterbuch fiir
seine perspektivischen Studien benutzt.”, cf. Volk,
Minchen als Zentrum der Skulptur, op. cit. (wie
Anm. 14), S.32. Zu Giinthers in seiner Zeit in Salz-
burg 1749/50 (als Geselle beim Bildhauer Anton Pfaf-
finger?) angefertigten Kopien nach Pozzo cf. auch
Bjorn Statnik, Ignaz Giinther. Ein bayerischer Bild-
hauer und Retabel-Architekt im Europa der ausge-
henden Barock- und Rokokozeit, Petersberg: Michael
Imhof Verlag, 2019, S.32-48.

Andrea Pozzo, Perspectiva Pictorum et Architecto-
rum, Bd. I, Fig. 43.

Thinesse-Demel, Miinchner Architektur, op. cit. (wie
Anm. 9), S.32-37.

Id., S.33.



‘RECUEIL FACTICE’ UND DERGLEICHEN ...
ENTDECKUNGSREISEN IN BUCHERN

... UND EIN KAUM BEKANNTES WERK
BerNINIS IN Paris

Fir die Schweizerische Zollbehérde ist ein
Buch eine klare Sache, mindestens 16 Seiten
und gebunden. Fiir den Rest der Welt ist
alles keineswegs so klar definiert. Ende des
19. Jahrhunderts
zuhauf produziert und als Sammlung von ein-
zelnen losen Tafeln geliefert. Man passte sich
dem Gebrauch des Architekten an, der sich

wurden Architekturwerke

jene Tafeln herausnehmen konnte, die ihn
besonders interessierten — und woraus er dann
kopierte. Viele solcher Mappen sind deshalb
unvollstindig geblieben und weitergereicht
worden, falls sie denn uberhaupt iberlebt
haben. Doch Unvollstindigkeit und Zufall
sind gerade dort stets mit von der Partie,
wo mit Biichern gearbeitet wird. Der — ent-
sprechend vage — franzosische Begriff ‘recueil
factice’ kommt so als willkommene Formel
zu Hilfe, um alles, was da zusammengestellt
oder zerstiickelt zwischen zwei Deckel ge-
klemmt worden ist, zu beschreiben — mehr
oder minder Zusammenpassendes, zufillig ge-
sammelt oder doch in eine neue, willkiirliche
Ordnung geriickt und gelegentlich sogar mit
einem Inhaltsverzeichnis versehen. Passendes,
Zufilliges; von Fall zu Fall verschieden, aus
Willkir oder persénlicher Neigung zusam-
mengebracht und vereint. Lebendige Biicher!

Der moderne Leser mag es gewohnt sein,
ein Buch von vorne bis hinten als durchgehen-
den Text zu lesen, wozu ein Titel, eine Inhalts-
angabe und nicht vielmehr notwendig ist. Je
weiter man jedoch in der Geschichte zuriick-
geht, umso hiufiger stosst man auf Biicher,
die viel mehr, oft beinahe ganze Bibliothe-
ken, zwischen zwei Deckel fiigen. Umgekehrt,
kleinere Werke, insbesondere Stichfolgen und
dergleichen, lassen sich so #usserst zweck-
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miissig aufbewahren. Schliesslich, mit ‘recueil
factice’ verbindet man meist noch viel dispara-
tere Sammlungen, Teile aus unterschiedlichen
Biichern, Einzelstiche, Biicher mit (willkiir-
lichen) Hinzufligungen; Teile, die gut ersicht-
lich urspriinglich nicht zusammengehérten
und nun ‘kiinstlich’ zusammengefiigt sind, in
jedem Fall ‘un assemblage’.

Man sieht schnell ein, dass sich derlei ad-
hoc-Ordnungen bei ‘Bildern’ besser anwen-
den lassen, weil hier ja kein kontinuierlicher,
‘fliessender’ Text unterbrochen werden muss:
Bilder stehen — vorerst — fiir sich selbst. Be-
trachtet man den Fall des Architekturbuches,
bemerkt man schnell, dass sich dabei aber
auch ganz andere Aspekte ergeben. Es ist kei-
neswegs immer klar, wie sich der Einzelstich,
die Stichfolge und das ‘Ganze’ eines Stich-
werkes zueinander verhalten und wie dieses
‘Ganze’ entstanden ist. Sebastiano Serlio ge-
langte schon 1528, lange vor der Publika-
tion seiner ersten Biicher 1537 und 1540, an
den venezianischen Senat, um fiir sich und
Agostino Veneziano ein Schutz-Privileg fir die
angefertigten Architekturstiche zu erhalten.
Kapitelle und Architekturteile wurden auch
andernorts lingst in Einzelstichen abgebildet
und verbreitet; zwischen 1530 und 1540 war
dies die hiufigste Form der architektonischen
Bildverbreitung und erlebte eine Bliite;' das
Buch kam danach. Friihe Biicher wie Antonio
Labaccos hiufig aufgelegtes Libro [...] Appar-
tenente A L'Architettura Nel Quale Si Figurano
Alcune Notabili Antiquita Di Roma (1552) bie-
tet kaum einen wirklich erkennbaren inneren
Zusammenhang, ausser dem gewichtigen, dass
es sich um antike Architektur in Aufnahmen
und Rekonstruktionen handelt; der Akzent
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liegt auf “alcune notabili”, man widmet sich
dem Einzelobjekt, und dies mit dem Aufwand
hochster zeichnerischer Perfektion. Allein der
Zusammenhang bleibt zufillig. Man druckt
und verkauft, was man hat! Der einzige lingere
Text — abgesehen vom dreifachen pipstlichen
Privileg in der Ausgabe von 1559 — auf einem
einseitig bedruckten Blatt in Labaccos Buch
bezieht sich auf einen einzelnen Stich, der iiber
drei Seiten den Trajanshafen in Ostia zeigt.
Immerhin, das Ganze ist paginiert, also doch
deutlich sichtbar ein Buch. So ist es auch stets
zitiert und gehandhabt worden. Aber auch
hier sind zusitzlich angefiigte Einzelstiche
keine Seltenheit, so — mehrfach belegt — einige
der Stiche zum Modell Antonio Sangallos fir
St. Peter. In diesem Fall ist das schnell er-
klirt; sie sind von demselben Antonio Labacco
entworfen, der sich auch explizit als “Eius Dis-
cip.[ulus] effector” (Sangallos) zu erkennen
gibt. Es ist hier wie vielerorts doch kein blosser
Zufall. So ist Labaccos Libro [...] Appartenente
A L’ Architettura zwar deutlich sichtbar wie eine
Stichsammlung angelegt, aber eben doch ein
Buch, wie uns der Titel trotz der zahlreichen
Varianten unzweifelhaft bescheinigt. Bleibt die
Einsicht, dass hier in den Anfingen des Archi-
tekturbuchs die Erfassung des Ganzen durch
den Blick auf die — prizis gezeichneten — ein-
zelnen Teile und Monumente in iiberzeugen-
der Weise reklamiert wurde.’

Auch im Falle Vignolas ist allein schon
die Frage nach der Erstausgabe kaum ein-
deutig zu beantworten, wie dies die deutlich
unterschiedlichen Einschitzungen der besten
Kenner Christof Thoenes und Maria Wal-
cher Casotti demonstrieren. Die Unterschei-

ER2]

dung eines “primo ‘stato’” und eines “secondo
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‘stato’” hilft kaum weiter, zumal es insge-
samt um ganz wenige erhaltene Exemplare
der frithesten Versionen des wohl berihm-
Architekturbuches geht. Einfacher
scheint die Abgrenzung nach oben. Vignola
hatte 1562 ein zehnjihriges Privileg erhal-
ten, was die Annahme einer zweiten Ausgabe

testen

ab 1572 plausibel erscheinen lisst; fir sie
mag die Hinzufiigung der — wohl am Vorbild
Serlios orientierten — synoptischen Tafel der
finf Sdulenordnungen in Frage kommen. Im
Juli 1573 stirbt Vignola, und danach folgt
die unendliche Geschichte der Hinzusetzun-
gen, der Variationen des berithmten Buches.
Doch die Variation beginnt schon frith — je
nach Betrachtungsweise bereits im Rahmen
der ‘ersten’ Ausgabe. Titel, Privileg, Widmung
und die Stiche zu den Siulenordnungen in ins-
gesamt 32 Blattern bilden den Kern; dann die
(schon zu Beginn?) hinzugesetzten fiinf vorerst
unnummerierten Stiche mit den Portalen und
dem Kamin fiir Kardinal Ranuccio Farnese,
dann deren Nummerierung; der Zeitpunkt
der — wohl von Vignola selbst vorgenommenen
(ersten) Hinzuftigung — bleibt ungewiss.

Es folgt die lange Geschichte der Erweite-
rungen, Adaptionen und Zusammenlegungen,
ein wahres Eldorado fiir Buchforscher! In Ve-
nedig erscheinen Labacco und Vignola wohl
1577 in einem Buch zusammengefasst. Man
fugt Stiche nach Portalen von Michelangelo
hinzu, lisst Abbildungen nach weiteren Wer-
ken und Entwiirfen von Vignola folgen und
stellt diese bald unter den Titel “Alcune opere
di architettura di Iacomo Bariotio” (1617).
Dann fiigt man einem mittlerweile so gebilde-
ten “Libro primo, et originale” ein “Secondo
libro” hinzu. In Holland folgen vier- und fiinf-



sprachige Editionen in der ersten Hilfte des
17. Jahrhunderts, in deren zweitem Teil nebst
Stichen zu St. Peter die Serie der romischen
Kirchenfassaden nach Giovanni Orlandi neu
aufgelegt wird. Die romischen Kirchen im
protestantischen Amsterdam. Alles im Kalkiil
der Verleger! Dann folgen Stiche aus Ru-
bens’ Palazzi di Genova, und am Ende findet
man, endlich den ‘einheimischen Geschmack’
bedienend, Fassadenzeichnungen von Philips
Vingboons, wie sie die Grachten Amsterdams
schmiicken.

‘Der Vignola’ ist ein Gefiss geworden, in
das man nach Lust und Laune oder wohl pri-
ziser: nach Verfiigbarkeit der Druckplatten im
Besitz des Verlegers ‘alle anderen’ Monu-
mente einbinden kann. Besonders berithmte
Monumente wie St. Peter und dessen Zibo-
rium oder auch der Escorial bilden oft die
obligaten Zutaten, die — in diesem Fall - die
Autoritit Vignolas fir den Absatz nutzen.
Lauter Versionen von ‘recueil factice’. Auch
im Falle Vignolas kann man sich durchaus
fragen, ob das ‘Buch’ nicht von Anfang an eine
Stichsammlung war,* die sich des Formats
Buch bedient und mit verlegerischem Erfolg
ausgekostet hat. Es hat gleichwohl die Funk-
tion in der Verbreitung der architekturtheore-
tischen Mitteilungen und deren Vermehrung
bestens erfiillt. Vignola wird am Ende gemiss
Angelo Comollis Formulierung zum “Abbicci
degli architetti” und fordert schliesslich Le
“... Et
Vignole - enfin — est foutu! Merci! Victoire!”’

Corbusiers “dévignalisation” heraus:

Doch der eigentliche, unzweideutige ‘recueil
factice’ erscheint nirgendswo als deklariertes
Buch, ist ‘bloss’ ein ‘assemblage de docu-
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ments’, meist ohne — oder mit spiter aus Not
handschriftlich ad hoc hinzugesetztem — Titel.
Aber natiirlich hat, wer sich einen solchen
‘recueil factice’ zwischen zwei Deckeln anlegt,
meist einen Grund oder eine Absicht, auch
wenn nur teils ordnende Kriterien Beriick-
sichtigung finden und so wenigstens Ahn-
liches mit Ahnlichem verbunden wird. Ofters
sind grissere Teile derartiger Stichsammlun-
gen einem Titel entnommen und dieser wird
dann fir das ‘Fragment’ beniitzt. Stets bleibt
das Fragmentarische das Kennzeichen dieser
Agglomerate, die fir den Bibliothekar -
‘quelle horreur!” — cine zu vermeidende Auf-
gabe, fiir den leidenschaftlichen Forscher
Hort der Hoffnung sind.

Derlei
18. Jahrhundert, soweit sie erhalten und nicht

‘recueils factices’ sind aus dem
aufgelost und dem Handel in Form von Ein-
zelblittern zugefithrt worden sind, gerade im
Bereich der Architektur durchaus zahlreich.
Das hat mit der Fiille der entsprechenden
Publikationen, aber sicherlich auch mit
der Bedeutung und dem Umgang mit der-
lei bildlichen Dokumenten zu tun. Seit dem
17. Jahrhundert werden in Frankreich Archi-
tekturmotive und -entwiirfe — und nicht nur
‘ornements’ — sehr hiufig in Form von weni-
gen, in ‘cahiers’ zusammengefassten Blittern
publiziert. Beriihmt ist mit weit {iber tausend
Stichen das umfangreiche Werk Jean Le-
pautres, dessen ‘cahiers’ spiter oftmals, doch
kaum je ‘komplett’ als Biicher publiziert wur-
den. Im Vordergrund stehen insbesondere die
grossformatigen Architektur-Stiche, an deren
Beginn zu gleicher Zeit das graphische Werk
Jean Marots steht und die im sogenannten

“Grand Marot” — im Vergleich zu den kleineren
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Abb. 1: D'Architecture Frangoise
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Formaten des “Petit Marot” — vereinigt sind.
André Mauban spricht von “plusieurs éditions”,
die Marots Stichwerk im 17. und 18. Jahr-
hundert erfahren habe. Korrekter ist, dass
diese Stiche neuaufgelegt und in erweiterte
Repertorien integriert wurden.® Dies betrifft
die Architecture Frangoise, die Jean Mariette
1727 und 1738 in Paris herausgegeben hat,
der dann je nach Bandeinteilung und -zihlung
ein dritter oder vierter Band hinzugegeben
ist, der den “Grand Marot” enthilt (Abb.

und 2).” Damit war das publizierte ‘Corpus’
der franzésischen Architektur um beinahe 500
Tafeln angewachsen. Die Druckplatten wurden
spiter durch Charles-Antoine Jombert gekauft,
der ab 1752 die unvollendete, monumentale
Ausgabe der Architecture Frangoise von Jacques-
Francois Blondel folgen lisst (Abb. 3); hier ist
die Stichsammlung nun durch einleitende und
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Abb. 3: Jacques-Francois Blondel,
Architecture Francgoise, Paris:
Charles-Antoine Jombert, 1752,
Tome Premier, Titel

Abb. 4: Jean Frangois de Neuf-
forge, Recueil Elémentaire
d’Architecture, Paris: Chez
I’Auteur, 1757, Titel

B Vg des Momuments Sacre's Publics

Particuliers

Composs

kommentierende Texte zum Buch geworden.
Dies lisst den Autor zu Beginn schreiben: “Si
pres de trente années d’application a I’étude de
I’Architecture peuvent donner quelques expé-
riences, j’ai lieu de croire que le Public recevra
favorablement les dissértations que je présente
ici sur un Art si universellement utile.”®

In der Tat, Jacques-Frangois Blondel, der
bedeutendste Architekturschriftsteller und
einer der herausragenden Theoretiker seiner
Zeit, prisentiert hier eine Summe der Archi-
tekturlehre. Er unterlisst es nicht zu unter-
streichen, dass er dabei den Blick weit iiber
Frankreich hinaus schweifen liess und Werke
berticksichtigt, “dont la plupart sont écrits
dans une langue étrangere”. Doch natiirlich,
die in Stichen prisentierten exempla und das
Generalthema bleiben franzésische Architek-
tur, wie der Titel anzeigt.
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All diese Tafelwerke waren so attraktiv, dass
man sich um die graphischen Produkte in ers-
ter Linie und weniger um Vollstindigkeit und
dergleichen kiimmerte. Man legte sich seine
eigene Sammlung an. Ein solches Vorgehen
wurde sicherlich durch die neue Art der Pub-
likation befordert, die gerade bei aufwendigen
Tafelwerken das schrittweise Publizieren in ‘ca-
hiers’ vorzog. Das — Jacques-Francois Blondels
Monumentalwerk folgende — wiederum ‘text-
freie’ Werk, das in solchen ‘cahiers’ insgesamt
600 Tafeln und auch noch ‘suppléments’ feil-
bot, stellt der Recueil Elémentaire d’Architecture
von Jean Francois de Neufforge dar, dessen
Publikation ab 1757 von der Pariser Architek-
turakademie am 5. September 1757 ausdriick-
lich — wie im Titel vermerkt — gebilligt worden
war (Abb. 4). Doch selbst hier wurde schon im
Titel versucht, der lockeren Reihe von Tafeln
einen tieferen (theoretischen) Gehalt zuzuwei-
sen; man liest dementsprechend: “Contenant
Plusieurs Etudes des Ordres d’Architecture
d’aprés ’Opinion des Anciens et le Sentiment
des Modernes. Differents Entrecolonnements
Propres a ’Ordonnances des Facades. Divers
Exemples de Décorations Extérieures et In-
terieures, a l'usage des Monuments Sacrés,
Publics, et Particuliers.”

De Neufforge ging bei Jacques-Francois
Blondel in die Schule, und er wusste, dass jetzt
die Prisentation einer Vielfalt an Entwirfen
und (typologischen) Varianten im Sinne dama-
liger akademischer Ubungen einem Bediirfnis
entsprach. Im Unterschied zu den Stichwerken
Mariettes und Blondels, die immer konkrete
ausgefiihrte architektonische Objekte behan-
delten, geht es bei de Neufforge deutlicher
um ein Repertoire moglicher Lésungen fiir

bestimmte Bauaufgaben, hiufig im Hinblick
auf damalige prominente Unternehmungen in
Paris, wie etwa die vielen Kirchengrundrisse
vor dem Hintergrund der Planungen fiir Ste-
Geneviéve erkennen lassen. Ein Grund mehr,
derlei Vorlagen aus dem Buch zu separieren
und in eigene Studiensammlungen im Sinne
eines ‘recueil factice’ zu integrieren. De Neuf-
forges Recueil Elémentaire hat dies in besonde-
rer Weise provoziert, ob es um Grundrisse oder
Fassaden, um “Fontaines Publiques” oder eine
“Chappelle Sépulcrale” ging; es handelt sich
um ein Vorlagenwerk, das man selektiv nutzt.
So kommen ‘recueils factices’ zustande.
Selten sind sie wirklich geordnet oder wer-
den gar mit einem handschriftlichen Titel
versehen, wie ein Receunil de differends Cabiers
d’Architecture de divers Autenrs in unserer Bi-
bliothek belegt, dem auch die Aufzihlung die-
ser “cahiers” auf dem Titelblatt folgt (Abb. 3).
In diesem Band finden sich nebst den “menui-
serie”-Vorschligen von De Lalonde eine
Reihe anderweitig schwer auffindbarer Pro-
jekte von Gabriel Pierre Martin Dumont, die
konkreten stidtischen Wohnbauten gewidmet
und nicht in den grossangelegten Publika-
tionen Dumonts zu finden sind. Voraus geht —
gleichsam die Problematik und Zielsetzung
solcher Projekte aufnehmend - ein Plan “d’un
redressement au Quartier de St. Josse”, somit
einer stidtebaulichen Bereinigung (Abb. 6).
Es folgt das Projekt einer “maison bour-
geoise” fir eine Bauliicke an der Rue de
Tournon. Ein weiteres Projekt fiir eine ganze
Parzelle in Randblockbebauung zeigt eine be-
merkenswerte Fassadenentwicklung im Sinne
damaliger stidtischer Wohnarchitektur ohne
reprisentative Anspriiche, in Distanz zu der
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' Abb. 3, 6: Receuil de differends
Cahiers d’Architecture de divers
Auteurs, o.]., Titel und
G.P.M. Dumont, Plan général
d’un redressement au Quartier
de St. Josse

Abb. 7: G.P.M. Dumont, Fassade

zur Rue Aubry, gestochen

von Beurlier, in: Receuil de
differends Cahiers d’Architecture
de divers Auteurs, 0.].

s Abb. 8: Rettungsaktion im Falle
einer Feuersbrunét, in: Receuil de
differends Cahiers d’Architecture
de divers Auteurs, o.].
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fiir die “particuliers” gedachte Pariser Ar-
chitektur der ‘hotels’ (Abb. 7). Man findet
schliesslich die Darstellung einer Rettungs-
aktion im Falle einer Feuersbrunst (Abb. 8).
Ein weiterer, sehr viel umfangreicherer aus
Mariette und Neufforge bestiickter ‘recueil
factice’ wohl aus den 1760er Jahren in unserer

Bibliothek iiberrascht durch die ‘zufilligen’
Einschiibe, die dem urspriinglichen Besitzer
zu verdanken sind. Man stdsst auf die Stiche
Charpentiers von Soufflots erstem offiziellen,
am 2. Miirz 1757 akzeptierten Projekt fiir Ste-
Genevieve, den Grundriss mit beiden Aussen-
ansichten und zusitzlichem Schnitt durch den
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Abb. 9: Sr. Brullée, Maitre Char-
pentier des Ponts et Chaussées et
des Hopitaux, Principale Grué.
Servant a la Construction de
I’Eglise de Ste. Genevieve, in:
‘Recueil factice d’Architecture
frangaise’, nach 1763
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Innenraum, dem die Widmung des Marquis
de Marigny an den Konig eingeschrieben ist
(Taf. VIII-IX). In unserem ‘recueil factice’ folgt
an dieser Stelle ‘logischerweise’ ein 1763 da-
tierter Stich, der den Entwurf eines Baukrans
von Brullée, “Maitre Charpentier des Ponts et
Chaussées et des Hopitaux”, zeigt: “Principale
Grué. Servant a la Construction de I’ Eglise
de Ste. Genevieve” (Abb. ¢).? Und mehr als
ein Zufall erscheint der Umstand, dass danach
Darstellungen weiterer prominenter Sakral-
bauten von Paris, vor allem zu Mansarts Val de
Grace und zu St-Sulpice folgen (Abb. 11).

Zu diesem Kontext passt auch das Projekt
einer “Eglise Paroifiiale”, das Charles Du-
puis “suivant le programme de 1’Académie
Royale d’Architecture” 1760 entwarf, das hier
im Grundriss mit dem zitierten Vermerk und
zudem mit Stichen von Aufrissen und Schnit-
ten dokumentiert ist, die von Chéreau verlegt
und von Dupuis dem Marquis de Beringhen
gewidmet worden sind (Taf. X). Der Stich mit
der Fassade weist Zeichen einer Aufhingung
oder ‘Ausstellung’ auf und fand danach, den
Stichen Soufflots vorgebunden, Aufnahme in
den ‘recueil factice’ (Abb. 10). Man kann auch
den 1754 zur Grundsteinlegung der Fassade
von St-Eustache hergestellten Stich zu dieser
lockeren Gruppe zum aktuellen Kirchenbau
zihlen (Abb. 12). Mittelbar ldsst sich nun doch

noch eine Absicht oder zumindest ein beson-
deres Interesse der Zusammenstellung dieses
‘recueil factice’ herauslesen; es passt durchaus
zum Zeitgeist, zu den architektonischen Inter-
essen und Priferenzen jener Zeit. So besehen
sind selbst die eingefiigten Stiche zu den Ber-
liner Kirchen von Philipp Gerlach sinnvoll,
die von Alexander Glifler gezeichneten und
von Martin Engelbrecht gestochenen Risse
der Potsdamer Garnisonskirche sowie die nach
den Zeichnungen von H. Horst gestochenen
Blitter der Jerusalemkirche, beides inzwischen
verlorene Bauten (Abb. 13).

Schliesslich hilt dieser ‘recueil factice’ eine
besondere Uberraschung bereit; sie betrifft
die scheinbar nicht bekannten und nie ver-
offentlichten Stiche eines Altarprojektes von
Gian Lorenzo Bernini fiir eine Pariser Kirche.
Chantelou berichtet von einem Besuch Berni-
nis am 28. Juli 1665 bei den Karmeliterinnen,
der Kirche St-Joseph des Carmes oder auch
einfach der Eglise des Carmes an der rue de
Vaugirard. Bernini dusserte sich offensichtlich
kritisch zum Verstellen von Altargemailden - es
handelte sich um das versteckte Gemailde der
Verkindigung von Guido Reni (heute im Lou-
vre) — und richtete sich so auch gegen die den
Blick auf seine Madonna stérenden Draperien.
Es war stets bekannt, dass Bernini auf Verlan-
gen Kardinal Antonio Barberinis den Entwurf



SCHOLION TT W. Qechslin, ‘RECUEIL

FACTICE’ UND DERGLEICHEN ... 203

- Clevalion: du fjgmmdl :
o Dy Wik

ol Oy

Parson trie Hiandle o Obegi

’

dune & g[z;fa /)(1;?%!&/&
\;’f(argu#_ e j;):'ri/y/am ‘

Feniier e e Sy
C Dupuir Arcitecte 5

e
Madilor de deoers Lgleres Cant Pasoivscater que Cathedrales et Collegeales e 7
Elcvation dwn Eglese et de va Coupe en travers .

einer Madonna mit Kind fir diese Kirche
lieferte, den dann Antonio Raggi ausfihrte.
Doch der von Chantelou festgehaltenen Kri-
tik Berninis entstammt méglicherweise auch
der Vorschlag eines ganzen Altars respektive
einer ganzen Kapelle. Marcel Reymond hatte
sich 1911 in der Gazette des Beaux-Arts dafir

Abb. 10, 11: C. Dupuis, Elevation du Portail
d’une Eglise paroifiiale. Dédié a Monsieur le
Marquis de Beringhen, gest. von Dupuis;
Modeles des divers Eglises, entworfen und
gestochen von de Neufforge, in: ‘Recueil factice
d’Architecture francgaise’, nach 1763

eingesetzt, die nach Notre-Dame verbrachte
Bernini-Skulptur Raggis wieder in der Eglise
des Carmes aufzustellen.'® Bei dieser Gelegen-
heit beanspruchte er die Autorschaft Berninis
auch fiir die Architektur des Altars und be-
griindete dies mit der frappanten Ahnlichkeit
mit Berninis Altar fiir die Cappella Cornaro



in Rom: “Ce sont deux ceuvres de méme style
et de méme date.”"" Fiir die beobachtete man-
gelnde Qualitit der Pariser Kapelle machte
Reymond die lokalen, andersartigen Arbeits-
bedingungen und -gewohnheiten verantwort-
lich, die ja, wie man bei Chantelou nachlesen
kann, bei der Ablehnung des Bernini-Projek-
tes fir den Louvre eine nicht zu unterschit-
zende Rolle gespielt haben. Reymond sieht
die gleichen Mingel bei der Umsetzung von
Berninis Projektes fiir den Altar in der Kir-
che des Val-de-Grice: “les ouvriers frangais
n’ont pas su, autant que les romains, rendre la
somptuosité des projets du maitre, et les par-
ties latérales de lautel, les pilastres qui lac-
compagnent, sont d’'une maniére commune et
d’un pauvre dessin.” Letzteres bezieht sich auf
die dokumentierten spiteren Verinderungen.
Marcello Fagiolo hat 1967 aufgrund der 1911
von Marcel Reymond publizierten Fotografie
diese ‘Verunstaltung’ bemerkt und darunter
verborgen gleichwohl das Projekt Berninis
erkannt: “Travisa malamente un probabile di-
segno di Bernini.,”"* Zuvor, 1948, hatte Louis
Hautecceur im zweiten Band seiner Historie de
PArchitecture classigue ebenfalls von Reymond
ausgehend gefragt: “Bernini a-t-il également
dessiné I'autel de la chapelle de la Vierge aux
Carmes de la rue de Vaugirard?”'3
Hautecceur hatte in der Bibliothek der
Ecole des Beaux-Arts einen Stich von Jollain'#
gefunden, auf dem die Zuschreibung an
Bernini vermerkt war, auch verwies er auf die
der
d’architecture ersichtliche Nachgeschichte
der Kapelle. So ist — im Mai 1678 — die Rede
von einem “tabernacle”, dessen “entablement”

aus den  Protokollen Académie

iiber den Siulen zu stark ausgeprigt sei. Man
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favorisiert eine Losung in Form eines “mono-
pteére ronde” — wohl bezogen auf das in der
Mitte des Altars ausgeschiedene Oval in
Berninis Entwurf; damit vebunden ist ein Vor-
schlag von Mignard. Er wird mit dessen Aus-
arbeitung und den notwendigen Korrekturen
beauftragt.”S Am 8. Mai 1679 wird “un dessein
et modelle” begutachtet, und am 13. Mai
Mignard mit der Ausfihrung beauftragt.’®
Spiter wurde das Ganze verindert. Marcel
Reymond hat 1911 umso mehr die Bedeutung
der wenigen Spuren Berninis und die Prisenz
eines “style romain du xvii.¢ siécle” in Paris
betont und auf die 1674 geprigte Medaille zu
Ehren Berninis verwiesen, der ”singularis in
singulis, in omnibus unicus” eingraviert war.'?

Nun finden sich in unserem ‘recueil factice’
drei unsignierte Stiche mit Massangaben in
“pieds”, eine grundrissliche Disposition der
Gesamtanlage der Kapelle, ein Aufriss des Al-
tars mit der entsprechendem grundrisslichen
Projektion zwecks Erlduterung der konvex nach
vorne organisierten Siulenstellung sowie eine
weitere, detailliertere grundrissliche Darstel-
lung, in der deutlich die raumbildende Wir-
kung des vorgewolbten Altars mit Ausscheidung
eines Ovals erkennbar wird (Taf. XI-XIII). Der
Stich mit der Darstellung des Altars trigt den
ausdriicklichen Verweis auf Bernini; die for-
male, typologische Verwandtschaft (Sdulen-
stellung; ovaloide raumbildende Vorwolbung;
gebrochener Giebel) mit dem Altar der Cap-
pella Cornaro ist uniibersehbar.”® Die letzten
Zweifel an Berninis Autorschaft miissten damit
beseitigt sein, auch wenn die Hochstleistung
fiir ungetibte Augen aufgrund der minderwer-
tigen lokalen Ausfiihrung und der spiteren
Ein

Veridnderungen schlecht erkennbar ist.
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Abb. 12: Elevation Perspective du Portail de 'Eglise

Paroissiale de Saint Eustache a Paris, Stich

anlisslich der Grundsteinlegung am 22. Mai 1754,

in: ‘Recueil factice d’Architecture francaise’,
nach 1763

Abb. 13: Philipp Gerlach, Garnisonskirche

zu Potsdam, gezeichnet von Alexander Glifer
und gestochen von Martin Engelbrecht,

in: ‘Recueil factice d’Architecture francaise’,
nach 1763
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Grund mehr, Marcel Reymond zu folgen, der
sich auf die Spuren von Berninis Wirkung
gemacht und in seinem Oecuvre dem Altar in
der Eglise des Carmes jenen der Chapelle de la
Vierge in Saint-Sulpice hinzugefiigt hat.

Die Beispiele zeigen die Bedeutung solcher
‘zufilliger’ ‘recueils factices’. Man trifft nicht
tiglich auf ein Projekt Berninis.'” Doch diese
besonderen Formen des Buches haben es in
sich; sie sind verlissliche Behiltnisse fiir an-
derweitig gefihrdete und bisweilen schnell
verlorene Dokumente — so wie letztlich das
Buch insgesamt ein hervorragendes Instru-
ment unseres kulturellen Gedichtnisses ist.
Hier lisst es sich konkret erfahren und bele-
gen. ‘Recueils factices’ sind — des gefiirchteten
Arbeitsaufwandes wegen — keine Lieblinge der
Bibliothekare; deshalb steht die Forderung
‘défaire les recueils factices’ immer noch im
Raum. Hundertfach sind derlei ‘anonyme’
Binde aufgeldst und zerstért worden; damit
sind oft genug nebst den méglichen “Trouvail-
len” wichtige Kontexte und damit die Mog-
lichkeit vertiefter Forschung zerstort worden.
Inmitten eines anhaltenden ‘hype’ totaler Di-
gitalisierung ist es gerade jetzt der richtige
Moment, auf diese wichtigen Dokumente und
auf den besonderen Nutzen ihrer Erforschung
hinzuweisen. Man spricht wieder vermehrt
von Provenienzen und derlei ‘Zusitzen’, ihrer
Dokumentation und Erforschung; das Unikat,
und dabei handelt es sich bei all diesen ‘re-
cueils factices’, wird wieder als besonderer
Wert von Bibliotheken erkannt.

Werner Qechslin
werner.oechslin@bibliothek-oechslin.ch
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Cf. Werner Oechslin, Bildwelten, Siulenlehren und
dergleichen: “italienische Invasionen”, in: Werner
Oechslin, Tobias Biichi, Martin Pozgai, Architektur-
theorie im deutschsprachigen Kulturraum 1486-
1648, Basel: Edition Bibliothek Werner Oechslin /
Colmena Verlag, 2018, S.103-123.

Dass auch dieses — sich wandelnde — Buch trotz der
hervorragenden Vorleistungen Ashbys (cf. Thomas
Ashby, Il libro d’Antonio Labacco appartenente
all’architettura, in: La Bibliofilia, XVI, Nr. 7-8, 1914,
S.289-3009) verti efterer Analyse bedarf, liest man
schon im Fowler-Katalog (cf. Laurence Hall Fowler,
Elizabeth Baer, The Fowler Architectural Collection
of The John Hopkins University, [1961], Reprint
Edition, 1982, S.42, Text zur Ausgabe 1552). Fowler
listet allein fiir die Ausgabe von 1559 vier Varianten
auf!

Cf. Christof Thoenes, Vignolas ‘Regola delli Cinque
Ordini’, in: Rémisches Jahrbuch fiir Kunstgeschichte,
XX, 1983, S.347-376; Maria Walcher Castotti, Gia-
como Barozzi da Vignola. Regola delli cinque ordini
d’architettura, in: Pietro Cataneo, Giacomo Barozzi
da Vignola. Trattati, Milano: Il Polifilo, 1985, S.499-
575. [Walcher Casotti (op. cit., S.511) bezeichnet als
grosste Differenz ihrer Deutung Thoenes’ Ablehnung
der Tafel mit der Synopsis der fiinf Ordnungen, die
fiir Walcher Casotti gerade umgekehrt als “paradig-
matica della poetica del Vignola” eingestuft wird.] —
Cf. auch: Werner Oechslin, Il Vignola, “I’Abbicci
degli architetti”, in: Ch. L. Frommel, M. Ricci, R. J.
Tuttle (ed.), Vignola e i Farnese. Atti del convegno
internazionale Piacenza 18—20 Aprile 2002, Milano:
Mondadori Electa, 2003, §.375-395.

In diesem Sinn hat sich Christof Thoenes wiederholt
gegeniiber dem Schreibenden gedussert.

Cf. Oechslin, Vignola/Abbicci, op. cit. (wie Anm. 3); id.,
Le Corbusier e Vignola, in: AION, 1, 2002, S.26-37.
Cf. André Mauban, Jean Marot architecte et graveur
parisien, Paris: Van Oest, Les éditions d’Art et
d’Histoire, 1944, S.77.

Unser Exemplar trigt fiir die verschiedenen Binde
der Ausgabe von 1727 den gleichen Titel, dem hand-
schriftlich “Tome Premier”, “Tome Second” und dem
als dritten Band gegebenen ‘Grand Marot’ das “Par
Jean Marot” hinzugefiigt sind.
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Cf. Jacques-Frangois Blondel, Architecture Frangoise,
ou Recueil des Plans, Elévations, Coupes et Profils
[...], Tome Premier, Paris: Charles-Antoine Jombert,
1752 S.iii (Préface).

Eine Version dieses Stiches mit seitenverkehrter An-
ordnung der Kranfiguren und der Texte befindet sich
im Musée Carnavalet; cf. Kat. Soufflot et son temps.
1780-1980, Paris: Caisse Nationale des Monuments
Historiques, 1980, Nr. 318 und Abb. S.170.

Cf. Marcerl Reymond, Une ‘Madone’ du Bernini, in:
Gazette des Beaux-Arts, 1911, S.299-313.

Id., S.306.

Cf. Maurizio e Marcello Fagiolo dell’Arco, Bernini.
Una introduzione al gran teatro del barocco, Roma:
Bulzoni, 1967, scheda 163.

Cf. Louis Hautecceur, Histoire de L’Architecture
classique en France. Tome II. Le Régne de Louis XIV,
Paris: Picard, 1948, S.280.

Ob dieser mit unserem Stich, der jedoch keinerlei
Signatur triigt, identisch ist, kann ich mangels Kennt-
nis des von Hautecceur eingeschenen Dokuments in
der Bibliothek der Ecole des Beaux-Arts nicht ent-
scheiden; der Name Jollain kénnte ja auf einer Mappe
oder einem Umschlag oder auf dem Stch selbst
handschriftlich vermerkt sein.

Cf. Henry Lemonnier, Proces-Verbaux de I'’Académie
Royale d’Architecture 1671-1793, Tome I 1671-1681,
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Paris: Jean Schemit, 1911, S.164 (9. Mai 1678) und
S.165 (23. Mai 1678).

Id., S.265 (und 13. Mai 1679).

Cf. Reymond, Madone du Bernini, op. cit. (wie Anm.
10), S.304.

Dazu die Angaben:

(Gehilfteter) Grundriss der Kapelle: Plattengrosse
12x17cm; “Plan de la chapelle de la vier-1ge des
Carmes de la place | maubert”; mit Massstab in 5
pieds.

Aufriss des Altars in orthogonaler Projektion mit
grundrisslicher Projektion der Vorwélbung und Siu-
lenstellung: 21,7x14,8cm: “Lautel de la vierge des
Carmes dechaussés au faubourg S.' Germain | du
dessein du Cavalier Bernin”.

Detaillierter, hilftiger Grundriss des Altars mit Prizi-
sierung der ovalbildenden Vorwolbung: 11,4 x 16,2 cm:
“Plan de L autel de la vierge de leglise des | Carmes
dechaussez.” Mit Massstab in 3 pieds.

Guilmard (Maitre Ornemanistes, 1880. S.3113) gibt
den Hinweis auf den Band “Oecuvre de Laurent
Bernini F a 5.” in der Bibliothéque de France, in
dessen Inhaltsangabe an letzter Stelle die Angabe fi-
guriert: “Une piece, Fontaine Saint-Vietor a Paris”.
Man moge weiterforschen.
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