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BUCHERWERBUNGEN UND SCHENKUNGEN

AXTUELLE BUCHERWERBUNGEN
DER STIFTUNG BIBLIOTHEK
WEeRNER OECHSLIN AUS
ZUWENDUNGEN VON SPONSOREN

KarL H. BRUNNER,

Weisungen der Vogelschau. Flugbilder aus
Deutschland und Osterveich und ibre Lebren
fiir Kultur, Siedlung und Stidtebau,
Miinchen: Georg D. W. Callwey 1928

“Weisungen fir unser Dasein und des-
sen Gestaltung” nennt Karl H. Brunner
1927 im Vorwort sein Unterfangen, die Welt
mittels “Flugbild” aus der Vogelperspektive
zu betrachten. Der osterreichische Fotograf
hatte seine Erfahrungen wihrend des Ersten
Weltkrieges im Dienste der Luftfahrtruppen
gemacht und wollte sie auf diese Weise einem
hoheren Nutzen zufithren. Die Begeisterung
ob des erhabenen Blickes aus der Luft ist in
jener flugtechnisch noch als Pionierzeit zu be-
greifenden Phase leicht nachzuvollziehen.
Und dass die Kriegsereignisse dies beforder-
ten, auch dariber kann kein Zweifel herr-
schen. Unterschiedliche Temperamente lassen
unterschiedliche Interessen erkennen. In Ita-
lien haben die kriegsbegeisterten Futuristen
die Aeropittura als neue Kunstgattung und
den gemalten Blick aus dem Cockpit in Ol
und Tempera erstehen lassen. Dem Osterrei-
cher Brunner gerit andererseits die Faszina-
tion zur “Weisung”, was gerade so klingt, wie
es verstanden sein will. Das “Flugbildwesen”
soll “Weisungen fiir unser Dasein und dessen
Gestaltung, fiir unser Wirken in Kultur, Sied-
lung und Wirtschaft” generieren.

Kein bescheidenes Vorhaben! Militirische
Prizision und Verbindlichkeit — er dankt ja
auch seinem Verlag fiir den zu Tag gelegten
“bewihrten Opferwillen” — bilden den Aus-
gangspunkt des Ansinnens Brunners. Er be-
niitzt das haufig beschriebene Bild dessen, der

sich auf eine Anhdhe begibt, um den “Aus-
blick auf den ganzen, sonst nicht iiber-
sehbaren Ort” zu gewinnen, als ob hier ein
Urbediirfnis des Menschen beschrieben wiir-
de. Man erinnert sich an die entsprechenden
Bemiihungen in Paul Oppenheims gleichzeiti-
ger (1926) Darstellung Die natiirliche Ordnung
der Wissenschaften, in welcher der unerlissli-
che Betrachterstandpunkt auf diese Weise,
nimlich mit der Parabel des Aussichtsturms,
begriindet wird. So gelangt Oppenheim zu

7

seiner “Denkfliche”’. Auch er ging vom Kon-
kreten, von der realen Topographie aus, um
schrittweise zur Verallgemeinerung und Typi-
sierung, und schliesslich zu einer “Geoso-
phie” zu gelangen. Der Militirpilot Brunner
hilt sich vergleichsweise vermehrt an das im
Flugbild sichtbare Konkrete. Seine Verallge-
meinerung bezieht sich demgemiss auf die
Erweiterung des Blickes. Er taxiert das “Be-
diirfnis nach dem Gesamtiiberblick” als
ein allgemein menschliches Grundbedirfnis
und erhofft sich nach dem “Verebben des
deutschen Idealismus” gerade darin ein neues
Aufleben “universeller Einstellung”. Er hat
keine Zweifel, dass seine “Weisungen” aus der
Vogelschau insofern “im Einklang mit dem in
den Geisteswissenschaften so klar zutage tre-
tenden Verlangen nach Synthese” stiinden.
Solche Uberlegungen stellt Brunner unter
den Titel “Der Geist der Totalitit”. Auf ganz
andere, fotografische, am konkreten Bild ori-
entierte Weise wird hier also der “Geist des
Ganzen” beschworen, um den Titel eines ganz
anderen Buches, des von Momme Nissen
posthum zusammengestellten und 1930 versf-
fentlichten Werkes des ‘Rembrandtdeutschen’
zu zitieren.
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Berlin-Neukalln, Siedlung Britz im Bau und Siedlung Hohe Lache, Dessau (Aufnahmen Junkers
Luftbild-Zentrale), in: Karl H. Brunner, Weisungen der Vogelschau.
Flugbilder aus Deutschland und Osterreich und ihre Lehren fiir Kultur, Siedlung und Stidtebau, Miinchen:
Georg D. W. Callwey 1928, S. 73

Der Blick von oben reicht aus, um sich in
solche umfassende Argumentation zu bege-
ben. Die Bilder kommentierend beschrinkt
sich Brunner auf Architektonisches — aller-
dings ohne auf die hohen Anspriiche zu ver-
zichten. Flugaufnahmen Wiens sind ihm An-
lass, im Kapitel “Stidtebau” deren Bedeutung
als “Universalwissenschaft” festzustellen oder
eben zu fordern. Das Bild enthiillt ihm dies-
beziiglich Abweichungen von den ersehnten
regelmissigen und ‘bildhaften’ Gestaltungen:
“In Hinsicht auf den unserer Epoche unmit-

telbar vorangegangenen ‘Stidtebau’ zeigt die
Vogelschau nichts Erfreuliches. Wohl wurde
die bedeutendste Dissonanz im tiberkomme-

nen Zustande unserer Stidte, die Umgiirtung

der schonen alten Stadtkerne mit zunehmend
kunstirmeren, ja schliesslich véllig seelenlo-
sen schematischen Gestaltungen, schon vor
der Einbiirgerung des Flugbildes erkannt.”
Aber erst “die — in diesem Falle nur allzu
wahrheitsgetreue — Vogelperspektive des Flug-
bildes” mache dies nun klar. Nicht, dass Brun-
ner etwas gegen die moderne Entwicklung
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einzuwenden hitte; wie sollte er als Pilot. Er
schwirmt vielmehr von den “prichtigen
Wahrzeichen der elektrizistischen Hoch-
kultur” und bedauert allerdings die “dishar-
monisch gewachsenen Bezirke”, die da-
neben gebaut worden sind.

Technik, Asthetik und Moderne gehen
auch hier gemeinsame Wege! Hier beriihrt
sich Brunner mit den Futuristen und natiirlich

auch mit Le Corbusier. Auch die im engeren.

Sinne moderne Architektur fehlt unter den
Flugaufnahmen im “Geist der Totalitit”
nicht. Es ist der Begriff der “Sachlichkeit” im
Rahmen eines “weitgezogenen Rationalis-
mus”, den Brunner von seiner weit in der Luft
abgehobenen, objektiven Warte aus wahr-
nimmt. Kluge Uberlegung des Intellekts ist
den “Schépfungen der Intuition” vorzuzie-
hen. Aber dann kommen ihm doch Zweifel
und er hilt fest, dass “hier iiber menschliche,
soziale und seelische Dinge, wie sie in Woh-
nung, Siedlung und Garten inbegriffen sind”
das “Rein-Rationale” nicht herrschen diirfe,
genau so, wie dies der “ebengenannte Fithrer”
und “Lyriker”, nimlich Le Corbusier betont
hitte, dessen Begriff der “Wohnmaschine”
Brunner iibrigens durchaus gefillt.

Was aber erschliesst sich dem Flugbild-
autor an konkreten Einsichten, wenn er iiber
Berlin-Neukélln fliegt und die noch im Bau
befindliche Siedlung Britz ins Visier kriegt,
oder wenn er in Dessau beinahe auf freier
Wiese das Gropius’sche Bauhaus mit seiner
propellerartigen Grundrisstypologie antrifft?
Prizise Ausserungen lassen sich dazu nicht
finden. Unter das Bild von Britz setzt er das-
jenige der Siedlung Hohe Lache in Dessau, in
dessen Mitte die klassische (stidtebauliche)
Form eines ‘Oktogons’ gesetzt ist. Soll das an
die Vorliebe Brunners fiir geordnete Formen
und Systeme erinnern, die er in Analogie auch
im ‘Hufeisen’ von Britz erkennt? Eine kon-
krete Besprechung des Dessauer Bauhauses
liefert Brunner genauso wenig. Er zeigt ein
Objektfoto wie bei den nachfolgend darge-
stellten Industriebauten. Industrie und Sied-
lung scheinen auch hier zusammenzugehoren,
ausserhalb der Stadt. So dient das Kapitel
“Neue Baukunst” einzig und allein dazu, eine
rationale Baukunst als fiir sich ungeniigende
und auf “gefithlsmissige Gehalte” angewie-
sene darzustellen. Auch hierin liegt Brunner
im damaligen Trend.

Werner Oechslin

1 Vgl. W. Oechslin, “Bilder, Oberflichen und Bi-

bliotheken - ‘Denkflichen’”, in: SCHOLION 4
(2006), S. 4-14.
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Nacurass TiLmann Jorannes HeiniscH

Tilmann Johannes Heinisch, zu frith verstor-
ben, gehort zur Generation jener Architekten,
die in der Nachkriegszeit aufgewachsen und
das geteilte Deutschland aus nichster Nihe
nicht nur verfolgt, sondern unmittelbar erlebt
haben. Berlin war der Ort seiner Titigkeit.
Der heutigen Generation entschwindet die
Erinnerung an jene ‘geteilte’ Zeit leichtfiissig.
Tilmann Heinisch war so innigst mit dem Ge-
schehen und natiirlich in erster Linie mit der
architektonischen Problematik und Entwick-
lung vertraut, dass sein Zeugnis nicht nur eine
wertvolle Stiitze der Erinnerung an jene Zeit
bildet, sondern - weitreichender und tiefge-
hender - die damalige Bildung und geistige
Orientierung umfassend offenlegt. Seine
Bibliothek ist dank seiner Familie und der
Vermittlung von Helmut Geisert zu uns ge-
kommen und fiigt sich hervorragend unseren
Absichten ein, architektonisches und architek-
turtheoretisches Wissen einer tieferen Ein-
sicht und schliesslich einem Verstehen zuzu-
fithren.

Schriften versprechen gerade dies. Auf den

Die nachgelassenen Biicher und

ersten Blick ist erkennbar, wie griindlich sich
ein Architekt seiner Zeit und Generation mit
seiner Welt, ihrem Geschichtsverstindnis,
ihren gesellschaftlichen wund politischen
Uberzeugungen und darauf aufbauend mit
dem Berufsethos auseinandersetzte. FEine
ganzheitliche Persdnlichkeit und mittel-
bar ein Bildungsideal aus jener Zeit gibt
sich zu erkennen. Helmut Geisert wird eine
angemessene Darstellung nachholen. Hier sei
nur dankbar auf Einiges — gleichsam in erster

Lesung — verwiesen.

Was kiindet von einem Architekten, der
Architektur und insbesondere die Stadt aus
der Sicht ihrer Nutzer und Bewohner, der
Menschen begreifen will? Wahllos herausge-
griffen zeigt die als “Sikularchronik einer
werdenden Grosstadt” untertitelte Darstel-
lung Leipzig seit 100 Fabren von 1870, wie sich
die Grossstadt eben aus allen erdenklichen
Faktoren, von der Ausbildung der Jugend bis
zur Eisenbahn, zusammensetzt und ‘entwi-
ckelt’. Das ist eine ‘geschichtliche’ Perspek-
tive, die sich — anlisslich der “Berliner Ge-
werbe-Ausstellung 1896” — eben auch in der
Form der Ausstellung “Alt-Berlin” dusserte,
wie der offizielle Fihrer von Maximilian Rap-
silber bezeugt. (Das Exemplar von T. Hei-
nisch weist den Stempel “Gewidmet von
‘Ubrigin’ Pflanzenfaserseife Berlin N.W.52.
Zur Erinnerung an die Gewerbe-Ausstellung
1896” auf, womit an den Werbeeffekt solcher
Ereignisse erinnert wird.) Daneben findet sich
ein “Polizeiliches An- und Abmeldebuch” mit
handschriftlichen Eintrigen, die das Kommen
und Gehen an der Diirerstrasse vom 3. Okto-
ber 1905 bis ins Jahr 1923 dokumentiert, ein
alltigliches Geschehen, zu dessen Bewilti-
gung der “Verlag von Ferd. Ashelm, Berlin”
auch noch andere Druckerzeugnisse, vom
Mietvertragsformular bis zu den “Haus-
Conto-Biichern”, vorritig hilt. Die Stadt lebt
und wird verwaltet.

Unter dem Titel Die Regiebetriebe der Ge-
meinde im Urteil fiibrender Kommunalpolitiker
und leitender Fachminner wird 1927 Erfah-
rungswissen gesammelt und vermittelt; die-
sem folgt eine Kritik und eine “Kritik der
Kritik”. Der Stadt wird der Puls gefithlt. Und
die Nihe zum Leben inspiriert den Beobach-
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ter; er geht dem Konkreten bis in alle erdenk-
lichen Veristelungen nach.

Auf der anderen Seite sind es die grund-
sitzlichen Erérterungen zu Stadt und Gesell-
schaft, zu Stadtform und Stadtwirklichkeit,
die sich in Heinisch’ Bibliothek breit doku-
mentiert finden. Das Baudenkmal in der Hand
des Architekten. Umgang mit bistorischer Bau-
substanz — diesem Thema wurde 1988 an der
Berliner TU eine Tagung gewidmet, deren
Unterlagen sich in einer Mappe gesammelt
finden. Da stésst man auf Heinisch’ personli-
che Notizen, iiberarbeitet und akzentuiert mit
Ausrufezeichen und Unterstreichungen: “Er-
folg d. Denkmalpflege sei abhingig von der
Nihe zum Stidtebau”, eine von vielen dama-
ligen Thesen, die den “Dialog zwischen
Architekten und Denkmalpflegern méglichst
praxis- und fallbezogen férdern” sollen, ein
weiterhin aktuelles Postulat. Oder, aufgefan-
gen und untereinander gesetzt: “Das Neue als
das Gute/das Alte im Gewand des Neuen”,
um ebenfalls gut zu sein, soll man wohl er-
ginzen. “Authentizitit” als magisches Wort
jener Zeit. Und auch die Frage, “wem gehort
der Reichstag?”

Heinisch ist Berliner. Er ist in beiden Tei-
len und in beiden ‘Ideologien’, vor und nach
1989, zu Hause. Es ist wohl zu friih, mit Aus-
sicht auf Erfolg und Interesse an das zu erin-
nern, was in der damaligen DDR diskutiert
wurde, als man schon 1986 mit der Feier “750
Jahre Berlin 1237-1987” ansetzte. Berlin wird
dabei als “grosste Industriestadt unserer Re-
publik” charakterisiert, ohne die Wohnungs-
bauprogramme damit in den Schatten stellen
zu wollen. Die Rekonstruktion der Friedrich-

werderschen Kirche als “Museum fiir die

Werke des grossen deutschen Baumeisters
Karl Friedrich Schinkel” wird hervorgehoben.
Unter dem Titel “Aus Marzhan kommt Wert-
arbeit” wird die Vorstellung einer Verbindung
der Industriestadt mit dem Ideal “sozialer Ge-
borgenheit” evoziert und zudem “eine neue
Ehe mit Elektrotechnik und Elektronik” an-
gekiindigt.

Der Historiker lisst keine Einzelheit und
keine These unbeobachtet, sein Gegenstand
ist auch in theoretischen Dingen das jeweils
Konkrete. Der passionierte Intellektuelle und
Architekt Tilmann Heinisch ist an der Wirk-
lichkeit interessiert. Aber er verbindet sie mit
dem Geistigen, in dem das Einzelne eingebet-
tet und einem Verstindnis zugefithrt werden
soll. Auch diesbeztglich zeigt die Bibliothek
radikales Interesse. Adorno und Benjamin
komplett! Ebenso Ernst Bloch, Karl Kraus
und Rosa Luxemburg. Daflir aber nur die
Binde 23-26 der beriihmten blauen Reihe
“K.M./F.E.” Andernorts war die Selektion
noch bedachter. Von Sigmund Freuds Schrif-
ten interessierte offensichtlich der Band “Zur
Psychopathologie des Alltags” in besonderer
Weise. Es ist ein geistiger Gang, der in der
Nachkriegszeit mit jenen Publikationen, die
auf schlechtem Papier gedruckt, aber umso ge-
wichtiger und umfassender, die “geistige Hin-
terlassenschaft” pflegend und erneuernd, da-
herkam. Da findet sich Adornos Philosophie der
neuwen Musik von 1949 oder — inmitten eines
umfassenden kunstgeschichtlichen Schrift-
tums — die Studie von Bernhard Schweitzer
Vo Sinn der Perspektive.

Man sucht nach den Texten und Zeilen, die
ihm, Tilmann Heinisch, wohl besonders
gefallen haben miissen. “Jede Aufierung
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menschlichen Geisteslebens kann als eine Art

der Sprache aufgefafit werden, und diese Auf-

fassung erschliefit nach Art einer wahrhaften
Methode iiberall neue Fragestellungen.” Das
ist der erste Satz aus Walter Benjamins Ange-
lus Novus, als zweiter Band der Reihe “Ausge-
wihlte Schriften” bei Suhrkamp 1966 — auf
mittlerweile ebenfalls gebriuntes Papier ge-
druckt — erschienen. Anstreichungen verraten
auch hier, welchen Passagen das besondere
Interesse galt. Sie sind wie iblich zu Beginn
zahlreich, ja systematisch, und spiter bloss
sporadisch angebracht. Insofern deutlich he-
rausgehoben finden sich die Beobachtungen
zum “biirgerlichen Moralismus” und zur “mo-
ralischen Geschichtsbetrachtung” und das zu-
gehorige Diktum Benjamins: “Hier waltet
eine Ilusion.” ‘

Noch ein Buch, das Tilmann Heinisch’ in-
tellektuelle Neugierde ganz besonders ange-
regt haben mag: Henry Fords Philosophie der
Arbeit, in der zweiten deutschen Dresdener
Ausgabe und in der Ubertragung von Else
Baronin Werkmann. Der Text beginnt: “Es ist
nicht zu leugnen, dass das Leben eine immer
verwickeltere Angelegenheit zu werden
scheint.” Worauf der Satz folgt: “Ist das aber
auch wirklich der Fall?” Es dient alles der
Aufforderung, die intellektuellen Krifte, eine
“erhohte Denktitigkeit” in Anspruch zu neh-
men. Und dazu Ford noch auf der ersten

Seite: “Das Denken ist die hirteste Arbeit, die
es gibt, und das ist wahrscheinlich auch der
Grund, warum sich so wenige damit abgeben.
Wenn man den Leuten beibringen kénnte,
sich zuerst zurechtzulegen, wie man mit
Denkarbeit anfassen muss, und dann erst zu

.denken, wiirde sich vieles hoffen lassen.” Das

ist der wohl weniger bekannte Gedankengang
Fordschen Denkens! Heinisch hat es jeden-
falls, wie seine Biicher beweisen, nie an Denk-
arbeit mangeln lassen. Und weil seine Biicher
nun — bei uns — zusammenbleiben, bleibt ge-
rade dies evident, und fiir einmal muss Benja-
mins — von Heinisch unterstrichener — Satz
aus dem ebenfalls im Angelus Novus enthalte-
nen Text “Ich packe meine Bibliothek aus”
nicht zutreffen: “Das Phinomen der Samm-
lung verliert, indem es sein Subjekt verliert,
seinen Sinn.” Der Sinn bleibt mit der Erinne-
rung an Tilmann Heinisch in seinen Biichern
erhalten. So hat es ja auch Benjamin in seiner
Uberlegung zum Sammler durchaus ange-
dacht, als er dessen Wesenszug durch “das
allertiefste Verhiltnis” zu seinem Sammelgut
kennzeichnete: “Denn in seinem Innern
haben ja Geister” sich angesiedelt. Benjamin
schliesst seinen Aufsatz von 1931: “So habe
ich eines seiner Gehiuse, dessen Bausteine
Biicher sind, vor Thnen aufgefiihrt und nun
verschwindet er drinnen, wie recht und billig.”

Werner Oechslin
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Mogritz RAEBER
uND Hans von MAREES

Moritz Raeber, Architekt in Luzern, ein Nes-
tor, dessen Leben und Erinnerung weit zu-
riickreichen, hat uns Teile seiner Bibliothek
iiberlassen, die uns in seine und in die Interes-
sen seiner Generation einfithren. Man glaubt
einen Menschen zu kennen, oder wenigstens
mit seinen Neigungen einigermassen vertraut
zu sein. Aber dann steht man vor den Bi-
chern, entdeckt, sieht mehr und beginnt zu
fragen. “In Erinnerung an alte Bildhauerzei-
ten, Januar 1926” steht als Widmung in Max
Sauerlandts Deutsche Bildhauer um 1900, das in
der bekannten Reihe Die blauen Biicher er-
schien. Wie kommt das? Das — nachtriglich
datierte — Exlibris weist auf jene frithe, kunst-
nahe Zeit zurick. Richtig ist allemal, dass
Moritz Raeber dieser Kunst schon immer be-
sonders zugeneigt war, wohl auch deshalb,
weil in der Plastik das klassische Ideal oft sehr
viel deutlicher als anderswo durchschimmert
und erkennbar wird.

Dem barocker Kunst zugeneigten Archi-
Kunst offensichtlich
noch niher. Ein Kiinstler aus jener Zeit ‘um

tekten war klassische

1900’, Hans von Marées, stand bei ihm in be-
sonders hohem Ansehen, wie die vorhandenen
Biicher bis hin zur grossen, 1918 von der
Hans von Marées-Gesellschaft veréffentlich-
ten, Mappe Dreissig Zeichnungen schnell er-
kennen lassen. Es ist jene Zeit, die ihm die
ersten starken kiinstlerischen Eindriicke und
Erlebnisse verschafft hat. Dort holt sich Mo-
ritz Raeber ein Leben lang Anregung. Des-
halb auch seine Zuneigung zu den Schriften
Karl Schefflers, mit dem er personlich be-

kannt war. Er wird sich als Architekt den die
Studie Form als Schicksal einleitenden Satz zu
eigen gemacht haben: “Kiinstler und Denker
gleichen sich darin, dass sie das Weltsein und
Weltgeschehen, das innere und das dussere —
sofern eine solche Trennung méglich ist —, als
Form erleben.” Form ist in ihrer ganzen ge-
schichtlichen und begrifflichen Grundlegung
durchaus ein klassischer Gedanke; er setzt
voraus, dass allem, was in die Welt kommt, ein
Geformtes zugrunde liegt, welches - zu
Recht — nach Gesetzmissigkeit, nach Propor-
tion verlangt, weil nur dadurch der Trenn-
strich zum Ungeformten verdeutlicht und
nachvollziehbar gemacht werden kann.
Natiirlich ist sich Moritz Raeber als Architekt
der Aufgabe als ‘formgiver’ bewusst. Das ist
modern, steht aber genauso in einer umfas-
senden Tradition. Dieser steht er, der Vereh-
rer von Hans von Marées, umso offener ge-
geniiber, als sich ihm darin eine Perspektive
der Zeitlosigkeit erdffnet. Allein deshalb
kann er kein gebrochenes Verhiltnis zur
Geschichte haben, schon gar nicht zu derjeni-
gen des bis heute immer noch verfemten
19. Jahrhunderts. Andererseits mag er sich an
Schefflers Motto ergdtzt haben, welches die-
ser spit, 1952, aus einem Brief Burckhardts an
Max Alioth zitiert und der Darstellung Das
Phiinomen der Kunst vorangesetzt hat: “Wenn
einmal das zwanzigste Jahrhundert die Kunst-
geschichte des neunzehnten zu schreiben fiir
die Mihe wert halten wird: das gibt eine
schéne Suppe.”

Es braucht Richtschniire. Fiir Moritz Rae-
ber ist eine davon wohl das immerwihrende
Klassische und das darauf bezogene Men-
schenbild, das ja in der Plastik jener Zeit um
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19oo und noch lange danach dominiert und

bei Kiinstlern wie Hans von Marées zum gros-
sen Thema wird. “Lass mich noch einmal ver-
suchen zu zeigen, dass wir gestern noch Hel-
den hatten”, beginnt Julius Meier-Graefe die
1924 verfasste Widmung seiner Darstellung
Der Zeichner Hans von Marées. Und E.v.
Sydow leitet seinen kurzen Text zu der Hans
von Marées gewidmeten E.A.Seemanns
Kiinstlermappe Nr. 28 mit einem Bild des
“dahinschiessenden Stroms” von Fluten und
michtigen Sturzbdchen ein, um dann festzu-
stellen: “Manchmal hielt sich ein seltsamer
Zauber iiber dem Boden ... Sie fiihlten: nur in
strenger Abgeschiedenheit von dem Ge-
schlechte der rastlos wechselnden Zeitlichkeit
kann der schone und grosse Mensch erste-
hen.” Feuerbach, Puvis de Chavannes, Stefan
George und Hans von Marées werden in
einem Atemzuge genannt und gehdren ihm
zufolge in diese die “Notdurft der Gegen-
wart” iiberwindende Zeit einer “seligen Vi-
sion”. Mehr als blosse Bewunderung, ein
Kunstideal! “Solche Bilder ergreifen nicht mit
der gewaltsamen Energie neuerer Dramatik,
sie vollenden ein hoheres Ideal: in reiner,
wunderschoner Gelassenheit stellt sich eine
Welt und Menschlichkeit ohne Begierde und
Selbstsucht beispielhaft bezaubernd dar, und
ihre Wesenheiten weisen den pfeilgeraden
Weg in das Herz der alleinen, kosmischen
Wirklichkeit.”

Sechs nackte Minner,
Radierung nach Marées
von Werner Schmidt,
aus: Hans von Marées,
Zeichnungen. Mit
Betrachtungen von
Wilhelm Hausenstein,

- Rudolf Pannwitz,
Walther Riezler, Julius
Meier-Graefe, Miinchen:
Verlag der Marées-
Gesellschaft, R. Piper
& Co. 1918, S. 9

. Wir diirfen es so lesen: mit den Kunstvor-
stellungen, die wir seinen Biichern entneh-
men, iiberlisst uns Moritz Raeber seinen
Glauben an eine in der Kunst besser als ir-
gendwo sonst erreichbaren ebenmissigen und
gelassenen Menschlichkeit. Das “plastische
Bildungs-Prinzip” Hans von Marées, wie es
schon Karl von Pidoll 1890 in seinem Bericht

Aus der Werkstait eines Kiinstlers beschreibt, ist

-die Grundlage dieses klassisch fundierten

Menschenbildes,
und Tradierung der Kunst auferlegt ist.
Ubrigens, Moritz Raeber weiss das Buch
zu schitzen. Er fiihrt ein selbstentworfenes
Exlibris. Es zeigt ein Schiff und auf dem
Schiff ein Haus, eine Arche Noah. Spielt er
auf das dem Pariser Wappen hinzugesetzte
Motto fluctuat nec mergitur an, um es auf

dessen Sichtbarmachung

‘sein Haus’, auf sein Gedankengebiude zu
iibertragen? Bezieht er sich auf das alte Sym-
bol der navis-turris? Und ist es bloss Zufall,
dass dieses Bild mit demjenigen fiberein-
stimmt, das mit den Thesen des Einsiedler
Abtes Augustin von Reding und mit der Ein-
siedler Geschichte verbunden ist, gemiss wel-

. cher die Meinradszelle und die spitere durch

direkte gottliche Weihe ausgezeichnete Gna-
denkapelle als Arche Noah und navis eccle-
siae erscheint und von Asam an die Decke ge-
malt wird? Die Verbindung zu Einsiedeln
bleibt allemal durch die Biicher, die nun in
unsere Bibliothek Eingang gefunden haben.

Werner Oechslin
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