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FriTz BURGER AUF DEN SPUREN ParLADIOS.
Im L1CHTE UNVEROFFENTLICHTER DOKUMENTE

Lionerro Purri zuM 75. GEBURTSTAG

Elena Filippi

-

Fritz Burger, Die Villen des Andrea Palladio. Ein Beitrag zur Entwicklungsgeschichte der
Renaissance-Architektur, Leipzig: Klinkhardt & Biermann (19og), Titelblatt

Kaum ein Jahr nach dem Erscheinen der italienischen Ubersetzung des Bu-
ches Die Villen des Andrea Palladio haben erneute Forschungen iiber den 1916
vor Verdun gefallenen Fritz Burger unerwartete Ergebnisse geliefert.” Das
neue Material, das ich bei den Heidelberger Erben fand, in der Villa, die sei-
ner Witwe Clara von Duhn gehoérte, wirft ein bedeutendes Licht auf die

Zeit, in welcher der junge Miinchner Gelehrte an der Niederschrift seines
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Palladio-Buches arbeitete, eines in vielen Hinsichten héchst originellen
Werkes. |

Damit konnte ich 2 rebours die verschiedenen Etappen und die Methode
seiner Anniherung an den genius loci rekonstruieren, der ihm viel vom Cha-
rakter seiner Menschen zu offenbaren wusste. “Die Leute waren hier alle
reizend lieb zu mir [...] Der jetzige Besitzer hat mir ausserdem die Einsicht
in die Eintragungen des Familienarchivs gestattet, sodafl ich allein tber
diese Villa [Serego] ein kleines Buch schreiben kénnte. Wenn das so weiter-
geht, dann kann ich zufrieden sein!”?

Heute sind wir im Stande, ein hochst informatives Dossier zusammenzu-
stellen, womit Burgers Palladio-Verstindnis deutlich hervorgehoben werden
kann und einige Elemente fiir die Palladio-Rezeption sowohl in Deutsch-
land, wie auch im Lande Palladios selbst, dem Veneto, eruiert werden kon-
nen.’ \

Beim Material handelt es sich um einige Briefe aus Vicenza, Venedig und
Verona, sowie um Notizen aus weiterer Korrespondenz. Alles darf hier in
einem ersten Versuch zusammenfliessen, Genese und Entwicklung der Palla-
dianischen Monographie Burgers von 1909 zu erhellen.

Die Ziele der Forschung Burgers sind in einem seiner von mir gefunde-
nen Briefe sehr deutlich erklart: ‘

“Fiir mich handelt es sich darum:

1) Was ist von der Idee Palladios verwirklicht worden?

2) Wie weit haben sich die Nachfolger bei der Fortsetzung des Buches an

Palladios Idee gehalten?

3) Was ist heute vorhanden?

4) Geschichte des Vorhandenen.”

Was aber den Forscher Burger besonders iiberrascht, ist die Feststellung,
dass “diese wichtige Arbeit nicht lingst vorgenommen wurde”.*

Aus dem Studium der Archivalien ergibt sich eine erste wichtige Infor-
mation: Das Buch wurde nicht in einem Zug verfasst, sondern als Entwick-
lung eines grosseren Projekts. Am Anfang wollte Burger iiber “Die Kunst
und die Kultur Venedigs in der Renaissancezeit” schreiben. Das war auch das
Thema seiner Vorlesung des Wintersemesters 1907/08.

Bis heute ist aber die dringende Aufgabe, eine Chronologie der Burger-
schen Aufenthalte im Veneto zu rekonstruieren, noch nicht angegangen
worden, auch nicht in der einzigen deutschsprachigen Dissertation, die bis-
her verfasst wurde.5 Nur ein solches Unternehmen kann uns seine Idee von
Palladio deutlich vermitteln.
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Wir werden hier also mittels der gefundenen Dokumente die Planung
seiner Reise auf den Spuren Palladios und den Aufenthalt selbst verfolgen:
eine Postkarte vom 4. Juni 1907, die sein Schwiegervater Friedrich von
Duhn aus Heidelberg geschrieben hatte, erlaubt uns anzunehmen, dass sich
Burger an jenem Datum noch in Miinchen, am Prinzregentenplatz 23, be-
fand.

Der erste Brief aus der Hand Fritz Burgers nach seiner Ankunft in Vicen-
za trigt das Datum 13. Juni 1907. Es folgt eine weitere Karte von Duhns, die
einige bibliographische Informationen zum venezianischen Kontext, vor
allem beziiglich vornehmer romischer und venezianischer Familien, beinhal-
tet. Danach verlieren sich die o6ffentlichen Spuren Burgers auf der Terra-
ferma. Es folgen zwei Briefe aus Wien vom 11. und 14. August, in denen er
einen nicht verifizierbaren Kurzaufenthalt in' Budapest ankundigt, um so-
dann nach Heidelberg zuriickzukehren. Dort gonnte er sich eine Erho-
lungspause und blieb bis zum 20. August 1907 bei den beiden Téchterchen
Gerta und Lili (die damals erst 6 Monate alt war), wihrend sich der Rest der
Familie noch bei Verwandten in Holland befand.® Die unterbrochene Reise
nach Siiden setzte er zusammen mit Studenten fort, indem er durch die
Schweiz nach Italien bis Parma fuhr. Dort befand er sich mit Sicherheit am
20. September. Anschliessend sollte er, wenn die spirlichen Indizien nicht
triigen, noch einmal in der toskanischen Hauptstadt gewesen sein. Hier
liebte er es zu verweilen und pflegte dies offensichtlich auch zu tun, so oft es
ihm gelang. So wohnte er zwischen 1905 und 1906 einige Monate lang mit
seiner Frau in Florenz, in einem Gebiude namens Castelvecchio.

Am 14. Oktober 1907 entdecken wir ihn wieder in Vicenza; nur muss er
diesmal in Eile gewesen sein, weil die Vorlesungen des Wintersemesters, in
welchen er iiber Rubens und Rembrandt, aber auch iiber Kunst und Kultur
in Venedig und Florenz wihrend der Renaissancezeit lesen wiirde, schon ei-
nige Tage danach anfangen sollten. Zu diesem Zeitpunkt war das Burgersche
Forschungsprojekt vielleicht noch in grossem Stil geplant. Wie wir spiter
sehen werden, sollte Burger erst nachdem ihm sein Schwiegervater iber die
offensichtlich noch aktuellen Forschungspline Wilhelm Thodes aufgeklirt
haben wiirde, darauf verzichten. : |

Im Sommersemester 1908 lisst sich der junge Privatdozent von der Uni-
versitit Miinchen beurlauben. Es wird tibrigens das einzige Mal sein in der
kurzen schaffensreichen Zeitspanne seiner parallelen Lehrtitigkeiten an der
Ludwig-Maximilians-Universitit und an der Miinchner Akademie der Bil-
denden Kiinste. Burger war nach anfinglichem Zoégern aufgrund seiner
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Finanzlage resolut zu einer Entscheidung gekommen.” Das Vorhaben, vorii-
bergehend nach Venedig zu emigrieren, begegnete eher dissonanten Mei-
nungen, wie es aus der Rekonstruktion des Briefwechsels zwischen Miinchen
und Heidelberg vom November 19o7 bis Februar 19o8 hervorgeht: Beinahe
finf Monate lang verursachte dieses Thema Spannungen innerhalb der Fa-
milie Burger-von Duhn. Der Vorsatz, sich einem Palladio-zentrierten Werk
oder iiberhaupt einem spezifisch Palladianischen Thema zu widmen, hatte
Burger auf jeden Fall noch nicht gefasst. “Andererseits halte ich es jetzt [...]
fiir dringendst geboten, baldméglichst mit einer grosseren Schrift herauszu-
riicken, schon um dessentwillen auch, weil ich auf Grund meiner heutigen
Schriften allein doch kaum bei Berufungen ernstlich in Frage kommen kann
trotz meines Lehrerfolges. Ich werde auf den Archiologen einen viel giins-
tigeren Eindruck machen, wenn ich méglichst viele gute Publicationen vor-
lege [...] Wenn ich 1908 die von mir geplante Arbeit in Angriff nehme (‘Die
Kunst Venedigs im Zeitalter der Renaissance’), so wird dieselbe vor 1910
nicht erscheinen kénnen und da kommt die Arbeit gerade zu einer Zeit, in
der meine Ernennung zum Extraordinarius acut wird. Sie wird dann der
Wink mit dem Scheunentor sein! Und wie gesagt ohne Urlaub ist an eine
grossere Publication nicht zu denken.”® Burger fihrt fort, indem er darauf
hinweist, dass es fiir seine Miinchner Kollegen iiblich sei, sich beurlauben zu
lassen, um ihre Biicher zu vollenden. “Was meine Arbeit anbetrifft, so ge-
denke ich auf breiter kulturgeschichtlicher Basis etwa nach dem Vorbilde
von Miintz dhnlichen Schriften eine umfassende entwicklungsgeschichtliche
Darstellung der gesamten Renaissancekunst in Venedig zu geben, das fiir
Kunsthistoriker ein Nachschlagebuch und fiir den Kunstfreund einen guten
Uberblick der kiinstlerischen und kulturellen Probleme giebt. Hierbei soll
das Princip der Gegeniiberstellung moglichst charakteristischer Werke nach
dem Vorbilde Wolfflins geiibt werden.”

Die Antwort Friedrich von Duhns ist eine nochmalige Erinnerung an die
finanzielle Lage des jungen Paares. Daraus folgert der Schwiegervater, dass
es nicht ratsam ist, von der akademischen Titigkeit Urlaub zu nehmen und
erklirt sehr detailliert, warum Fritz auf keinen Fall ein ausfithrliches Werk
tiber die venezianische Kunst des Cinquecento planen darf: “Es ist ja genau
das langjihrige Arbeitsthema von Thode! Und dass er jetzt wieder sein Au-
genmerk eifrig darauf hat, magst Du daraus sehen, dass er z. Z. in Stuttgart
einen Vortragszyklus hilt tiber Cultur und Kunst von Venedig. [...] Nun
weiss ich aus fritheren ausfiihrlichen Mitteilungen Thodes an mich, wie

lange und wie intensiv er gerade hierfiir gearbeitet hat: war doch dies Thema
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der Grund, weshalb er sich seinerzeit an den Gardasee setzte, um in jedem
Moment in Venedig zu sein, um in der ganzen venezianischen Atmosphire
dauernd zu leben. Und ich weiss von ihm selbst, wie langjihrige archivali-
sche Studien er fiir dies Thema in Venedig und anderswo getrieben hat. [...]
Er wire lingst heraus mit seinem Buch, wenn ihm s. Z. durch die ihn lo-
ckende Offerte Grote’s der Michelangelo nicht in die Quere gekommen
wire.” Von Duhn empfiehlt seinem Schwiegersohn, Thode auf jeden Fall
iiber sein Vorhaben zu informieren. Er fiigt hinzu, es sei notwendig, die
Kenntnis der venezianischen Geschichte zu vertiefen, ausgehend z. B. von
den Arbeiten eines Yriarte oder eines Molmenti. Diese muten eher ober-
flichlich und populirwissenschaftlich an, da Hartmanns Buch erst in seinen
Anfingen stand.

Einige Tage danach scheint sich die Lage erneut zuzuspitzen: In einem
Brief aus Heidelberg berichtet von Duhn von der finanziellen Katastrophe
seiner Erdolquellen in Galizien, welche durch revoltierende Polen aus Pro-
test gegen die Osterreichische Regierung und die deutschsprachige Bevolke-
rung im Allgemeinen verbrannt worden seien. Er werde deshalb nicht mehr
im Stande sein, die Pline der jiingeren Familie fiir das nidchste Jahr zu un-
terstiitzen: “Wenn also Dein Fritz wirklich glaubt, seinen Interessen, den
wissenschaftlichen sowohl wie den akademischen am besten durch den Som-
meraufenthalt in Venedig zu dienen, so soll er es thun:*® aber tiberleg Du Dir
als verstindige junge Frau, ob es ihm allein dort nicht ausserordentlich viel

I NITY
.

billiger werden wird, als mit Kind und Kege Als einzig mogliche Hilfs-
massnahme schligt er vor, Clara und die Kinder bei sich in Heidelberg zu
beherbergen. ;

Die Adventszeit riickt niher. Die Spannung lockert sich, ohne jedoch
vollstindig zu verschwinden, da Clara mit allen Mitteln versucht, fiir sich die
Moglichkeit zu sichern, Fritz auf seiner Reise in den Veneto begleiten zu
diirfen. In einem Brief an ihre Familie klagt sie auch dariiber, dass ihre Mut-
ter fiir ihre Pline kein Verstindnis zu haben scheint, obwohl sie selbst ihrem
Mann mehrmals nach Italien zu seinen archiologischen Ausgrabungen ge-
folgt war. Am 16. Januar 1908 schreibt Burger an seinen Schwiegervater
tiber eine Angelegenheit, die er vor seiner Abreise nach Venedig erledigen
soll. Anscheinend hatte eine vorherige Mitteilung von Duhns an seine Toch-
ter eine Herabminderung der Finanzierung angekiindigt, denn Burger
schreibt: “Denn ihr macht uns ja einen recht empfindlichen Strich durch die
Rechnung und offen gestanden wundere ich mich selber etwas, dass ihr glau-
ben konnt, wir kénnen unter den gegenwirtigen Verhiltnissen ‘mit Kind
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Brief aus Vicenza, 20. 6. 1908,

gut lesbar sind die Namen einiger Palladianischer Villen, deren Besuch Burger plant

und Kegel’ so wie frither nach Italien segeln. Wir miissen sehr sparen um
durchzukommen.” Er erzihlt von den vielen Entbehrungen, die seine Fami-
lie bereits ertragen muss: “Wir kénnen in Venedig uns nur zwei Zimmer und
eine Kammer nehmen; wenn wir aber mit zwei Dienstboten und drei Kin-
dern anriicken, wiirden sich nicht nur die Kosten verdoppeln, sondern der
ganze Zweck des venezianischen Aufenthaltes wire fiir mich sowohl wie fiir
Claerle illusorisch.” Er wagt also den Vorschlag, mit Clara und dem erst-
geborenen Erich nach Venedig zu fahren, wihrend die beiden Téchter in
Heidelberg bei den Grosseltern verbleiben sollen. Eine Woche spiter greift
Clara zu Feder und Papier. Sie schreibt ihrer Mutter tiber zwei hollindische
Damen, die nach dem Besuch einer Vorlesungsreihe Burgers {iber Dona-
tello’ versprochen hitten, ihn im darauf kommenden Oktober fiir einen
Vortrag nach Amsterdam einladen zu lassen. Sie berichtet dann von ihrem
Enthusiasmus in Erwartung der Venedig-Reise, welche iibrigens auch einige
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Kollegen ihres Mannes befiirwortet hitten, an die er sich fiir einen Ratschlag
gewandt hatte. Sie bekriftigt also, dass sie ihrem Mann nach Italien folgen
und mindestens bis Juli bleiben méchte, um eine lange Trennung von ihm zu
vermeiden, wobei die Luft der Adriakiiste auch fiir die Gesundheit des klei-
nen Erich férdernd sein wiirde. Es zeichnet sich ferner die Chance ab, die
méoblierte Miinchner Wohnung den Sommer iiber an amerikanische Touris-
ten zu vermieten. Zuletzt gibt sie zu: sie wiirde sich enorm freuen, Venedig
besser kennenlernen zu diirfen.

Am 10. Februar 1908 schreibt Burger an seinen Schwiegervater: “Ich
hoffe am 28. dies. auf dem Wege nach Halden eine Nacht bei Euch vorspre-
chen zu konnen. Ich werde dann schon geschlossen haben. Zwischen 6. und
8. Mirz werde ich dann nach Venedig aufbrechen und dort gleich bleiben
[...] Claerle wird jedenfalls bis gegen Ende Mirz noch hier bleiben miissen
[...] Dass ich in den drei Zimmern aber nicht die ganze Familie unterbrin-
gen kann, ist selbstverstindlich. Claerle kann also einen kostenlosen Seeauf-
enthalt haben, der ihr niitzlich ist.”* Ferner kénne sie ihren Mann im Eng-
lischen trainieren, da er eine Forschungszeit in London beabsichtige, sowie

Texte aus der Fachliteratur fiir ihn resiimieren.

*hk

Im Hinblick auf den vierhundertsten Todestag Palladios, schickt sich der
Miinchner an, iiber diesen zu schreiben. Zuerst verfasst er nur einen kurzen
Beitrag iiber das mutmassliche Geburtsdatum des Andrea di Pietro della
Gondola,™s spiter widmet er ihm eine ganze Monographie. Ich fand keine
Archivalien zum Friihling jenes Jahres, der, abgesehen von den zwei Briefen
vom 7. und 12. Mai, erstaunlich karg an Informationen ist.”® Der erste die-
ser Briefe, zwar undatiert, aber auf den 7. Mai riickfithrbar, gibt uns einen
wertvollen Hinweis zu Burgers Aufenthalt: Burger war gerade “aus Florenz
bzw. Rom hierher [Venedig] zuriickgekehrt”, wo er “nur einige Tage” geblie-
ben war. Er erwihnt auch, an demselben Abend zufillig in einer deutschen
Zeitung iber den plotzlichen Tod eines engeren Freundes und jungen Kol-
legen seines Schwiegervaters in Heidelberg gelesen zu haben, was obige
chronologische Angabe bestitigt."”

Burgers Ansatz bei der Forschung der venetischen Renaissance zwingt
ihn zum Vergleich mit Rom. Die zweite Reise des Miinchners in den Veneto
muss in Mittelitalien mit der Erkundung Palladianischer Ortschaften
im weitesten Sinne begonnen haben und insbesondere im Hinblick auf einen
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Vergleich mit denjenigen klassischen Altertiimern, mit welchen sich Maestro
Andrea seinerzeit auseinandergesetzt hatte. Aber auf diese Tatsache ist zu-
riickzukommen, weil gerade darin ein sehr wichtiger Aspekt zum Verstind-
nis des Burgerschen Palladio-Werkes in seiner Anlage steckt.

Nicht ohne Umstinde (wegen der Zerstreuung des Nachlasses Fritz Bur-
gers und der Ordnungslosigkeit der Mappen und Umschlige, in denen der
Heidelberger Teil des Nachlasses gelagert ist) hat sich die Autorin dieses
Textes monatelang mit Rekonstruktionsvermutungen geplagt, vor allem be-
ziiglich der Phase, in der die Monographie zu den Villen des Palladio ver-
fasst wurde. Einige Briefe mussten noch chronologisch geordnet werden.
Dabei wurden auch Liicken entdeckt: nicht vorhandene Daten, unvollkom-
men erhaltene Schriftstiicke, fehlende Zeilen, sogar fehlerhafte Transkrip-
tionen durch die Tochter Lili in einigen von ihr kopierten Blittern, die noch
grossere Verwirrung stifteten, wenn nicht gar in die Irre fithrten. Nur nach
langem Studium der zur Verfiigung stehenden Quellen und nachdem ein
grosser Teil des im Nachlass vorhandenen Briefwechsels in Zusammenhang
mit dem Palladio-Buch mehrmals bewertet wurde, tat sich am Ende ein
Lichtblick fiir das adiquate Verstindnis des Ganzen auf, das folgendermas-
sen rekonstruiert werden konnte:

Nach seiner Ankunft in den Lagunen, Anfang Mai 1908\, wohnt Burger
zuerst beim Lido (Hotel Laguna), sodann bei San Mois¢ (Grand Hotel
Griinwald Bauer). Inzwischen sucht er aber eine Wohnung zur Miete “fiir
zwei oder hochstens drei Monate”.*® Wir wissen, es werden hochstens sech-
zehn Wochen sein. Zwischen Ende Mai und Anfang Juni ist Clara, seine
Frau, bei ihm in Venedig. Es ist eine Zeit, an die sich die beiden im darauf-
folgenden Briefwechsel sehr gern erinnern werden: “[...] alles lag im melan-
cholischen Frieden, man horte nur das salzige Wasser leise gurgeln und da-
hinter sank, die schwarzen Schiffe vergoldend, die Sonne und noch einmal
leuchtete zwischen den griinen Biumen aus der Ferne das liebe Hiusschen
hiniiber [am Lido] — da habe ich nun unter das alles in Gedanken einen lan-
gen Strich gemacht, und habe mir gesagt, dass diese kurze Zeit wohl die
bedeutungsvollste in meinem Leben war, aber nicht nur fiir den Kunsthisto-
rikern! Wie oft werden wir daran zuriickdenken!”"?

Am 12. Juli ist Burger, nach einer Reihe kurzer Reisen auf der Terra-
ferma, wieder in Venedig: Er ist mit einem Baumeister verabredet, besucht
einige Familien und sucht Bibliotheken auf. Er schreibt auf Kopfbogen des
Hotel Laguna der Geschwister Dal Fabbro am Lido,*® wo er frither gewohnt
hatte. Es ist aber meine feste Uberzeugung, dass es sich um Briefpapier han-
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delt, welches er in seinen Unterlagen aufbewahrt, da er seit Ende Mai in der
gemieteten Wohnung am Lido logiert. In einem spiteren Brief an Clara aus
Venedig — datiert 14. Juli, kein Kopfbogen diesmal — erklirt sich Burger mit
dem Fortgang seiner Arbeit fiir zufrieden, indem er betont, er profitiere viel
von einer anonymen Palladio-Ausgabe des Jahres 1740.*

In einer Anmerkung, die wahrscheinlich aus den 1970er Jahren stammt,
bemerkt die Tochter Lili, der Aufenthalt ihres Vaters in Venedig sei sehr in-
tensiv gewesen, nicht nur der Forschungen wegen, sondern auch aufgrund
der sehr anstrengenden Fithrungen mit den Studenten (welche ihn zu einem
bestimmten Zeitpunkt erreicht haben miissen), im heissen Sommer durch
die Gassen der Lagunenstadt. Burger war jedoch vom Enthusiasmus seiner
Schiiler begeistert: Unermiidlich erklirte er die Markuskirche, Santa Maria
della Salute, die Sehenswiirdigkeiten des Lido und insbesondere die wun-
derschone (spiter zerstorte) Villa Pisani, fiir deren Besuch er nicht wenige
Schwierigkeiten zu lésen hatte, so dass er sich endlich als “schrecklich

1

miide!” bezeichnete.*

Im Archiv der Biblioteca Marciana herrscht leider betrichtliche Uniiber-
sichtlichkeit. Wie ich erfahre, sind die Dokumente, bis zu den Heften und
Akten des 19. Jh., inzwischen neugeordnet worden. Diejenigen aus den uns
betreffenden Jahren lagern allerdings noch unberiihrt, so dass es bis heute
nicht moglich war, irgendwelche Spuren der Anwesenheit Burgers ans Licht
zu bringen.?*3

Die Forschung in den Vicentiner Archiven war sogar noch frustrierender,
wenn man von den Protokollen der Accademia Olimpica absieht, in denen
Burger explizit genannt wird. Von seiner Anwesenheit ist jedoch weder in
der Biblioteca del Museo Civico di Palazzo Chiericati (wo er doch unbedingt
gewesen sein muss, da die Zeichnungen Palladios gerade dort untergebracht
waren)** noch im Staatsarchiv, das iibrigens alle Unterlagen und Materialien
seit 19oo aufbewahrt, etwas zu finden. Zur Zeit des Aufenthalts Burgers in
Vicenza hatte die Biblioteca Civica Bertoliana, noch in ihrem alten Sitz
(Contra delle Morette) unter der Fithrung von Mons. Bortolan*s den Archi-
vio Torre (der Gemeinde) erworben, jedoch nur bis zu den Unterlagen des
Jahres 1893. An den Archivio del Comune habe ich mich ohne Ergebnisse
gewandt.

Mit aller Sicherheit iiberpriifte Burger den Nachlass Gonzati, wie es aus
den Informationen hervorgeht, die er im Buch iiber die Villen benutzt. Das
Fortschreiten seiner Palladianischen Bibliographie kann man ziemlich genau
anhand des Briefwechsels mit seiner Familie verfolgen. Die Texte, die er in
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Vicenza, Verona, Venedig nachschlagen konnte, kann man gut auflisten; fiir
andere dagegen musste er seine Frau um Hilfe bitten, und durch diese sei-
nen Schwiegervater, der als Direktor des Archidologischen Instituts in Hei-
delberg leichten Zugang zur dortigen Fakultitsbibliothek hatte. Der
Schwiegervater war somit in bester Lage, Burger bei seiner Suche behilflich
zZu sein.

Aus Vicenza schreibt Burger am 20. Juni 1908: “Der Scamozzi [aber Ber-
totti-Scamozzi] liegt mit einem méchtigen Stofi anderer Bicher fiir mich auf
der Bibliothek hier reserviert und ich hatte tiglich in ihm nachzusehen.
Wichtiger ist fiir mich zur Zeit Magrini: Palladio 1845 [...]”

Spiter, im Oktober 1908, wird Burger aus London von seinem “venezia-
nischen Palladio-Buch” schreiben. Diese Behauptung wire ohne die hier er-
folgte Rekonstruktion der Reiserouten Burgers wihrend der Sommermonate
1908 irrefithrend. Das Buch Die Villen des Andrea Palladio wurde zwischen
Mai und Juli 1908 in dem g'emieteten Haus am Lido verfasst.

Neben der, hoffentlich prizisen, Rekonstruktion der Fahrten Burgers wih-
rend der Entstehung des Buches ergeben sich weitere Fragen zu den Inhal-
ten dieser Reisen und deren Wirkung auf die Palladianischen Studien im
Laufe des 20. Jahrhunderts. Nur in diesem Sinne wird auch die vorherge-
gangene Rekonstruktion sinnvoll.

Allem zuvor ist folgende Frage von Belang: Wie versteht dieser Kunst-
historiker die Beziehung des venetischen Meisters zum Erbe des klassischen
Altertums?

Um eine adiquate Antwort zu finden, muss man einen Schritt zuriick ma-
chen, und zwar bis zum Vorabend des zweiten Aufenthalts des Miinchners
im Veneto, ungefihr im Mirz 19o8. Die Fahrt Burgers erfolgt wahrschein-
lich nach den Osterferien jenes Jahres. Reiseziel ist Rom: “Die wenigen
Tage, die ich in Rom gewesen bin, gehoren zu den eindrucksvollsten meines
Lebens. Niemals ist mir die Grofie Roms so sehr aufgegangen, als wie dies-
mal u. Florenz verblasste zu meinem allergréfiten Erstaunen! Unvergesslich
wird mir der Blick vom Tivoli auf die Campagna bleiben, u. die Stunden in
der Villa Adriana, der Augenblick, wo ich zum erstenmal in dem Anker das
Ewige fiihlte, das hier die Jahrhunderte hindurch fortzeugend bis in die
Renaissance gewirkt hat. Jetzt weify ich, was es ist, das in der Kunst sich
bespiegelt, ... Verzeih, ich bin in Rom von friih bis spit abends herum ge-
laufen u. leider, leider mufite ich mir so viel versagen. [...] Aber die Tage

werden hoffentlich gute Friichte bringen.” Er entschuldigt sich bei seinem
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Schwiegervater dafiir, dass er keine Zeit hatte, Christian Hiilsen wie ver-
sprochen zu besuchen. Dieser war der ‘Schutzgott’ der Studien iiber die ro-
mischen Monumente, sowie ein akkurater Forscher von Antikenzeichnungen
und Sehenswiirdigkeiten der ewigen Stadt.?” Burger verabschiedet sich,
indem er seine eilige Riickkehr nach Venedig erklirt (ohne jedoch die Stadt
explizit zu nennen).?®

In Bezug zum Klassischen par excellence festigt der Miinchner in sich
selbst, was er bereits ahnt und dann im letzten Kapitel des Die Villen deut-
lich zur Sprache bringt: “Um die geschichtliche Bedeutung seiner Werke
richtig einzuschitzen, mufi man sich hiiten, sie mit landldufigen Begriffen
vom Klassizismus zu charakterisieren. Den ‘Klassizisten’ pflegt man immer
ein fiihlend Herz abzusprechen, die kiinstlerische Entwicklung dieses Man-
nes aber lehrt, dafl auch er ein Streiter im Reich der Kunst gewesen ist.”*?
Ferner erklirt Burger seinen Standpunkt wie folgt: “Sein Schaffen bedeutet
vielmehr ein kiinstlerisches Ringen und hinter aller Klassizitit steckt doch
ein personliches Leben, dessen Wurzeln bodenstindig noch jahrhundert-
lang sich weiterentwickelt und entfaltet haben.”3° Es handelt sich um einen
resolut subjektiv-individuellen Anniherungsversuch an die Palladianische
Kunst, jedoch fern von jeder Eigenmichtigkeit: “Palladios Entwicklungs-
gang als Villenbaumeister beweist, dafi in der Architektur der kiinstlerische
Wille nicht in der Formenbildung allein sich auslebt (denn diese ist hier fast
steril), sondern daf} die allgemeinen (venezianischen) Raum- und Kérperan-
schauungen hier schaffend wirken, die nur mit einer persénlichen Note zum
Ausdruck gelangen. Palladio ist auch als Revolutionir Venezianer geblieben.
Sein Feldzug gegen das Formenkauderwelsch ist mehr eine dufierliche Seite
seines Wirkens. Es wurde schon Eingangs darauf hingewiesen, daf§ die posi-
tive kiinstlerische Leistung Palladios zugleich eine Negation der freien ‘ma-
lerischen’, oft philistrosen Dekorationskunst oberitalienischer Renaissance
gewesen ist. Deshalb vollzieht sich hier der umgekehrte Prozefy wie in Rom.
Vom freien ‘malerischen’ gelangt man zum ‘strengen’. Die kleinlichen Ge-
danken verschwinden und das hohe Pathos stolzen Weltbiirgertums findet
auch in der Baukunst seinen Ausdruck.”?’

Die hier wiedergegebenen Behauptungen lassen einige Hauptziige des
Burgerschen Verstindnisses der Palladianischen und der italienischen Archi-
tektur hervortreten. Allem zuvor ist seine Abkehr von jeglichen Dogmen
deutlich, auch wenn diese von einem unbestrittenen Meister der Renaissance
herriihren sollten.3* Diese Rebellion ist nicht etwa durch einen persénlichen

freiheitsorientierten Willen bedingt, die Briefe aus dem Veneto zeugen von
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einer niichternen Arbeit: Messungen, Uberpriifungen, Feststellung von Dis-
krepanzen, Besuch von 6ffentlichen und privaten Archiven,3?3 all das mit dem
Ziel, die Palladianische Erfahrung in ihrer Konkretheit und in ihren Ab-
stammungen wiederzugeben.

Es ist hier eher der ewige Kampf zwischen Theorie und Praxis der
Kunst, der Kampf, der dieselbe kritische Stellung Burgers bestimmt, wie ich
woanders zu beweisen versuchte.’* Tatsache ist, dass gerade die beharrliche
Arbeit iiber Palladio den Forscher Burger dazu treibt, sich in die Polemik zu
werfen und gegen eine bestimmte Akademie zu sprechen, diejenige nidmlich,
welcher Puppi neulich die Verantwortung tiber die “neoklassische Dikta-
tur iber Palladio” zugeschrieben hat.3s

Die Informationen aus dem Briefwechsel zwischen Fritz Burger und sei-
ner Familie lassen deutlich erkennen, wie sein Palladio nicht in einem Zug
entstand. Selbst die Idee, sich auf Palladio zu fokussieren, war das Ergebnis
einer langen Uberlegung. Burger plante urspriinglich eine sehr weit konzi-
pierte Arbeit iiber die gesamte Kultur der Renaissance im Veneto. Im Mirz
1907, am Ende des Wintersemesters, schreibt Burger einen gramerfiillten
Brief an von Duhn, worin er seine finanzielle Lage beklagt, die ihn zu einem
hochst sparsamen Leben zwingt. Durch diese Missigung kann und will er
allerdings nicht seine Lehrtitigkeit beeintrichtigen: “Wie Du weifit, habe
ich fiir den Winter aufierdem noch angekiindigt: Kunst und Kultur in Vene-
dig und Florenz. Ich war ein einziges mal in Venedig vor 6 Jahren u. ohne
ein eingehendes Studium vor Ort, wiirde es mir iberhaupt nicht méglich
sein, das Colleg so zu lesen, wie das mit Riicksicht auf den Umfang meiner
Lehrtitigkeit hier von noten ist.” Aus diesen Zeilen geht sein anfingliches
Vorhaben besonders deutlich hervor. Er muss der Miinchner Fakultit eine
meisterhafte Probe seines Kénnens geben. Thn bewegt eine bestimmte Riva-
litdt gegeniiber seinen Kollegen, und das lidsst in ihm den Wunsch entstehen,
ein Spezialist der italienischen und vor allem der venetischen Kunst zu wer-
den. Wenige Wochen spiter kommt der Privatdozent auf die Idee, das Stu-
dium der lokalen Besonderheiten mit einer grossen Publikation zu verbin-
den, wie er es in den vergangenen Jahren bereits getan hatte. Es entsteht der
Plan eines ‘Standardwerkes’ iiber die Renaissancezeit im Veneto: ein ehr-
geiziges, vielleicht zu hoch gestecktes Vorhaben, das nur aus jugendlichem
Uberschwang geboren werden kann, wie der Schwiegervater bemerkt.
Nachdem er iiber dieses Projekt informiert worden ist, stellt von Duhn meh-
rere Reflexionen auf: vor allem den unausweichlichen Vergleich mit der T4-

tigkeit Henry Thodes, welcher seit seiner Studienzeit in Heidelberg Burgers
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Mentor ist und der seit Jahren Materialien mit derselben Absicht sammelt.
Wofiir sonst — hebt von Duhn in einem Brief hervor — hitte Thode eine Villa
am Gardasee gekauft (dieselbe Villa in Gardone, die nach dem grossen Krieg
dem italienischen Dichter D’Annunzio zufallen wird), wenn nicht, um die
Kunst Venedigs und des Veneto jederzeit vor Augen haben zu koénnen. Es
war iibrigens kein Zufall, méchte man hinzufiigen, dass im Laufe des Jahres
19o7 Henry Thode eine Vortragsreihe iiber die venezianische Renaissance
hielt. Wenn ihn sein Verlag nicht zu einem Projekt iiber Michelangelo ver-
leitet hitte — woraus bis 1912 eine weitgefasste Arbeit in 5 Binden entstand3®
— wollte er eben ein ausfiithrliches Werk zu Themen und Problemen der Re-
naissance im Veneto verfassen.3’

Aus den obigen Behauptungen zum urspringlichen Vorhaben Burgers
lasst sich auch eine Passage aus dem Vorwort des Die Villen erkliren: “Der
Waunsch, in das Wesen und die Geschichte der Kunst und Kultur Venedigs
tiefer einzudringen brachte mich auch Palladio ndher.” Zwischen den Zeilen
gibt Burger zu, die Beschiftigung mit Palladio anfinglich als Notbehelf be-
trachtet zu haben. Am Ende kann er aber ehrlich behaupten: “Seine Kunst
gab mir mehr als ich erwartete.”3® Zwar hatte er das schon frither deutlich
erkannt, wie er wihrend seines zweiten Aufenthaltes in Vicenza an seine
Frau schreibt: “Von mir kann ich Dir nur Ausgezeichnetes berichten. Meine
Palladio-Arbeit wird das griindlichste, was ich je geschrieben habe.”3?
Die Fokussierung auf Palladio erméglichte es ihm, das urspriingliche Pro-
jekt einer weit angelegten Arbeit iber die glesamte Kultur der Renaissance
im Veneto in Form eines Pars pro Toto zu verwirklichen.

Uberall suchte Burger nach dem Ganzen, und als er sich der toskanischen
und rémischen, mittelitalienischen Kunst widmete, bewegte ithn die Absicht,
ihre urspriingliche Intention herauszustellen, ihr Kunstwollen, welches die
verschiedenen kiinstlerischen Ausserungen beschwingt: Malerei, Skulptur,
Baukunst. Hierin wirken zugleich die Lehren Riegls und Wolfflins. Deshalb
also interessiert er sich von Anfang an fiir Grabdenkmiler, worin Plastik und
Architektur mit dem bithnentechnischen Ziel zusammengehen, Helldunkel-
effekte zu produzieren und somit letzten Endes malerisch zu wirken. Auf
diesem Weg gelangt er natiirlich zu Michelangelo, zugleich Maler, Baumeis-
ter und Bildhauer — letzteres fiir Burger zentrales Bindeglied: Die Statik der
Volumina und der Proportionen, das typische Merkmal der Plastik, greift so-
wohl auf die Malerei wie auch auf die Architektur Michelangelos iber und
ist laut Burger fir die iibrigen Kunstiusserungen des toskanischen Meisters

erklirend.
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Beim Versuch, dasselbe mit der venetischen Kunst zu erzielen — in der
urspriinglichen Absicht, diese enzyklopidisch zu erfassen — suchte Burger
nach einem #hnlichen Leitfaden. Nur fehlt es im Veneto an einem solchen
Kiinstler, an dessen Werk sich die Formen der Malerei, der Plastik und der
Baukunst innerhalb eines einzigen Kunstwollens konfrontieren liessen, wie
eben bei Michelangelo.

Er kam also auf diesem Weg zu Palladio. Dieser iibte keine intime Anzie-
hungskraft auf ihn aus, wie etwa, unter den Venezianern, Tintoretto. Durch
Palladio versuchte Burger, die venetische Kunst als ‘ein Ganzes’ zu verste-
hen: In seinen Augen war Andrea Palladio nimlich ein “Bildhauer”, der zum
Architekt wurde.*® Es war eine farbliche Intuition, eine malerische also, die
aber die ganze Kunst Palladios trug, und das ist fiir Burger im Grunde das
Spezifische der venezianischen Kunst. Von hier aus stammt der Vorwurf,
Palladio wire nicht von Haus aus Architekt, wie es hingegen die Toskaner
sind, sondern Baumeister aufgrund malerischer Notwendigkeiten. Hieraus
stammt auch die grundsitzliche Kritik Burgers an der ganzen venezianischen
Kunst, fiir die Palladio seiner Meinung nach ein typischer Vertreter ist: ein
nur malerisch-bithnentechnisches Kunstwollen gehabt zu haben im Gegen-
satz zum tieferen formalen Ansatz Mittelitaliens, welcher keinesfalls mit der
Kategorie des Pittoresken zusammenfillt. \

Was also einerseits als eine Herabminderung eines zu hoch gesetzten
Projektes erscheint, wird in der Tat zu seiner praktikablen Verwirklichung:
In den Augen Burgers wird Palladio als die Verkérperung des Wesens der
venezianischen Kunst erscheinen und deshalb dem Forschenden viel mehr
als erwartet bringen, nimlich eine Antwort auf die Fragen, mit denen er sich
der Kunst und der Kultur des Veneto angenihert hatte.

Von seinem ersten Lehrauftrag an im Herbst 1906 bis zum Jahr 1913, als
sich Burger entschieden und kithn der Kunst der Moderne widmet, scheint
es beinahe, als ob sich der junge Privatdozent, wenn auch manchmal unauf-
fillig, mit den Vorstellungen des eigenen Lehrers auseinandersetzt. Niemals
fehlt es an einer Veranstaltung zu Michelangelo oder zur Kunst im Veneto
der Renaissancezeit.* Gerade im Jahr der Veroffentlichung von Die Villen
des Andrea Palladio lisst Burger keine Zweifel offen: Eine seiner Veranstal-
tungen an der Ludwig-Maximilians-Universitit trigt den Titel “Michelan-
gelo und das Ende der Renaissance” — ein Verweis auf Henry Thodes Buch.+
Im Bewusstsein der uniiberbietbaren Autoritit seines ersten Mentors — mit
welchem es iibrigens auch eine Zeit der gegenseitigen Indifferenz, wenn

nicht sogar des verschwiegenen Zwists gab** — gelang es dem jungen Privat-
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dozenten, sich auf ein spezifisches Thema aus der Zeit vor der Renaissance
zu konzentrieren, das noch Raum fir einen originellen Beitrag zuliess.** Es
handelte sich darum, das historische, soziale, kulturelle Gefiige ans Licht zu
bringen, mit welchem sich Palladio auseinandergesetzt hatte. Eine Bedin-
gung war jedenfalls unumginglich: sich Palladio ganz und gar ohne Dog-
men anzunghern!

Nur dadurch war Burger, von einigen aufgeklirten Ausnahmen abgese-
hen*, pionieristisch und frithzeitig im Stande, das Werk des Architekten mit
dessen Umwelt und mit der Konzeption des Gartens, die ihm zugrunde
liegt, zusammenhingend zu verstehen. Es ist deshalb wirklich schade, dass
viele Aufnahmen von den Villen verloren gingen, die er fiir den Band ge-
macht hatte. Ferner ist zu betonen, wie noch heute, in einer Zeit reger
Debatten tiber die Denkmalpflege, die fotografischen Reproduktionen der
Villen im Anhang der Buchausgabe von 19og in einigen Fillen gerade dazu
dienen, die kritischen Positionen derjenigen zu untermauern, denen nicht
nur das Artefakt an sich am Herzen liegt, sondern genau so sehr die ganze
Umgebung, in welcher der baukiinstlerische Plan tatsichlich entwickelt
wurde.4®

Das ‘Destillat’ dieser abenteuerlichen Arbeit wird in einer ziemlich kur-
zen Zeit fertig sein — innerhalb des Sommers 19o8.

Burgers Beitrag iiber die Villen zeichnet sich mehrfach wegen seiner Ori-
ginalitit aus. Zum Ersten wird darin Palladio als ein typischer Vertreter der
venezianischen Kunst betrachtet, wobei Burger auf der Wendung “venezia-
nisch” beharrt. Den Geist des Venezianischen erkennt er in der “seltsamen
Verbindung einer glithenden Sinnlichkeit und kithlen Rezeption”,*” sowie in
jenem Geschiftssinn, der ihn zu folgender Behauptung dringt: “Aber der
Venezianer will nicht blofi genieflen, sondern auch verdienen auf seiner
Villa. Daher trifft man hier eine Verbindung von Nutz- und Ziergarten, die
ganz der von Wirtschafts- und Representationsbau in der Architektur ent-
spricht. Die grofien Nutzgirten werden durch michtige in den Hauptachsen
des Baues nach vorwirts und riickwirts verlaufende Alleen verkleidet, die
den Eindruck eines stillen Haines hervorzaubern, durch den der Weg in
einer feierlichen Geraden wie zu dem Hause einer Gottheit sich zieht”.4®

Burgers Meinung zufolge “fehlt in Venedig die hohe Schule einer von der
strengen Zucht konstruktiver Logik geleiteten baulichen Tradition, die in
Rom und Florenz den kiinstlerischen Instinkt fiir Proportionen und forma-
len Rhythmus so hoch entwickelte [...]. Die venezianische Kunst hat den
Mangel dieser Schulung bitter empfunden, kostete es doch selbst Tizian
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Eine Photographie von Fritz Burger bei der Rotonda wihrend einer Studienreise,
ohne Jahr (Nachlass Burger, Heidelberg)

einen schweren Kampf, bis er die funktionelle Bedeutung von Raum und
Form ebenso klar wie die der Farbe erkannt hat, die dem florentiner Kiinst-
ler als ein selbstverstindliches Erbgut mit in die Wiege gelegt wurde”.# Ge-
rade darin spiirt der Autor die Originalitit und das Verdienst Palladios: der

75° gewesen zu sein, aus welcher er eine neue

“stumme Interpret der Kultur
bildliche Sprache zu schépfen wusste, eine Sprache, die einerseits der Antike
verpflichtet war, und andererseits die Fihigkeit besass, dem venezianischen
Patrizier die richtige Bithne anzubieten, auf welcher er den glinzenden Gott

spielen durfte, der in einem prichtigen, niichtern ausgestalteten Tempel
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A. Palladio, Ansicht und Grundriff der Villa Angarano, Bassano
(nach Plan und Ausfithrung),
in: Fritz Burger, Die Villen des Andrea Palladio.
Ein Beitrag zur Entwicklungsgeschichte der Renaissance-Architektur,

Leipzig: Klinkhardt & Biermann (1909), Tafel 4

wohnt. Kurze Zeit davor hatte Hugo von Hofmannsthal vor der Rotonda
ausgerufen: “Sie ist nicht Haus, nicht Tempel, und ist beides zugleich. [...]
Zu solcher Lust scheint dieses Haus gebaut, als sei es nicht fiir sterbliche
Menschen gebaut, sondern fiir die Gotter.”5* Palladio begniigt sich aber
nicht damit, die Bediirfnisse seiner Auftraggeber zu befriedigen: “Sein
Schaffen” — so Burger — “bedeutet vielmehr ein kiinstlerisches Ringen und
hinter aller Klassizitit steckt doch ein persénliches Leben.”s?
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1. Rekonstruktion des ersten Entwurfes Palladios fiir die Villa rotonda
2. Zweiter Entwurf Palladios fiir die Villa rotonda

3. Ansicht der durch Scamozzi vollendeten Villa rotonda, in: Fritz Burger, Die Villen des
Andrea Palladio. Ein Beitrag zur Entwicklungsgeschichte der Renaissance-Architektur,
Leipzig: Klinkhardt & Biermann (19og), Tafel 21

In seiner Darstellung der Palladianischen Villen folgt Burger einem fes-
ten Schema: Als Erstes gibt er historische Informationen zur Ortschaft und
macht Angaben zu Besitzerfamilie und Auftraggeber. Sodann macht er auf-
grund stilistischer Uberlegungen einen Datierungsvorschlag. Es folgt somit
die technische Beschreibung von Plan und Aufriss der Anlage, zusammen
mit der Erorterung der verschiedenen Bauphasen und der spiteren abwei-
chenden Eingriffe, bis zum aktuellen Status. Die Bemithung um eine Syste-
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1. A. Palladio, Grundriff der Villa Trissino, Meledo (nach Plan und Ausfithrung)
2. A. Palladio, Grundrifientwurf nach den Tempelanlagen von Praeneste, Codex Burlington,
London, Royal Academy of british architects,
in: Fritz Burger, Die Villen des Andrea Palladio. Ein Beitrag zur Entwicklungsgeschichte
der Renaissance-Architektur, Leipzig: Klinkhardt & Biermann (19og), Tafel 44

matik in der Forschung zum experiri Palladios geht auch aus manchen bis-
her unveréffentlichten Briefen hervor. Darin erkennen wir unter anderem
seinen unldschbaren Durst nach Erkenntnis: Wo kein 6ffentliches Verkehrs-
mittel hinkommt (gew6hnlich der Zug oder die Dampfstrassenbahn, wie im
Falle der Villa Pisani in Bagnolo?®3), gelangt Burger mit einem irgendwoher
erworbenen Fahrrad, mit welchem er bis zu hundert Kilometer an einem
einzigen Tag zuriicklegt.’* Aus den Briefen erfihrt man ferner, dass er seinen
Fotoapparat immer bei sich hat und dass er sich vor keinem Aufwand scheut,
wenn es darum geht, den Status (oft Verfallstatus) der besichtigten Anlagen
wiederzugeben: “Ich fand einige Paliste in einem geradezu beklagenswerten
Zustand.”5 Stolz berichtet er seiner Frau von den vielen Arbeitsstunden,
auch spit am Abend, von den besuchten Ortschaften, vom erworbenen Ma-
terial, wihrend er versucht, den Aufwand fiir Unterkunft und Verpflegung
moglichst zu reduzieren, mit dem Bewusstsein, in allem zum grossen Teil

von der Grossziigigkeit seines Schwiegervaters abhingig zu sein. Dieser
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hatte nimlich endlich fiir das Projekt so weit gewonnen werden kénnen, dass
er es auch finanziell unterstiitzte. Dass Burger wihrend seines Aufenthaltes
im Veneto auf eine Fiille von Informationen aus Heidelberg zihlen konnte,
wird durch einen Briefpassus veranschaulicht: “Vielen Dank noch fiir Deine
Arbeit an [Bertotti-]Scamozzi, die mir recht erwiinscht kam,¢ da mir da-
durch das Suchen nach den Villen von Scamozzi und Palladio erspart ge-
blieben ist. Aber licheln musste ich doch iiber Deine, bzw. Papas? Idee, dass
meine Arbeit schon von [Bertotti-] Scamozzi gemacht worden sei! Als ob ich
Scamozzi nicht kennen wiirde, und als ob das nicht das erste Buch wire, das
man genau ansieht, wenn man an solche Arbeit geht. So fliichtig bin ich dann
doch nicht!” Eine weitere wichtige Angabe stammt aus einem Brief aus
Vicenza, worin sich Burger gegen einen Vorwurf seines Schwiegervaters
wehren mochte, wonach “[Bertotti-]Scamozzi im Grunde dasselbe gibt, was
Palladio gibt, nimlich eine Rekonstruktion der Idee Palladios!”s®

Die Suche nach dem Buch Magrinis’® in der Heidelberger Seminarbi-
bliothek hat kein positives Ergebnis.®® Inzwischen stellt Claras Vater die
“alte Vasariausgabe (Le Monnier)” zur Verfiigung. Aus dieser entnimmt
Clara innerhalb zweier Tage ein Verzeichnis der Villenbauwerke Palladios
und ldsst sie ihrem Mann zukommen. Dazu bemerkt sie, dass Vasari Palladio
nicht nur kein selbstindiges Kapitel widmet, sondern auch fast alle Ortsna-
men entstellt.

Im gleichen Brief, der zwar undatiert, aber auf Mitte Juni 1908 riick-
fithrbar ist, erzihlt Clara, was sie wahrend der wochentlichen Treffen in der
Villa ihres Vaters, unweit der Heidelberger Universitit, wo Thode seine
Vorlesungen hielt, iiber Burger h6ren konnte: “Gestern war hier Studenten-
abend (jeden Donnerstag) und habe ich mich mit Dr. Weber u. Dr. Wein-
rauch [...] gut unterhalten [...] Die zwei schimpften fiirchterlich auf Thode.
Mir war es etwas peinlich, da so viele Thodejiinger, zum Teil ganz verdrehte
Kopfe, da waren. Dr. Weber meinte, es hitte ihn so interessiert zu erfahren,
dafl Du auch mehr und mehr Woélfflinianer geworden seiest; er hitte das al-
lein bemerkt aus dem Vergleich der Vorrede zu den Grabmilern® und etwa
Deinen neuen Recensionen.”%?

Mit Bezug auf die Behauptungen im Palladio-Buch und auf manche
architektonische Beschreibung darf eine gewisse Annidherung Burgers an die
kritischen Positionen eines Wolfflins, die bereits seit den 1886 veroffent-
lichten Prolegomena zu einer Psychologie der Architektur bekannt waren, kei-
neswegs geleugnet werden.®3 Ferner war der iltere Kollege schon damals ein
beriihmter und sehr respektierter ordentlicher Professor, der das Palladio-
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Buch in einer der wichtigsten Kunstzeitschriften wohlwollend rezensierte.5

Aber das Ergebnis des Burgerschen Beitrags zum Werk des ‘Maestro
Andrea’ beschrinkt sich nicht nur auf die kritische Methode Wolfflins. Im
Vorwort zu Die Villen zollt Burger “dem geistvollen Buch Wolfflins iiber Re-
naissance und Barock” Respekt und bemerkt gleichzeitig, dass es “zudem die
Augen noch mehr von Venedig abgelenkt” hat.®

Burgers Anschauung Palladios ist zugleich provokativ und weitsichtig:
“Die Villen Palladios sind die Kinder des Landes gewesen, ein kostlicher
Rest aus dem Wunderreiche venezianischer Renaissance, wie leuchtende
Perlen iiber das Land verstreut. Aber sie sind so ganz auf die Befriedigung
venezianischer Prachtbediirfnisse zugeschnitten, daff sie heute so unwohn-
lich und ungemiitlich wie nur moglich erscheinen. Wo nicht Umbauten die
alten Prachtriume zerschnitten und in niedrige Zimmer verwandelt haben,
da nistet zumeist die Eule und die Fledermaus in dem zerfallenen Gewdlbe,
wihrend am Boden die Seidenraupe ihre stille Arbeit fiir den Herrn verrich-
tet, der fern in den bequemen Riumen der grofien Stadt die Friichte seines
Besitzes geniefit.”%

Einerseits finden wir hier einen akuten Drang zur Erhaltung eines Kul-
turgutes. Eine dhnliche Feinfiihligkeit wird Giangiorgio Zorzi dazu fiihren,
einen Passus des Kapitels iiber die Rotonda zu bewerten: “Die Villa ist heute
mit 100 campi fiir 120000 Lire in den Besitz eines Mailinder Herrn iiber-
gangen. Fiir diesen Preis ist der Bau selbst eigentlich geschenkt. Die Stadt
hitte hier einspringen miissen. Durch die Vermietung der Rédume, die drin-
gend der Restauration bediirfen, wird der Verfall der Innendekoration noch
mehr fortschreiten.”S” Andererseits und zugleich bekomme man zu fiihlen,
“wie wenig im Grunde von dem Puritanertum in dieser Kunst steckte, das
die Englinder dahinter suchten”.®® In der Perspektive Burgers nimmt dage-
gen ‘Maestro Andrea’ Probleme und Losungen vorweg, die ihr natiirliches
Ergebnis im Rokoko finden werden: “Wer in Palladio nur den Vertreter des
strengen Akademismus sieht, wird im Rokoko natiirlich nur den stirksten
Gegensatz zu jenem erblicken. Man kann nicht einen Sdl durch die Charak-
teristik der Einzelform allein analysieren. Das Verhiltnis der raumbildenden
Wand zur Schmuckform, die kérperliche Funktion der Mauer in den Fassa-
den und die Beziehungen des Baues als eines aufrechtstehenden beweglichen
Korpers zum umgebenden Raum miissen auch hier als Grundlage der Stil-
charakteristik dienen. Die Baukunst des Rokoko fufit in der Gestaltung des
Aufienbaues und der Raumbildung geradezu auf der Villenbaukunst Palla-
dios und stellt die Klirung und Erfiillung jenes kiinstlerischen Willens® dar,
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der sich in Palladios Villen innen wie aufien schaffend am Werk titig er-
weist.”7°

Diesem Ansatz folgend wird hier eine Erorterung des Verhiltnisses not-
wendig, die jede Palladianische Villa mit der sie umgebenden Umwelt un-
terhilt, fiir welche sie in erster Linie gedacht und realisiert wurde.

Von der Kunst der Moderne leitet Burger einen neuen Naturbegriff ab:
Es geht weder um die Nachahmung der Natur im Sinne einer imitativen
Kunst, noch um die Schaffung einer zweiten Natur, wie die romantische
Kunst und selbst der Positivismus als Romantik der Wissenschaft anstreb-
ten, sondern um eine ‘Auseinandersetzung mit der Natur’, eine gleichsam
paritire Beziehung, eine Durchdringung der Natur, die sich nicht damit be-
schrinkt, diese zu betrachten, sondern zugleich auch sich selbst betrachtet.

Das Kunstwerk ist fiir Burger, wie seine theoretischen Schriften belegen,
Theorie iiber das Wesen der Natur. Gerade das macht es méglich, sich an
die vergangenen Epochen zu wenden und somit das zu erzielen, was Burger
“Entwicklung des Naturbegriffs” nennt, von der Renaissance bis zur heuti-
gen Zeit. In diesem Zusammenhang gewinnen in seiner Kunstkritik zwei
voneinander sehr verschiedene Kiinstler eine zentrale Stellung: Paul Cé-
zanne (1839-1906) und Ferdinand Hodler (1853-1918). In Burgers Sicht
haben diese Kiinstler die grundsitzlichen Beziehungen gezéichnet, die zwi-
schen Natur und Wille bestehen.”

Welches Verhiltnis entsteht also zwischen dem Kiinstler — egal welcher
Epoche und Kunstrichtung — und seinem Betrachter?

Das Problem 6ffnet einen weiteren Horizont: Kunst ist ein menschliches
Schaffen, und “alles menschliche Schaffen ist eine Auseinandersetzung mit
der Natur. Dieser Begriff ist eng und weit zugleich. Die grofie Menge ver-
steht darunter die Wirklichkeit, die das Auge zu sehen glaubt, und dieser
Glaube an die Unfehlbarkeit des Auges besitzt die Unerschiitterlichkeit
eines religiosen Dogmas”. Burger behauptet weiter: “Jede Zeit glaubt zu
wissen, wie die ‘Natur’ aussieht. Mit diesem ‘Wissen’ urteilt sie”.”* Bis zu
welchem Punkt kann dieses Urteil reichen? Wo hort seine Legitimitit auf?
Es gibt virtuell keine Grenze, wenn man den Worten Goethes Glauben
schenkt, die Burger an den Anfang seiner Schrift setzt: “Auch das Unna-
tirliche ist Natur.” Die Natur reicht bis zu ihrer extremsten Negation.
Da also die Kunst als Art des menschlichen Handelns gerade diese Ausei-
nandersetzung mit der Natur ist, ist sie ein epochales Ereignis; sie fillt das
Urteil einer Epoche tiber die Natur. Sie wendet sich vor allem an die Kiinst-
ler, denen sie ihr Urteil adressiert. Burger zitiert diesbeziiglich die Worte
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Perspektivische Rekonstruktion des ersten Entwurfes Palladios fiir die Villa Rotonda

nach den Angaben des Verfassers gezeichnet von Prof. J. Durm (Karlsruhe),
in: Fritz Burgér, Die Villen des Andrea Palladio. Ein Beitrag zur Entwicklungsgeschichte
der Renaissance-Architektur,
Leipzig: Klinkhardt & Biermann (19og), Titelbild
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Fiedlers: “Der Kiinstler fafit eine Seite der Welt, die nur durch seine Mittel
zu fassen ist und gelangt zu einem Bewufitsein der Wirklichkeit, das durch
kein Denken jemals erreicht werden kann.”7?

“Kunstwerke sind Theorien iiber das Weltdasein [...] Wenn alles
menschliche Denken ein Urteil {iber die Natur ist, so ist auch die Kunst ein
Urteil iiber die Natur.”’* Gerade Kandinsky, dessen Schrift tiber das Geis-
tige in der Kunst an manchen Stellen von Burger kritisiert wurde, wird diese
Lehre des Minchners adidquat bewerten: “Ihre Anschauung tiber das Kunst-
werk als Stiick Weltanschauung”, schreibt der Russe, “ist die wertvollste
Idee, die die moderne deutsche Kunstgeschichte besitzt.”75

Was kann der Zuschauer tun, damit er sich die Kunst wirklich aneignet?
Hier liegt das spezifische Problem, das Burger gerade durch die Zuwendung
zu Palladio formulieren kann: “Man mufl in der Kunst mit dem Kiinstler
denken kénnen, um sie, d. h. das zu begreifefl, was sie unter Natur verstehen
und was sie gestaltend iiber sie aussagen.”’® Das sind die theoretischen
Kernpunkte, womit der Miinchner zwischen 1909 und 1913 beschiftigt ist.
Stark verkiirzt: das Gestalten und die Eigenheit der Kunst als Aussage. Die
Kunst und ihr Studium sind somit unter dem Zeichen eines Mottos von
Maurice Maeterlink, das Burger in der allerersten Seite seines Cézanne und
Hodler zitiert: “Schlafen wir auf unserer Vergangenheit nicht ein!”
Es handelt sich doch nicht um ein Fliehen vor der Geschichte und vor der
Uberlieferung, sondern gleichsam um eine kopernikanische Wende, die
durch eine gewisse Kunstkritik am Anfang des 20. Jahrhunderts vollzogen
wurde. Burgers Absicht dussert sich in folgenden Worten: “Wir Kunsthisto-
riker sollen nicht immer blof§ untersuchen, wie die geschichtliche Erkennt-
nis fiir die Gegenwart zu verwerten sei, sondern welche Erkenntnisse uns die
Gegenwart fiir die Beurteilung der Vergangenheit vermittelt”.”” Und die
damalige Zeit brachte Burger auf die Spuren Palladios, im Sinne eines mog-
lichen Verstindnisses der ‘Zweideutigkeit’ der venetischen Villa,”® im Ge-
gensatz zum mittelitalienischen Beispiel.

Diese Betrachtungen bilden die Kulisse zum richtigen Verstindnis des
weiten Programms, womit sich Burger Palladio annihert.” Wenn er in der
Monographie von 1909 die Worte Palladios — “Dico adunque, che essendo
I’Architettura imitatrice della natura” — hervorhebt, fokussiert er damit jenes
Problem, das spiter seine Forschung tber die Kunst der Moderne leiten
wiirde: Gesetzt, dass nicht etwa die Malerei oder die Skulptur hier als Nach-
ahmer der Natur genannt werden — und diese beiden Kiinste konnten dies

ganz einfach im Sinne der blossen imitatio verfolgen — sondern eben die
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Fritz Burger, Die Villen des Andrea Palladio.
Ein Beitrag zur Entwicklungsgeschichte der Renaissance-Architektur.
Leipzig: Klinkhardt & Biermann (190g),
Zweites Titelblatt mit Zitaten von Palladio und Hans Semper

Baukunst, wird sich diese, da wo sie nachahmt, eher an die Interpretation der
guten Regeln halten miissen, womit die Natur ihre Produkte schafft, und
diese Regeln in die tatsichliche architektonische Praxis iibersetzen. In bei-
den Fillen stehen wir vor einem Gesetz, das sich innerhalb eines realen Zu-
sammenhangs dussert.

Die Natur zu umschreiben und interpretieren, indem man sich die Nor-
men durch die Natur selbst suggerieren ldsst, das ist Burgers Hauptanliegen
an der Kunstkritik.

Sein ‘Programm wird deutlicher in den Worten Hans Sempers, die er
nach dem bereits zitierten Motto Palladios drucken lisst: “Wo der Mensch
schmiickt, hebt er nur mit mehr oder weniger bewufitem Tun, eine Natur-
gesetzlichkeit an dem Gegenstand, den er ziert, deutlicher hervor [...]".
Da aber die Architektur mehr noch als ein Resultat ein Vorgang ist — und das
gilt auch und besonders fiir die Vier Biicher Palladios — kann dasselbe von der
Natur gesagt werden, welche dann zu einer operativen Norm wird. Dort
also, wo diese Natur in ihrer erzeugenden Titigkeit gedachf wird, ist der
Schritt zum Rokoko kiirzer als er scheinen méchte.

Es ist somit einerseits der Weg geklirt, der Fritz Burger zu Palladio
fihrte, andererseits das Grundproblem aufgeworfen, das ihn bei seiner
Suche leitete, und das gerade durch diese Etappe der Forschung eine frucht-
bare Wende zur Kunst der Moderne in der regen, wenngleich allzu kurzen
Karriere dieses frith gestorbenen Kunsthistorikers einleitete.
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1 Fritz Burger, Die Villen des Andrea Palladio. Ein Beitrag zur Entwicklungsgeschichte der Renais-
sancearchitekrur, Leipzig: Klinkhardt & Biermann 19og. Italienische Ubersetzung: Le ville di
Andrea Palladio, a cura di Elena Filippi e Lionello Puppi, trad. di Elena Filippi, Torino et al.:
Istituto Regionale Ville Venete/Umberto Allemandi & C. 2004. Vor kurzem erschien meine
Monographie Fritz Burger (1877-1916). Arte come critica — critica come arte. Tendenze e ragioni
della disciplina storico-artistica agli inizi del XX secolo, Roma: Aracne editrice 2006.

2 Fritz Burger, Brief an Clara Burger-von Duhn, Vicenza, den 13. Juni 1907.

3 Mehrere Leute sind mir bei der Rekonstruktion der Forschergestalt Fritz Burgers behilflich
gewesen. Darunter Dr. Jens Kriubig, ehemaliger Konservator des Kurpfilzischen Museums
Heidelberg und Veranstalter einer kleinen aber wichtigen Ausstellung zum graphischen Werk
Burgers im Jahre 1986. Zu nennen sind auch weitere Institute und Bibliotheken, wie das Kunst-
historische Institut in Florenz, das Zentralinstitut fiir Kunstgeschichte, das Ludwig-Maximili-
ans-Universitidtsarchiv und das Bayerische Hauptstaatsarchiv in Miinchen, die Royal Academy
of British Architects, London (R.I.B.A.), die Accademia Olimpica und die Biblioteca Civica Ber-
toliana di Vicenza, das Centro Internazionale di Architettura “Andrea Palladio” (C.I.5.A.), die
Biblioteca della Camera di Commercio di Vicenza, der Archivio di Stato di Vicenza, die Biblio-
teca Nazionale Marciana, Venedig. Das Istituto Regio\nale Ville Venete hat die italienische
Ubersetzung des Die Villen offiziell unterstiitzt. Ein besonderer Dank geht an die Familie Bert
Burger sowie an die Stiftung Bibliothek Werner Oechslin.

4 Fritz Burger, Brief an Clara, Vicenza, den 20. Juni 1908 (Nachlass Burger, Heidelberg).

5 Es handelt sich um die Dissertation von Rolf Hauck, Fritz Burger (1877-1916). Kunsthistoriker
und Wegbereiter der Moderne am Beginn des 20. Jabrbundert, Dissertation, Miinchen 2005. Der
Text ist auch im Internet abrufbar.

6 Vgl. den Brief von Fritz Burger an seine Frau aus Wien vom 11. August 19o7. Angeregt durch

ihre genaue Beschreibung der hollindischen Orte, weist sie Burger auf zahlreiche zusitzliche

kiinstlerische Sehenswiirdigkeiten hin, und breitet sich insbesondere iiber den italienischen

Einfluss in der Produktion Maarten van Heemskercks (1498-1574) aus, welche seine Frau beim

Besuch des Rijksmuseums in Amsterdam keineswegs versiumen darf (Nachlass Burger, Heidel-

berg).

An mehreren Briefpassagen wird das Problem erneut erértert werden.

Fritz Burger an Friedrich von Duhn, Brief vom 16. November 1907.

O 0~

Friedrich von Duhn, Brief vom 21. November 1907.

10 Trotz der vollkommen negativen Meinung dartber, die von Duhn im vorhergehenden Brief ge-
dussert hatte (Anmerkung E. F.).

11 Friedrich von Duhn, Brief an die Burgers vom 29. November 1907.

12 Der Brief trigt zwar noch die Angabe (19)o7 wie auch der Februarbrief, der dann von Fritz sel-
ber mit der Schreibmaschine korrigiert wurde. Es handelt sich hier also hochstwahrscheinlich
um ein Versehen bei Jahresanfang.

13 Burger hatte soeben den Aufsatz “Donatello und die Antike” veréffentlicht (in: Repertorium fiir
Kunstwissenschaft 30 [1907], S. 1-13).

14 Der gesamte hier resiimierte oder wortlich zitierte Briefwechsel zwischen November 1907 und
Februar 1908 befindet sich im Nachlass Burger, Heidelberg.

15 Fritz Burger, “Zu Palladios vierhundertjihrigem Geburtstag”, in: Monatsbefte fiir Kunstwissen-
schaft 1 (1908), S. 914-916. In diesem kurzen Beitrag gelingt es dem Autor, durch das Studium
und den Vergleich der zur Verfiigung stehenden Quellen, das Geburtsdatum Palladios auf den
30. November 1508 zu fixieren, wobei er als Geburtsort irrtiimlich Vicenza statt Padua angibt.

16 Beide handgeschrieben (Nachlass Burger, Heidelberg).
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Albrecht Dieterich (* 2. 5. 1866), 1903-1908 Professor fiir klassische Philologie an der Univer-
sitit Heidelberg. Dieterich starb am 6. 5. 1908. Vgl. Dagmar Driill, Heidelberger Gelebrtenlexi-
kon 1803-1932, Berlin: Springer Verlag 1986, S. 48. Fiir diese Auskunft bedanke ich mich bei
Herrn Prof. Dr. Werner Moritz, dem Leiter des Heidelberger Universititsarchivs.

Fritz Burger, Brief an Clara, Venedig, den 12. Mai 1908 (Nachlass Burger, Heidelberg).

Fritz Burger, Brief an Clara, Venedig, den 14. Juli 1908 (Nachlass Burger, Heidelberg. Hier in
der Transkription von Lili Fehrle-Burger, Bl. 2).

Heute existiert das Hotel nicht mehr. Die Familie Dal Fabbro wohnt noch in der Gegend.

Es handelt sich um die Ausgabe von Francesco Muttoni, Architetiura di Andrea Palladio vicentino.
Nella quale sono ridotte in compendio le misure, e le proporzioni delli cingue ordini di avchitettura dal
medesimo insegnate, ed anche da molti altvi autori, e tratte da fabbriche antiche, raccolte e date in luce
dall’architetto N. N., appresso Angiolo Pasinelli, Venezia 1740-1748.

Fritz Burger, Brief aus Vicenza vom zo0. Juni 1908 (Nachlass Burger, Heidelberg).

Herr Dr. Giovanni Fazzini, der Verantwortliche fiir den Fondo Tursi der Biblioteca Marciana,
hat mir freundlicherweise geholfen (24. November und 21. Dezember 2005). Herrn Dr. Fazzini
mdochte ich hier meinen aufrichtigen Dank dafir aussprechen.

Vgl. Lionello Puppi, Palladio. Corpus dei disegni al Museo Civico di Vicenza, Milano: Berenice Art
Books 1989. Weitere Zeichnungen Palladios studierte Burger in London beim R.I.B.A. und in
Oxford. Dariiber berichtet er in einem Brief aus London, den er an seinen Schwiegervater am
13. Oktober 1908 zuschickte: “[...] Die Michelangelozeichnungen habe ich alle gesehen u. noch
einiges fiir mein wichtige Material gefunden, doch wird mir mit der Publication wohl von an-
derer Seite zuvorgekommen werden. An Palladio-Zeichnungen habe ich nichts gefun-
den auch nicht in der Sammlung der Christ Church, die ich auch noch gesehen habe.
Leider konnte ich auch Palladio Ausgabe nicht sehen, ich glaube iibrigens, daf} sie fiir mich ent-
behrlich ist.” (BL. 3, Hervorhebung E.F.)

Monsignor Bortolan und Giangiorgio [Nob.] Zorzi, genannt “Herr cand. jur.” also noch nicht
Anwalt, wird gedankt in der Dissertation von Willy Heinemann, Die Villenbauten des Andrea Pal-
ladio, Technische Hochschule Dresden (Ingenieurwissenschaft), Berlin 1909. Es ist merkwiirdig
festzustellen, wie sich die Geschichten beider Forschungen — Burger und Heinemann — doch nie
kreuzten: die beiden haben sich anscheinend weder gekannt noch gegenseitig zitiert, obwohl
sie sich in Vicenza an dieselben Menschen wenden mussten. Darauf méchte ich noch zuriick-
kommen. Heinemanns Doktorvater war Cornelius Gurlitt, der seinerseits 1914 den Band
Andrea Palladio veroffentlichen sollte. Fritz Burger, sowie auch Josef Durm, Professor in Karls-
ruhe und Burgers Mitarbeiter bei der Rekonstruktion des ersten Plans der Rotonda, behaupten,
die Vergangenheit hitte “iiber Wert und Wesen Palladianischer Kunst falsche Urteile gefillt,
gefiihrt von der Idee, die Kirchen und die Stadtpaliste wiirden bei Palladio die fithrende Rolle
spielen”. Im Allgemeinen gelte fiir das 19. Jahrhundert, zumindest in Deutschland, folgender
Sachverhalt: “Moden gibt es auch in der Kunstwissenschaft und die waren in den letzten Jahr-
zehnten Palladio nicht giinstig. Es ist daher gerecht, wenn man bei dem beginnt, den die mo-
derne Kunstwissenschaft am wenigsten zu beachten pflegt” (Burger, Die Villen, op. cit. [wie
Anm. 1], Vorwort). )
Unentbehrlich fiir dieses letzte Thema bleibt der Aufsatz von Lionello Puppi, “Postfazione”, in:
Burger, Die Villen, op. cit., S. 209-215. Vgl. auch Werner Oechslin, “‘C’est du Palladio’: un av-
vicinamento al fenomeno del Palladianesimo”, in: G. Beltramini (Hg.), Palladio nel Nord Europa:
libri, viaggiatori, architetti, Ausstellungskatalog, C.I.S.A. “Andrea Palladio”, Vicenza (27. 3. -
13. 6. 1999), Milano: Skira 1999, S.83-88, und zuletzt Filippi, Fritz Burger, op. cit. (wie
Anm. 1), S. 77f.
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Vgl. z. B.: Christian Hilsen, I/ Foro Romano. Storia e Monumenti, Roma: Loescher 19o5. Hiilsen
wohnte in der Urbe und hatte soeben einige beispielhafte Werke herausgegeben, die das Inte-
resse des jungen Burger weckten, darunter Lz Roma antica di Ciriaco d’Ancona: disegni inediti del
secolo XV, Roma: Loescher 1907; in Zusammenarbeit mit Adolf Michaelis den Codex Escurialen-
sis: ein Skizzenbuch aus der Werkstatt Domenico Ghirlandaios, hg. von Hermann Egger, Wien: Hol-
der 1906.

In Eile war Burger offensichtlich aufgrund dringender Korrekturarbeiten und Besprechungen.
Er schreibt, etwas verschliisselt, er habe “von ihm [Haimann] zu corrigieren u. vor den Aspi-
ranten zu besprechen [...]". |

Burger, Die Villen, op. cit. (wie Anm. 1), S. 123f.

Id., S. 124.

Ibidem.

Vgl. Burger, Die Villen, op. cit., Einleitung, S. 33-43. Diese kritische Stellung wird nach-
driicklich betont in der Vorrede zum ersten Band des Handbuchs: Die deuische Malerei vom aus-
gebenden Mittelalter bis zum Ende der Renaissance, Berlin-Neubabelsberg: Akademische Verlags-
gesellschaft 1913, S. VIf. '

Burger hatte auch zu einigen Familienarchiven Zugang, die heute leider nicht mehr bestehen.
Vegl. Filippi, Fritz Burger, op. cit. (wie Anm. 1), Kap. 8, S. 131-167 und Kap. 10, S. 199-262.
Burger, Le ville, op. cit. (wie Anm. 1), S. 211.

Henry Thode, Michelangelo und das Ende der Renaissance, § Biande, Berlin: Grote 1902—-1912.
1908 erscheinen die Binde 4 und 5: Michelangelo. Kritische Untersuchungen iiber seine Werke.
Vgl. Friedrich von Duhn, Brief an Fritz Burger, Heidelberg, den 21. November 1907 (Typo-
skript. Nachlass Burger, Heidelberg).

Burger, Die Villen, op. cit. (wie Anm. 1), Vorwort.

Brief aus Vicenza, den 13. Juni 1908 (Nachlass Burger, Heidelberg).

Deutlich wird dies im Brief an von Duhn aus London vom 19. Oktober 1908.

Unter den Vorlesungen, Seminaren und T:Tbungen, die Burger in dieser Zeit in Miinchen hielt,
finden wir die folgenden: Sommersemester 19o7: “Michelangelo und die Renaissance” (1 Wo-
chenstunde, 389 Teilnehmer); Wintersemester 1907/08: “Venedig und Florenz. Kunst und Kul-
tur in der Renaissance” (2 Wochenst., 84 Teiln.); Sommersemester 1908: wegen Urlaub keine
Veranstaltung; Wintersemester 19o8/09: “Venedig und Rom in der Hochrenaissance” (4 Wo-
chenst., 37 Teiln.); “Kunst und Kuleurprobleme der frithen Neuzeit” (r Wochenst., 118 Teiln.);
Sommersemester 1909: “Michelangelo und das Ende der Renaissance” (1 Wochenst., g2 Teiln.);
Sommersemester 1g910: “Kunst der Renaissance in Italien” (4 Wochenst., 103 Teiln.). Bemer-
kenswert ist, dass Burger wihrend der Niederschrift des Palladio-Buches keine Veranstaltung
anbietet, die sich direkt mit diesem Meister beschiftigt. Dessen Weltanschauungen werden da-
gegen innerhalb des weiteren Kontexts der lokalen Kunsterfahrungen erértert.

Thode, Michelangelo, op. cit. (wie Anm. 36).

Das geht nicht nur aus dem Briefwechsel mit dem Schwiegervater hervor, sondern auch aus ex-
pliziten, an Kollegen und Freunde adressierten Bemerkungen und sogar aus der privaten Kor-
respondenz mit seiner Frau. Die akute Phase der Distanz zwischen Burger und Thode fiel in
den Jahren 1905-1906.

Seiner Frau schreibt Burger, dass er das Manuskript seines Palladios Thode senden wolle, um
ihn um eventuelle Ratschlige zu bitten. Es ist nun das Jahr 1907 und die Beziehung zwischen
den beiden Wissenschaftlern hat sich verbessert. Anscheinend hat der junge Forscher noch viel

Vertrauen zu seinem Lehrer.
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So z. B. Giangiorgio Zorzi mit seinem Interesse fiir die Rolle des Gartens innerhalb des ge-
samten Palladianischen Werkes. Vgl. Nachlass Zorzi, Biblioteca Bertoliana Vicenza, CZo.
VI1.19/31: Giardini, broli e parchi delle ville palladiane (Daktyloskript, Bl. 17). In diesem Sinne
dusserte sich auch Lionello Puppi, Postfazione, op. cit. (wie Anm. 26), S. 212.

Vgl. z. B. die Reproduktionen Nr. 2 Taf. XXXIII, Nr. 2 Taf, XXVIII, Nr. 2 Taf, XXXII in Bur-
ger, Die Villen, op. cit. (wie Anm. 1).

Id.; S 3.

Id, S. ro.

Id., S. 2£. Dieser Passus wurde von Zorzi wihrend seiner aufmerksamen Lesung des Buches un-
terstrichen.

Id.; §. 3.

Hugo von Hofmannsthal, “Sommerreise”, in: id., Prosz II, hg. von Herbert Steiner, Frankfurt
am Main 1951 (= Gesammelte Werke in Einzelausgaben), S. 72.

Burger, Die Villen, op. cit. (wie Anm. 1), S. 124.

Id., S. 71, Fussnote 14.

Fritz Burger, Brief aus Vicenza vom 20. Juni 1908 (Nachlass Burger, Heidelberg).

Ibidem.

Clara Burger-von Duhn befand sich zu der Zeit in Heidelberg bei ihrer Familie, wie es aus dem-
selben Brief hervorgeht. Eine Nachforschung im Katalog der Ruperto-Carola ergab, dass diese
Universitit damals tatsichlich ein Exemplar des Bertotti-Scamozzi besass, sowie dessen franzé-
sische Ubersetzung.

Seit der Versohnung mit seinem Schwiegervater (1906), vier Jahre nach der Eheschliessung in
London, wird ihn Burger mit ‘Papa’ anreden. Burger hatte mit 18 Jahren den eigenen Vater ver-
loren. ‘

Burger, Die Villen, op. cit. (wie Anm. 1), Vorwort: “Auch habe ich auf die Wiederholung der
Mafiunterschiede von Plan und Ausfihrung, die [Bertotti-]Scamozzi angibt, verzichtet, obwohl
sie eine Nachprifung erforderten.”

Es handelt sich um: abate Antonio Magrini, De/l’architettura in Vicenza: discorso con appendice cri-
tico-cronologica delle principali sue fabbriche negli ultimi otto secoli, Padova: dalla tipogr. del semi-
nario 1845; Id., Memorie intorno la vita e le opere di Andrea Palladio pubblicate nell’inaugurazione
del suo monumento in Vicenza, li, 19 agosto 1845: colla serie di ventisette scritture del medesimo archi-
tetto in parte inedite ed ova per la prima volta unite, Padova: dalla tipografia del Seminario 1845.
Brief aus Vicenza, Fritz an Clara Burger-von Duhn, den 20. Juni 1908 (Nachlass Burger, Hei-
delberg).

Fritz Burger, Geschichte des florentinischen Grabmals von den iltesten Zeiten bis Michelangelo, Strass-
burg: Heitz 19o4.

Clara Burger-von Duhn, Brief an Fritz, ohne Datum (aber in der Zeit des zweiten Aufenthalts
Burgers im Veneto, und m. E. kurz vor dem zo. Juni 1908), Blitter 3 und 4 (Nachlass Burger,
Heidelberg).

Heinrich Wolfflin, Prolegormena zu einer Psychologie der Architektur, Dissertation, Miinchen:
Wolf 1886.

Heinrich Wolfflin, “Rezension zu Fritz Burger, ‘Die Villen des Andrea Palladio’”, in: Reperto-
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