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Birgit Huber

Von Staub, Pixeln und Fragezeichen

Poussiére, pixels et interrogations: De 2013 a 2018, la SSTP a travaillé dans
le cadre du projet photographique sur une grande partie de son fonds photo-
graphique et l’'a rendu accessible au grand public sur une plate-forme en ligne.
Le projet touche d sa fin et il est donc temps d’en faire un petit bilan. Mais avec
le parachévement du projet se pose également la question: Comment garantir
dorénavant l'accés a la collection?

Archivzugang durch Digitalisierung

Zwischen 2014 und 2018 bearbeitete die Schweizerische Gesellschaft fiir
Volkskunde (SGV) im Rahmen des Projekts Konservierung, Restaurierung,
Digitalisierung und Erschliessung der kulturhistorischen Fotosammlung
ihren fotografischen Archivbestand und machte der Offentlichkeit einen
Grossteil davon iiber eine neue Website zugénglich. Mit diesem Erhaltungs-
und Zugangsprojekt schliesst sich die SGV einem nun bereits einige Jahre
andauernden Trend an, bei dem Archive und Museen danach streben, durch
die Erschliessung und Digitalisierung ihrer Bestidnde eine erleichterte
Zuginglichkeit fiir Interessent/innen zu ermdglichen. Denn welchen Nutzen
hat das Sammeln und Archivieren, wenn die Bestinde keine Verwendung
finden?

«Diese umfangreiche Dokumenten-Sammlung soll der Offentlichkeit zu
Forschungszwecken zuginglich gemacht werden»! — das Zitat stammt nicht
etwa aus einem Beschreibungstext eines Digitalisierungsprojektes aus dem
frithen 21. Jahrhundert, sondern steht im Jahresbericht der SGV von 1932
und bezieht sich auf deren Sammlung Enquete I2. Bereits das Anlegen von
Sammlungen wurde und wird dadurch begriindet, dass eine breite Offent-
lichkeit aus den Materialien Nutzen ziehen wird. Zudem wird fiir die
Enquete I auch eine aktive Vermittlung der Materialien versprochen: «Wir
werden dafiir besorgt sein», heisst es im Jahresbericht von 1935, «dass es
nicht bloss aufgestapelt bleibe, sondern auch fiir Studium und Verwertung
zugdnglich sei.»3 In den Unterlagen von 2013 zur Beantragung finanzieller
Mittel fiir das Fotoprojekt der SGV steht denn auch: «um die Bilder der For-
schung und auch einer kulturell interessierten Offentlichkeit zugénglich zu
machen, ist es notwendig, die Sammlung zu inventarisieren und zu digitali-
sieren.»*

1 Jahresbericht fiir 1932. In: Schweizer Volkskunde. Korrespondenzblatt der Schweizeri-
schen Gesellschaft fiir Volkskunde. 3/4 (1933), S. 34.

2 Mehr Informationen iiber die Sammlung Enquéte I unter: URL: archiv.sgv-sstp.ch
(Stand: 16. Oktober 2018).

3 Jahresbericht fiir 1935: In: Schweizer Volkskunde. Korrespondenzblatt der Schweizeri-
schen Gesellschaft fiir Volkskunde. 2/3 (1936), S. 13.

4 Fotoarchiv der SGV: Konservierung, Erschliessung und Digitalisierung der bedeutend-
sten kulturhistorischen Fotosammlungen der Schweizerischen Gesellschaft fiir Volks-
kunde. Dossier. Basel 2013, S. 1.
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Wer mag, kann also das Fotoprojekt der SGV als eine zeitgemisse Ein-
l6sung eines rund 80 Jahre alten Versprechens auf Zugénglichkeit zu den
Sammlungen deuten. Zumindest kann es in ein langjéhriges Selbstverstind-
nis der SGV eingeordnet werden, sich um eine (inter-)aktive Sammlungspo-
litik zu bemiihen. Bei der digitalen Zugénglichkeit geht es vor allem um
einen erleichterten Zugang, unabhingig von Offnungszeiten und personel-
ler Betreuung, der gleichzeitig das Originalmaterial schont und schiitzt.
Dafiir setzen viele Digitalisierungsprojekte auf eine Aufarbeitung der Daten
im Netz, wodurch gleichzeitig eine grossere Sichtbarkeit der Institution, des
Projekts sowie des Materials erhofft wird. Im Falle des Fotoprojekts der
SGYV ist diese Sichtbarmachung vorerst gegliickt — die Zahl der Anfragen
zur Nutzung der Materialien ist seit der Online-Schaltung der Datenbank
iiber die Website archiv.sgv-sstp.ch um ein Vielfaches gestiegen. Doch begin-
nen wir von vorne.

Zum Erhaltungs- und Zugangsprojekt der SGV

2009 begab sich Walter Leimgruber (damals Prasident der SGV) gemeinsam
mit der Fotorestauratorin Regula Anklin in das Archiv der SGV und besah
sich den Bestand an Fotografien fiir eine kulturhistorische Einschéitzung.
Schnell war klar, dass sich diverse Schitze in den Schuhkartons und Archiv-
schachteln verbargen, die eine konservatorische als auch inhaltliche Auf-
arbeitung und Umlagerung verdienten. Die {iberaus spannenden fotografi-
schen Sammlungen sollten mehr Beachtung und Wertschitzung erhalten —
diese Einschétzung fiihrte zur Projektinitiierung.

Nach einer Pilotphase im Jahr 2013, in der anhand einer kleinen Auswahl von
Objekten die Arbeitsprozesse in den Bereichen Restaurierung (Atelier Anklin
& Assen), Umlagerung (Atelier Anklin & Assen und S GV-Fotoarchiv), Digita-
lisierung (Digital Humanities Lab der Universitit Basel) und Erschliessung
(SGV-Fotoarchiv) getestet wurden, konnte die SGV im Frithling 2014 das Foto-
projekt starten. Zu diesem Zeitpunkt wurde Nicole Peduzzi als Projektkoordi-
natorin hinzugezogen und es begann eine weitldufige Suche nach finanziellen
Mitteln. Durch das Engagement von Regula Anklin, Walter Leimgruber und
Nicole Peduzzi konnten diverse Stiftungen, kantonale Swisslos-Fonds sowie die
Bundesédmter fiir Kultur und fiir Bevolkerungsschutz zur Unterstiitzung des
Projekts gewonnen werden. Mit einem Budget von rund 1,8 Millionen Schwei-
zer Franken war die Realisierung gesichert und das grossangelegte Aufarbei-
tungsprojekt begann. Zur Bewiltigung der anfallenden Umlagerungs- und
Erschliessungsarbeit wurde das Team mit weiteren wissenschaftlichen (Hilfs-)
Assistent/innen vergrossert, ausserdem wurden zeitweise auch Zivildienst-
leistende und Praktikant/innen beschéftigt. Die Arbeit der einzelnen Teammit-
glieder unterschied sich je nach Sammlung, die sie bearbeiteten. So waren bei
Sammlungen, die aus Forschungsprojekten der SGV resultierten, zahlreiche
Informationen zu den Fotografien und Projekten vorhanden, die gesichtet,
bewertet und erschlossen wurden. Bei jenen Sammlungen hingegen, die im
Laufe der Zeit als Schenkungen und/oder Nachlésse ins Archiv kamen, wurden
drei verschiedene Herangehensweisen zur Erschliessung angewendet.
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Teilweise verfiigten diese Sammlungen bereits
iiber eine ordnende Struktur und diverse geo-
grafische und/oder chronologische Angaben,
die durch kleinere Recherchen verifiziert und
gegebenenfalls ergidnzt wurden. Als Beispiel
hierfiir ist die Sammlung des Berufsfotografen
Ernst Brunner (1901-1979) zu nennen.

Bei dieser Sammlung konnte zudem auf einen
dlteren Datensatz zuriickgegriffen werden,
den die frithere SGV-Mitarbeiterin Sabine
Loosli in den 1980er-Jahren angefertigt hatte.
Solche Vorarbeiten waren bei der Bearbeitung
einiger Sammlungen eine grosse Hilfe.
Andererseits existierten aber auch Sammlun-
gen, die durch das Fotoprojekt erstmals ihr
langjdhriges Zuhause «Bananenschachtel»
verliessen, in die sie zu Transportzwecken ein-
mal verpackt wurden. Bei diesen Sammlungen
musste eine zeitintensive Vorarbeit geleistet
werden, um die diversen losen Aufnahmen,
Fotoalben und Korrespondenzen zu sichten
und zu strukturieren. Dies war beispielsweise
bei der Sammlung Familie Surbeck der Fall.
Als dritte Variante der Erschliessung ist die
Arbeit an drei Dia-Sammlungen zu nennen,
die zwischen 2014 und 2017 neu ins Archiv
eingingen. Bei allen drei Sammlungen existiert
eine Bezugsperson, die sich zur Mitarbeit an
der Erschliessung bereit erkldrte — oder diese
gar selbst iibernahm. Im Interview von Regula
Treichler mit Uta Karrer in diesem Heft wird
diese partizipative Arbeitsweise weiter aus-
gefiihrt.

Digital, aber wie?

Neben der Erschliessungsarbeit am histori-
schen Bestand und dessen fachgerechter Kon-
servierung spielte die technologische Seite —
die Datenbank, aber auch die Debatte rund
um Digitalisierung an sich — eine grosse Rolle.
So wurde im Laufe des Projekts schnell ersicht-
lich, dass auch die beste Digitalisierung und
Erschliessung nicht ohne ein benutzerfreund-
liches Interface auskommen, um die Daten-
bank zuginglich zu gestalten. Im Jahr 2016
begann somit parallel zum Projekt die Ent-

Beispiel einer Archivschachtel von Ernst
Brunner zur Aufbewahrung der Negative.
Quelle: Fotoarchiv der SGV

Erste Arbeiten an der Sammlung
Familie Surbeck: Sichten und Ordnen.
Quelle: Fotoarchiv der SGV

Uta Karrer und Anton Roosli bei der

Erschliessung.
Quelle: Fotoarchiv der SGV
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wicklung eines neuen Interfaces in Zusammenarbeit mit der Firma Form-
werdung. Dem SGV-Mitarbeiter Stephan Graf kam dabei eine zentrale
Rolle zu: Er kannte die Bediirfnisse des Teams als Erschliesser/innen und
Nutzer/innen der Datenbank aus eigener Erfahrung und vermochte diese
mit den Moglichkeiten zeitgendssischer Internettechnologien abzuwigen
und auszubalancieren. Durch wiederholte Testldufe und eine rege Reflexion
von Bediirfnissen und Moglichkeiten konnte mit dem Projektende eine
neue Website prasentiert werden, auf der ein Grossteil des fotografischen
Bestands der SGV durchsucht und durchstobert werden kann.

2009 wurde vom Kunsthistorischen Institut in Florenz — Max-Planck-Institut
unter dem Titel Florence Declaration. Empfehlungen zum Erhalt analoger
Fotoarchive ein Positionspapier zum Umgang mit analogen und digitalen
(Bild-)Formaten herausgegeben.> Daraufhin wurde vermehrt eine Debatte
dariiber gefiihrt, welche Art der Digitalisierung fiir die spitere Verwendung
des Materials am effektivsten ist. <Am effektivsten> meint in diesem Fall,
welche Formen der Digitalisierung den Gang ins analoge Archiv fiir die
meisten Anliegen ersetzt. Die Florence Declaration verweist unter anderem
auf die Grenzen des digitalen Formats: Taktile Merkmale etwa konnen digi-
tal nicht reproduziert werden.® Ausserdem tendiere jede Form von Digitali-
sierung dazu, «Fotografien auf ihre visuellen Aspekte zu reduzieren».’
Welche Auswirkungen diese Aspekte auf die Digitalisierungs- und Erschlies-
sungsarbeit haben, untersuchte etwa die Bildforscherin Elke Bauer:

«Betrachtet man das Gros der online zuginglichen Bilddaten-
banken, so wird zumeist nur der Bildinhalt angezeigt. Neben
den fehlenden Untersatzkartons, auf die Fotografien aufge-
zogen sein konnen, wird auch iibersehen, dass Negativfilme
Randinformationen zum verwendeten Film und der Bildrei-
henfolge haben bzw., dass Fotopositive beschriftete Riicksei-
ten besitzen. Diese Informationen finden sich zwar zum Teil in
den Datensitzen zu den Bildern wieder, aber es ist ein ande-
rer Erkenntnisgewinn, die Beschriftungen auf dem Original zu
sehen denn als abstrakt in Datenfeldern.»®

Bauer plédiert folglich dafiir, dass beides ersichtlich wird — sowohl ein Digi-
talisat der Vorder- und Riickseite des Originals (bei Positivabziigen) als auch
die erfassten Beschriftungen und Beschreibungen in der Datenbank.” So
konne etwa die Identifikation einer Handschrift auch mit dem digitalen Bild

5 Vgl. Caraffa, Costanza: Florence Declaration. Empfehlung zum Erhalt analoger Foto-
archive. Kunsthistorisches Institut in Florenz. Max-Planck-Institut. Florenz, 31.10.2009,
S. 1, URL: https://www.khi.fi.it/de/Declaration (Stand: 15. Oktober 2018).

6 Vgl.ebd.,S. 2.

7 Vgl.ebd.

8 Bauer, Elke: Bildarchive im digitalen Wandel: Chancen und Herausforderungen. In:
Ziehe, Irene, Ulrich Higele (Hg.): Fotografie und Film im Archiv. Sammeln, Bewahren,
Erforschen. Miinster 2013, S. 31-32.

9 Vgl. Bauer: Bildarchive im digitalen Wandel: Chancen und Herausforderungen, S. 32.
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erfolgen, zugleich wéren die Infor-
mationen als Datensatz in der
Datenbank? durchsuch- und somit
auffindbar.l’ Dies ist natiirlich mit
einem erhohten (Kosten-)Auf-
wand verbunden und doch scheint
dieses Vorgehen nachhaltiger.
Denkanstdsse wie diese von Bauer
haben sich auch auf die Arbeit
wihrend des Fotoprojekts der
SGV ausgewirkt, in dem etwa
Informationen zum Standort einer
Notiz auf oder bei einer Fotografie
miterfasst oder entsprechend digi-
talisiert wurden. Mit der Zeit wur-
den etwa auf Papier oder Karton
montierte Fotografien mit eben-
diesen Untersatztriagern digitali-
siert. Befinden sich aussagekrafti-
ge Informationen auf Riickseiten,
wurden zusdtzlich auch davon
Digitalisate angefertigt. Im wissen-
schaftlichen Umgang mit Foto-
grafien hat sich die Relevanz ihrer
Materialitit stark gewandelt.
Auch dies zeigt sich im Projekt:
Stand zu Beginn teils das reine
Bildmotiv einer Fotografie im
Zentrum, gehoren heute auch die
(wortwortlichen) Rahmenbedin-
gungen selbstverstdndlich zum
Bild dazu.

Gewisse Vorgehensweisen, wie
diese «partielle» Digitalisierung
einer Fotografie auf dem Bild
links (Bild SGV_04P_02085),
wurden im Laufe des Projekts

Oben das urspriingliche Digitalisat
von SGV_04P_02085.

Unten das neu angefertigte Digitalisat.
Quelle: Fotoarchiv der SGV

riickwirkend korrigiert. Wie sich die Umsetzungsstrategien der Digitalisie-
rung und Erschliessung in den wenigen Jahren des Projekts dnderten, wird
aber beim Stébern in der Datenbank ersichtlich bleiben. Nicht alle Ande-
rungen konnen riickwirkend angeglichen werden. Umso wichtiger ist die
detaillierte Beschreibung des konkreten Vorgehens bei der Bearbeitung
einer Sammlung, die auf der Website als sogenannte «Erschliessungspro-
tokolle» fiir die Offentlichkeit zuginglich und einsehbar sind.

0 Vgl ebd.
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Und nun?

Mit Abschluss des Projekts Ende 2018 steht das Archiv der SGV vor einer
ungewissen Zukunft. Wie bei zahlreichen anderen projektbasierten Vorha-
ben, die mit Drittmitteln finanziert sind, stellt sich auch beim Fotoprojekt
der SGV die Frage, wie die aus dem Projekt resultierenden laufenden
Kosten — etwa zur Bearbeitung der gesteigerten Nutzungsanfragen, aber
auch zur Langzeitarchivierung — gedeckt werden sollen.

In der zuvor erwihnten Florence Declaration wird auf die verbreitete Vor-
stellung hingewiesen, dass das Originalmaterial durch die Digitalisierung
nicht mehr konsultiert werden muss. Zu Beginn zahlreicher Digitalisierungs-
projekte dusserte sich dies gar in der Extremform, dass Originale nach deren
Digitalisierung entsorgt, also kassiert, wurden.!! Ein heute undenkbares
Vorgehen? Im ersten Moment wahrscheinlich ja, denn der (Stellen-)Wert
der Fotografie scheint sich erhoht und gefestigt zu haben. Und doch droht
das Zukunftsszenario, dass sich mit der Zeit das analoge oder das digitale
Objekt «selbst kassiert». Die Schwierigkeit, Gelder zur Deckung der laufen-
den Archivkosten zu finden, wird angesichts des gestiegenen finanziellen
Aufwandes nicht geringer, da nun etwa sowohl fiir das analoge Original als
auch fiir das digitale Objekt Kosten fiir die Konservierung anfallen. Bleicht
das Motiv auf einem Farbdiapositiv aus, da das Geld fiir die konservatorisch
notwendige gekiihlte Lagerung fehlt? Oder ist das 2014 aufgenommene
Digitalisat zukiinftig nicht mehr <esbar>, da das Geld fiir die stetige Aktua-
lisierung des Dateiformats ausblieb? Dies sind nur zwei von vielen mégli-
chen Szenarien. Die Losung des Problems sieht heute wohl kaum jemand
darin, das eine oder das andere Format ,aufzugeben’. Beide Formate sind
zentrale Bestandteile aktueller Anfragen fiir zukiinftige (Forschungs-)
Projekte. Dank der durch das Fotoprojekt gesteigerten Sichtbarkeit errei-
chen nun mehr Anfragen die SGV, was ein Zeichen fiir ein gelungenes
Projekt ist. Die Herausforderung, mit der die SGV nun konfrontiert ist,
besteht darin, neue finanzielle Mittel zu finden, damit das Potential des
Archivs weiterhin genutzt und sowohl der analoge als auch der digitale
Zugang zu den fotografischen Sammlungen nachhaltig gewéhrleistet werden
kann.

Birgit Huber
birgit.huber@unibas.ch

Birgit Huber, M.A. Kulturanthropologie und Geschlechterforschung, begann ihre Arbeit
im Fotoarchiv der SGV wihrend ihres Studiums 2013. In ihrer Masterarbeit setzte sie sich
mit historischen Fotografien aus dem Fotoarchiv sowie deren Digitalisierung auseinander
und entwickelte auf dieser Grundlage einen Stadtspaziergang durch Basel. Seit dem Friih-
jahr 2018 ist Birgit Huber unter anderem fiir die Bearbeitung der (Nutzungs-)Anfragen
betreffend des Foto- und Filmbestands zustidndig.

11 Vgl Caraffa: Florence Declaration, S. 1.
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