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Die Stadt als Biihne

Kultur an ungewohnten Schauplitzen

Wasser-Variété-Circus «Pic-o-Pello» im Frauenbad Dreilinden, St.Gallen
1979. (Bild: Ernst Schar)




Autor

BEpA HANIMANN, Germanist und Gastwirt im Aus-
stand. 1986 bis 1994 Stadt- und Kulturredaktor bei der
«Ostschweiz». Seit 1995 beim Stadttheater St.Gallen,
zustindig fir die Offentlichkeitsarbeit. Verfasser von
Literaturkritiken.
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Anita ist mit anderen Gisten ins Gesprach gekommen. Dieses
und jenes wird diskutiert, iiber den Wirklichkeitsverlust der mo-
dernen Freizeit- und Fernsehgesellschaft etwa. Der Kellner arbei-
tet nur aushilfsweise hier, in Wirklichkeit ist er Nachrichtenspre-
cher beim Fernsehen. Er holt aus: «Ein Nachrichtensprecher
erzahlt mit immer gleicher Miene von Kriegen, Massenmorden,
Krisen, Katastrophen, ist nie dort gewesen, hat es nur gehort, ver-
nommen, spricht nach, was ihm andere ins Ohr gefliistert haben,
gibt es weiter, als ob er es genau wiisste, als ob er sicher sei.» Als
Nachrichtensprecher habe er manchmal das Gefiihl, dass er nicht
richtig lebe, nicht wahrhaft arbeite: deshalb sein Job als Kellner
in der Freizeit.

Gespriche im «Barcelona», ein Sommerabend in St.Gallen,
das Jahr: 1995. Wirklichkeit? Realitdt? Indirektes Leben? Anita,
die Frau, heisst Manuela Biedermann. Sie ist Schauspielerin,
gehort dem Schauspielensemble des Stadttheaters St.Gallen an.
Auch die anderen, ihre Gesprichspartner, sind keine gewohnli-
chen Giste im «Barcelona». Hier wird Theater gespielt. Die Ge-
sprache an den Tischchen hat sich der St.Galler Theaterautor
Felix Kauf ausgedacht; und gegeniiber auf dem Parkplatzchen
der Kantonalbankfiliale sitzt das Publikum. Das Stuick, das vor
dem «Barcelona» uraufgefiihrt wird, heisst «Barcelona» und ist
eine Produktion des Stadttheaters St.Gallen.

Das Stadttheater, die eingesessene, bald zweihundertjahrige
Kulturinstitution, macht Strassentheater, geht hinaus auf die
Gasse, unters Volk. Thematisiert wird die Beziehung zwischen
Gespieltem und Wirklichem: Dasist spannend, eine gescheite Art
der Kulturvermittlung. Kultur im Alltag, an kulturell nicht vor-
belasteten Schauplitzen. Eine Erfindung des Stadttheaters frei-
lich ist das nicht. Das «Barcelona»-Projekt ist Teil einer Ent-
wicklung, Ausdruck einer Tendenz im St.Galler Kulturleben der
letzten Jahre. Einer Entwicklung, die ein neues kulturelles Be-
wusstsein geschaffen hat. Die Grenze zwischen Kultur und Alltag
_hier die Strasse, das Alltagsleben, dort die Theater, Konzertsile
und Museen — ist in den vergangenen Jahren zunehmend ver-
wischt worden.
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Neue Orte

Die Zirkus-Variétés, die klassischen Strassentheater-Truppen,
die von Stadt zu Stadt zogen und auf Plitzen und in Gassen ihre
Zelte und Bithnen aufbauten, auf dem Spelteriniplatz, in der Spi-
sergasse, auf dem Gallusplatz, waren vielleicht die ersten, die die
Kultur hinaustrugen. 1976 fand oberhalb von Abtwil das erste
OpenAir statt. Es entwickelte sich in zwanzig Jahren zur Musik-
Grossveranstaltung auf der griinen Wiese. Ende der 7oer Jahre
lancierte der Kiinstler H. R. Fricker mit seinen Kleinplakaten ei-
ne Aktion zur Eroberung des 6ffentlichen Raums. 1979 ging in
der Frauenbadi auf Drei Weieren ein Theaterspektakel, der
Wasser-Variété-Circus, in Szene. Anfang der 8oer Jahre gab es
Filmvorfithrungen an bewusst gewihlten Orten ausserhalb der
Kinosile: in der Kehrichtverbrennungsanlage, im Volksbad oder
in der unterirdischen Zentrale des Kraftwerks Kubel.

Im Lauf der 8oer Jahre wurden immer wieder neue Orte in der
Stadt entdeckt, Plitze, Gassen, vergessene Quartiere, ausgedien-
te Fabriken. Das neu gegriindete Musiktheater-Festival Open
Opera spielte in der alten Lok-Remise hinter dem Bahnhof, auf
der Treppe des Kanti-Innenhofs, fithrte nachts um zwei in der Ge-
leisehalle des Hauptbahnhofs ein Requiem auf. Das alternative
KinoK, damals noch Kino K 59, spannte an Sommerabenden sei-
ne Leinwand auf Bahnhofarealen und in bedrohten Quartieren
auf. Die Bank Wegelin veranstaltete zu ihrem 250. Geburtstag
Konzerte im Direktionssaal der ehemaligen SBB-Kreisdirektion
im Hauptbahnhof oder in einer Fabrikhalle. Die Stadtmusik gab
von einem Pontonierfloss auf dem Mannenweier aus ein Ge-
denkkonzert zum 50. Todes- und 100. Geburtstag des Kompo-
nisten und Dirigenten Hans Heusser. In der ehemaligen Farberei
Sitterthal regte sich mannigfaltiges Leben.

Und da waren schliesslich die neuen Kulturinstitutionen, die
Raum beanspruchten fiir ihre Aktivitaten: Aus der alten Graben-
Turnhalle wurde ein Konzert- und Theaterraum. In der alten
Schlatter-Schreinerei an der Wassergasse mietete sich, nach Jah-
ren des «Herum-Nomadisierens», die Kunsthalle ein. Aus dem
Lagerhaus an der Vadianstrasse wurde das Museum der Stiftung
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fiir schweizerische naive Kunst und art brut (inzwischen sind bei-
de ins alte Lagerhaus an der Davidstrasse geziigelt, weil die
Schreinerei der Gartenhof-Uberbauung weichen musste und das
Lagerhaus an der Vadianstrasse zur Polizeizentrale umgebaut
wird). Als neuestes Beispiel trat der Verein «Jetzt» auf, um aus
dem Berneggstollen einen Raum fiir Kultur zu machen. Was steht
hinter dieser Entwicklung?

Kultur gegen Politik

Die Graben- und Kunsthalle, die beide unlingst ihr Zehn-
jahrjubilium feiern konnten, waren damals nicht nur neu ge-
schaffene Kulturinstitutionen, entstanden aus dem Nichts oder
der Laune eines Tages heraus. Sie waren kulturpolitische Mani-
festationen. Da wurde eine neue Generation aktiv, mit neuen
Ansichten; nicht nur im kulturellen Bereich, sondern auch im ge-
sellschaftlichen und politischen. Die Grabenhalle als Kultur-
raum, das war zuallererst eine politische Zangengeburt. Ein
Politikum ist sie geblieben, wie Verhandlungen im Grossen Ge-
meinderat immer wieder zeigten, wenn es um Sanierungen oder
den Einbau einer Schallisolation ging. Das allmahliche Entstehen
von Grabenhalle und Kunsthalle (als vorlaufige Endpunkte
mehrjahriger subkultureller Entwicklungen) waren zihe Stel-
lungsbeziige innerhalb der kulturellen Landschaft; Stellungs-
und Positionsbeziige des Neuen gegeniiber dem Etablierten,
Althergebrachten.

Politische Anliegen gehoren wesentlich zum Entstehen neuer,
ungewohnter Kulturschauplitze. Der Pic-o-Pello-Zirkus beim
Restaurant Spligen im Juni 1975 oder der Wasser-Variété-
Circus auf Drei Weieren 1979 miissen in enger Verkntipfung mit
der nachmaligen alternativen Szene betrachtet werden, die eine
Grabenhalle, eine Kunsthalle, das Kino K 59 hervorbrachte. Die
beiden Pic-o-Pello-Aktionen waren kulturelle Anlisse, die sich
konkret gegen politische Haltungen und Projekte wandten: ge-
gen die Zerstorung des Damm-Quartiers durch die Sidumfah-
rung und gegen den drohenden Abbruch der einmaligen Bade-
anlagen auf Drei Weieren. In beiden Fillen wurde das politische
Ziel tiber den Umweg der Kultur erreicht (wenn auch in Sachen

49




gt £ [

«Music uf em Weiher»: Gedenkkonzert an den Komponisten und Dirigenten Hans
Heusser, auf dem Mannenweier in Dreilinden, St.Gallen 1992. (Bild: Ursula Hine)




Stidumfahrung noch weitere Anstrengung vonnéten war, um die
Zerstorung eines ganzen Innenstadtquartiers abzuwenden). Die-
se Erfolge waren auch entscheidend fiir die Entwicklung der
St.Galler Kulturszene der letzten fiinfzehn Jahre. Die Pic-o-Pello-
Veranstaltungen waren Gegenpole zu herkommlichen politi-
schen und gesellschaftlichen Haltungen, sie markierten Wider-
stand; und sie waren gesellschaftlich sehr breit abgestitzt: Das
waren stadtische Ereignisse, die nicht zu ignorieren waren.

Von der Industrie zur Kultur

Dass die entstehende alternative Kulturszene ihre eigenen
Schauplatze suchte und sich mit ihren Aktionen nicht in beste-
hende Strukturen einfiigte, lag in der Natur der Sache. Ausran-
gierte Fabrikraume und leerstehende Ladenlokalititen wurden
zu Not- und Zwischenlosungen. Das ging nicht immer ohne Ne-
bengeriusche iiber die Bithne. Die Tatsache, dass dank der Hoch-
konjunktur und der ins Griine hinaus expandierenden Industrie
immer wieder ein Gewerberaum ausgedient hatte und somit leer-
stand und dass die selbstbewusste und vielfaltig auftretende Sze-
ne nach Raumen schrie, sorgte fiir Druck und dafiir, dass Stadt
und Gemeinderat, manchmal zihneknirschend, Hand boten zu
Neu- und Umnutzungen der bestehenden Raume. Bei der Beset-
zung des leerstehenden Hotels Hecht an Weihnachten 1988 bei-
spielsweise, wo auch der Ruf nach mehr Kulturraum laut wurde,
zeigte sich die Stadt tiberraschend kooperativ.

Eine sanktgallische Eigenheit freilich ist das nicht. Die Umla-
gerung von kulturellen und gewerblichen Aktivitaten istzu einem
internationalen Phinomen der 8ocer und goer Jahre geworden.
Denken wir an die Berner Dampfzentrale; an die alte Berner Reit-
schule, deren Geschichte (wie die der St.Galler Grabenhalle) sehr
eng mitden Jugendunruhenvon 1980/8 1 zusammenhingt; an die
Rote Fabrik in Ziirich, an das Theaterhaus Gessnerallee. Was
seinerzeit das Ergebnis von zihen kulturpolitischen Gra-
benkampfen war, wird mittlerweile bewusst in stidteplanerische
Uberlegungen einbezogen, etwa in Winterthur, wo das Sulzer-
Areal allmahlich zum imposanten Kulturkomplex wird. Auch die
St.Galler sind diesbeztiglich weitergekommen. Wenn auch die
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Open-Opera-Auffiihrung «Jeanne d’Arc au biicher» in der Lok-Remise SBB St.Gallen
1992. (Bild: Marion Spdti)
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Proben zur Open-Opera-Auffiibrung « Titanic» im Innenhof der Kantonsschule St.Gallen
1991. (Bild: Ursula Hine)




Reithalle als Kultur- und Sportzentrum ein Flop geworden ist:
In der Stadt St.Gallen ist sie doch das erste Millionenprojekt zu-
gunsten der aktuellen Kultur.

Die Inflation der Reize

Die Entdeckung ungewohnter Schauplitze fiir kulturelle
Veranstaltungen der etwas anderen Art ist mit der alternativen
Szene verkniipft, und oftmals funktionierte das unter dem Mot-
to «Not macht erfinderisch». Davon lassen sich zwischendurch
auch alteingesessene Institutionen wie der Konzertverein inspi-
rieren, welcher das Stadtische Orchester 1992 wihrend des Um-
baus der Tonhalle in der Kreuzbleiche-Sporthalle im Rahmen
eines Sinfoniekonzerts zum Tanz aufspielen liess. Auch das liegt
im Trend. Ausder Not der Alternativen giinstige Raumlichkeiten
und Ortlichkeiten fiirihre Aktivititen zu suchen, wurde nach und
nach generell eine Tugend.

Wenn die alternative Szene der Nahrboden fiir diese Entwick-
lung ist, so erweisen sich andere Tendenzen in der Gesellschaft als
ithr «Dungemittel». Die moderne Gesellschaft wird immer mehr
tiberflutet von multimedialen Reizen in TV und Video, noch lan-
ge nicht ausgeschopft sind die Moglichkeiten der Computertech-
nologie in Richtung einer globalisierten Simulation des Lebens.
Die Suche nach neuen Arten der Kulturvermittlung an Ort und
Stelleist eine Reaktion darauf. Genau genommen splittert sie sich
aufinzweiverschiedene Arten von Reaktionen: Auf der einen Sei-
te wird die Herausforderung angenommen, zur Gigantomanie
der globalen Multimedia-Angebote in Konkurrenz zu treten, was
in St.Gallen logischerweise in gemassigter Form geschieht: Im
Fussballstadion Espenmoos eine Riesenleinwand aufzustellen
und Abend fiir Abend vor zweitausend Zuschauerinnen und Zu-
schauern Filme abzuspielen gehort ebenso zu dieser Reaktion wie
die Italia- und Volksmusik-Festivals vom Mai 1994 am gleichen
Ort. Hier ging es nicht um neue Ansatze der Kulturvermittlung
oder -inszenierung, sondern primar darum, dabeizusein in einem
sich neu anbietenden Geschaft mit der Masse, fiir die immer nur
das noch Ausgefallenere zihlt.

Es muss nicht partout so drastisch gesehen werden. Auch die
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Organisatoren des seit 1989 alljahrlich stattfindenden Musik-
theater-Festivals Open Opera sagen, dass durch die Wahl unge-
wohnter Schauplitze ein neues Publikum angesprochen werden
soll. Indes: Das Publikum zu erreichen war schon immer ein legi-
times Anliegen der Kultur, und bei Open Opera wird die andere,
nicht primir marketing-orientierte Art der Reaktion deutlich.
Mit der «Faust»-Inszenierung in der Fabrikhalle der Stahlbaufir-
ma Debrunner beim Haggen-Bahnhof (1993), mit «Jeanne d’Arc
au bacher» in der Lok-Remise (1992) oder mit Jan Dismas Ze-
lenkas «Requiem» mitten in der Nacht in der Geleisehalle des
Hauptbahnhofs (199 1) wollte Open Opera Schwelleningste ab-
bauen, einen frischen Wind in die Musiktheaterszene bringen.
Die Wahl der Schauplitze gehort bereits zum kiinstlerischen Pro-
gramm. Die Lok-Remise fiir die «Jeanne d’Arc au biicher» etwa
verstanden die Organisatoren weder als Gag noch als Notlosung.
Dieses Werk an einem sakralen Ort aufzufiihren, das wire gewe-
sen, als wolle man Gold vergolden, sagte damals der Regisseur
Christoph G. Amrhein: «Deshalb sind wir auf die <Arbeitskathe-
drale> der Lok-Remise gekommen. Wir versprechen uns, dass aus
dieser Spannung zwischen Arbeitswelt und heiligem Stiick die
Funken sprithen werden.» Das Konzept ging auf: Open Opera
hat sich in wenigen Jahren einen festen Platz im Kulturleben
St.Gallens erobert. Sie hat mit ihrer Philosophie der Kultur an
kulturell nicht vorbelasteten Orten Menschen fur Themen und
Erscheinungsformen des Musiktheater-Repertoires begeistert,
die nicht zum Stammpublikum etablierter Theaterhduser ge-
horen.

Mit der Olma-Halle 12 als Schauplatz der 95er Hauptpro-
duktion von Open Opera, Hindels «Herakles», zeigt sich ein
weiterer Trend der letzten Jahre: Die Mehrzweckhalle, vor nicht
langer Zeit der Inbegriff der Provinzialitat, ist auch in der Stadt
wieder «in». So fanden in den Hallen der Olma verschiedentlich
Konzerte, Festivals und Theaterauffihrungen (wie 1993 «Anna
Koch — das Midchen von Gonten» der Theatertruppe pupille)
statt, und auch die Kreuzbleiche-Sporthalle hat schon manches
Musical und manchen Auftritt internationaler Stars gesehen.




Kulturstadt St. Gallen

Kultur an kulturell nicht vorbelasteten Orten: Das ist in den
letzten Jahren zur Zauberformel geworden. Die besondere Am-
biance von Lok-Remise, Fabrikhalle oder Geleisehalle als Kul-
turschauplatz hat den Begriff «alternativ» erweitert und ihm -
wenigstens teilweise — den negativen Beigeschmack von einst ge-
nommen. Dadurch werden, was noch weit wichtiger ist, auch
neue Zusammenhinge aufgezeigt. Neue Zusammenhinge, die
eigentlich alt sind. Kultur nicht als Ausgrenzung aus dem Alltag,
sondern als notwendiger Teil davon, der folglich tberallhin
gehort. Wie spannend und bereichernd solche Einsicht sein kann,
zeigte im Jahre 1991 die sechsteilige Reihe, welche die Bank We-
gelin zu threm 2 50. Geburtstag veranstaltete. Anstelle eines auf-
wendigen Jubilaumsfestes erinnerte die Bank mit kulturellen Be-
ziigen an die 2 50 Jahre, die seit ihrer Grindung ins Land gezogen
waren. Das begann mit entsprechender Musik und Literatur im
Rokoko-Saal des Hauses «Zum Goldenen Apfel» in den Hinter-
lauben, setzte sich fort in der Christkatholischen Kirche auf dem
Rosenberg, im Prunksaal des Hauptbahnhofs, der von St.Gallens
Weltstadttraumen zu Beginn dieses Jahrhunderts kiindet, und
fithrte zu Luigi Nonos Industrie-Kultur in der Debrunner-Fa-
brikhalle. Diese Veranstaltungsreihe schaffte verschiedenes: Sie
rollte am Beispiel der Musik 250 Jahre Kulturgeschichte auf,
zeigte durch die Wahl der Schauplitze auch historische, archi-
tektonische und gesellschaftliche Zusammenhinge auf. Und sie
zeigte den St.Gallerinnen und St.Gallern ihre Stadt im Um- und
Spannungsfeld dieser Zusammenhinge.

Ahnliches gelang im Sommer 1992 der Stadtmusik St.Gallen,
die das Gedenkkonzert fiir den Komponisten und ehemaligen
Stadtmusik-Dirigenten Hans Heusser von einem Pontonierfloss
auf dem Mannenweier aus gab. Das Wetter spielte mit, an drei
prachtigen Augustabenden stromte das Volk hinauf auf Drei
Weieren. In den Beifall mischte sich da und dort das Gerausch des
Entkorkens von Weinflaschen. Und am Schluss, als die Musike-
rinnen und Musiker in der Ddmmerung auf ihren Nachen in
ruhiger Fahrt zurtick ans Ufer gelangten, da war’s beinahe wie in
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Eichendorff-Romanen. Es war ein schoner Gegenakzent zu dem,
was gleichzeitig in der Stadt unten passierte, in jenem Wahlkampf
auf die Stadt- und Gemeinderatswahlen von 1992: «War nicht
das jene Sanggaller Lebensqualitat, die sie jetzt in der Stadt in
ihren Silen, an ihren Podien und Wahlveranstaltungen so wort-
gewaltig herbeireden oder in Abrede stellen?» fragte sich im
Uberschwang der Gefiihle der Kritiker einer Zeitung nach dem
Heusser-Konzert.

Kultur und Lebensqualitit: Wenn das kein Ansatzist! Das viel-
faltige kulturelle Leben an nicht durch Kultur definierten Orten
im Stadtraum gibt den St.Gallerinnen und St.Gallern ein Stiick
ihrer Stadt zuriick, das sie in der Hektik des Alltags zu verlieren
Gefahr laufen. Durch ein Theaterstiick im Wartsaal des Haupt-
bahnhofs, wo die Lautsprecherdurchsagen und das Ein- und Ab-
fahren der Ziige in die Choreografie des Stiicks hineinspielen,
Mai 1994 war das, wird im kulturellen Ereignis auch das stadti-
sche Umfeld, die Stadt als Lebens- und Begegnungsraum spiir-
und greifbar. Das ist wichtig, eine schone Entwicklung. Dass die
herkommlichen Kulturformen beziehungsweise -institutionen
das nicht leisten konnten und deswegen iiberfliissig geworden
sind, wollen wir damit nicht sagen. Sie sind es schliesslich, die mit
ihrem permanenten Engagement auf hochstem Niveau Konti-
nuitit herstellen. Im Zusammenspiel aller Faktoren aber ist in
der Stadt St.Gallen in den letzten Jahren ein neues kulturelles Be-
wusstsein entstanden. Ein Bewusstsein, das den Postwerbestem-
pel «Kulturstadt St.Gallen» als nicht mehr so gewagt erscheinen
lisst. Dass die Biume im Steinachtal nicht in den Himmel wach-
sen, dafiir sorgt die St.Galler Mentalitiat. Zur «Barcelona»-Pro-
duktion auf offener Strasse etwa gaben die Behorden erst ihren
Segen nach der Zusicherung, dass das Spektakel Punkt zehn Uhr
abends voriiber — und also des Biirgers Nachtruhe nicht gefahr-
det sei.
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