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Uber die Sprache der
Architektur

Wenn ich mir die seit dem Zweiten Weltkrieg gebaute Welt vor
Augen halte, muss ich einen Unterschied machen. Sie zerfallt
in die riesengrosse, heute als Bedrohung empfundene Masse
dessen, was die Notdurft und den Profitzwang deckt, und in die
viel kleinere Gruppe dessen, was mit Gestaltung und Kunst zu
tun hat. Bauware und Architektur: Uber das zweite, die Archi-
tektur, mochte ich hier ein paar Vorstellungen dussern, woran
ich mir selber etwa klarzumachen versuche, was Architektur
heute sein kann und wo es das heute — gerade in der Stadt
St.Gallen — gibt. Eigentlich geht es jedermann an, weil jeder-
mann mit dem, was gebaut wird, leben muss. Somit rithre ich -
Hoffnung macht selig — an ein 6ffentliches Interesse. Das er-
schwert das Schreiben. Auf einige Abstraktionen kann ich
nicht verzichten, um dem Vorwurf auszuweichen, billige Re-
zepte aufgetischt zu haben.

Architektur gibt es nur in einem Netz von Zusammenhén-
gen, so wie es Sitze und Texte nur im Zusammenhang einer
Sprache gibt. Mit der Sprache ldsst sich das Bauen vergleichen.

I. Architektur als Zeichensprache

Fiir die klassischen Epochen der Kunstgeschichte hat Adolf
Reinle in seinem Werk «Zeichensprache der Architektur»' den
Begriff erklirt und umfassend illustriert. Zum Zeichen wird
sie, wenn ein Bau auf einen ihm zugedachten Inhalt verweist.
Beispiele: Der kreuzformige Grundriss einer Basilika deutet
auf das Kreuz Christi. Oder wenn das St.Galler Volkshaus’ in
Sichtbackstein gehalten ist, zeigt hier die Materialwahl auf den
Arbeiterstand, dem das Haus dient. Wieso? Nach 1860 machte

7 es die Eisenbahn allméhlich méglich, dass sich die Industriali-




sierung auch auf dem Land durchsetzen konnte. Die Schiene ;
erlaubte, bequem und kostengiinstig ein Baumaterial heranzu-
fithren, das vordem an Orte, wo Ziegelhiitten standen, gebun-
den war: den Ziegelstein. Nach englischem Muster entwickelte
sich der Sichtbacksteinbau zur giangigen Technik fiir Industrie-
gebiude und wurde schliesslich zu einem Zeichen von Arbeit
und Gewerkschaftlichkeit (freilich hat der Backstein auch an-
dere Zeichenfunktionen iitbernommen, welche hier aber uner-
wahnt bleiben diirfen). Oder heute: Das Museumsprojekt von
Marcel Ferrier® sieht einen aus dem Boden aufsteigenden, an
klassische Fabrikschlote erinnernden Kamin vor, plaziert zwi-
schen dem Alten und dem Neuen Museum im Stadtpark. Was
soll das? Technisch dient er der Liiftung fiir die hier unterirdi-
schen Riume, optisch schafft er eine Beziehung zwischen bei-
den Museumsbauten und zur Hadwigstrasse, weil er in deren
Achsen steht. Ausserdem ist er in unserm Sinn ein Zeichen: Er
verweist darauf, dass dort unten gearbeitet wird, dass das Mu-
seum nicht nur Ausstellungshaus, sondern auch Werkstatt ist.
Dieser Kamin versetzt den Begriff «Musentempel» in seine Ge-

schichtlichkeit.
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«Volkshaus» 1898, von Wendelin Heene,
Limmlisbrunnenstrasse 41
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Abb. links und rechts:
Altes Museum, Umbauprojekt 1981,
von Marcel Ferrier, Museumstrasse 32
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Wohniiberbauung
Remishueb, Projekt 1981,
von Robert Bamert

Rechts:

Geschaftshaus «Oceanic»
1906, von Otto Pfleghard
und Max Haefeli,
St.Leonhard-Strasse 20

Rechte Seite:
Volksbank 1974-1977,
von Heinrich Graf und
Peter Pfiffner,
St.Leonhard-Strasse 33
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Metzgerei Gemperli, abgebrochen 1980, Rechis:

Multergasse 41 Geschiftshaus Hennes und Mauritz
1981/82, von Rolf Bichtold und Arthur
Baumgartner, Multergasse 41
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Notkerstrasse 19
Historische Wohnungs-
abschrankung um 1885

Haus «Rosenfeld» 1783,
Wohnungsabschrankung 1980,
von Bruno Bossart,
Rosenfeldweg 2




Ladeneinbau um 1909,
von Emil Traber,

Kolosseumstrasse 23
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Musikhaus Hug,

Ladenumbau und Schaufenster-
umgestaltung 1981,

von Jorg und Peter Quarella,
Spitalgasse 2







Ein weiteres Beispiel bildet die ganze Anlage des Wettbe-
werbsprojekts zur Wohniiberbauung «Remishueb» von Robert
Bamert.* Bewusst kniipft Bamert an die im 19. Jahrhundert
planmiéssig errichteten Wohnquartiere vor den Mauern an
(Webersbleiche, Unterer Briihl). Die geschlossene Quarré-
Form als Zeichen der Stadt. Aber im Gegensatz zu den histori-
schen Mustern, deren Wohnorientierung durchwegs nach aus-
sen, gegen die Strasse, gewandt war, sieht das Projekt sechs of-
fene Innenhofe vor. Der Hof als Zeichen wohnlicher Gemein-
schaftlichkeit, von der Vorstellung bestimmt, dass der Mensch
sich mit seiner engeren Wohnumgebung nur dann identifizie-
ren kann, wenn diese liber gemeinschaftliche Aussenrdume
verfiigt, wie es frither Platze und Strassen waren. Die Binnen-
strasse, welche ldngs durch die Siedlung fithrt und dem Fuss-
ganger, dem Radfahrer und der Anlieferung dient, gewidhrt
nicht bloss gemeinschaftlichen Aufenthalt, sondern dazu den
gemeinschaftlichen Zugang.

Zeichen gibt es auf verschiedenen Ebenen: Zeichen von kon-
kreten Funktionen, Zeichen der Identitat, Zeichen der Repri-
sentation, Zeichen einer Gesinnung — das Wahrzeichen ver-
sammelt die allgemeinsten Beziige.

Il. Architektur als Zwiesprache

Ein Haus steht nie fiir sich, sondern in einer Umgebung. Al-
lerdings: wenn es sich als ein spiegelnder Kunststoffwiirfel
zeigt, verweigert es viele Antworten auf das, was neben, iiber
und unter ihm Aussagen macht. Geht es umgekehrt —davon sei
hier die Rede — auf seine bauliche Nachbarschaft ein, indem es
sich an Proportionen, Materialien, Gliederungselementen
oder Baukorpern der Nebenhéduser orientiert, driickt es eine
Art Zuwendung aus. Daher hat etwa der Jugendstil in St.Gal-
len nicht ungern hoch angesetzte Eckerker zitiert, weil die Alt-
stadt und die stadtnahen Schlosschen das Motiv zu schétzen
pflegten. Schon die dem Jugendstil vorausgehende Stilhaltung,
der Historismus, liebte das Zitat, um der Hochachtung vor der

17  Linke Seite: Trockneturm, 19. Jh., beim Burgweiher




Vergangenheit Ausdruck zu geben. So sah sich Carl August
Hiller an seinem 1890 an der Zwinglistrasse 26 erbauten Haus
gendtigt, einen spitz iiber Eck gestellten Giebelerker an die
vordere Firstkante zu pflanzen, weil das gerade oberhalb gele-
gene Fehr’sche Schlossli schon diesen Erker zeigte. Wihrend
er dort der Stadtwache als Auslug gedient hat’, architektoni-
sches Zeichen einer praktischen Funktion, bedeutet er bei Hil-
ler die Sympathie zur alten Bausubstanz des Rosenbergs. Als
Anpassung mochte ich es nicht bezeichnen, eher als Reflex
oder Gruss.

Heute, nachdem der Modernitétskomplex allméhlich abge-
baut scheint, gibt es das wieder. An der Volksbank von Hein-
rich Graf® erleben wir eine Wiederaufnahme der Pfeilerbau-
weise, wie sie die grossen historischen Stickereihausfassaden
bestimmt. Graf Ubersetzt sie in eine neue Ausdrucksweise.
Auch das zuriicktretende Dachgeschoss korrespondiert mit
den 70 Jahre dlteren Nachbarbauten. Am Haus von Hennes &
Mauritz an der Multergasse 417 sucht das ganze Fassadenkon-
zept die Zwiesprache. Selbst der aufragende Quergiebel erin-
nert an die ehemalige, abgebrochene Metzgerei Gemperli, de-
ren Aufzuggaube ja als ein letztes Merkzeichen auf die ur-
spriingliche Mittelalterlichkeit der Multergasse verwiesen hat-
te. Reverenz vor der Vergangenheit — oder nur Konzession an
den Heimatschutz? Ausdruck einer Sehnsucht nach der verlo-
renen Substanz — oder des schlechten Gewissens? Ich will das
erste annehmen, weil es weiterfithrt: Reverenz vor der Ge-
schichte heisst immer, dass man die Gegenwart relativieren ge-
lernt hat. Es heisst, dass man nachdenklich geworden ist. Nach-
denklichkeit scheint mir eine sehr wichtige Voraussetzung fur
geistige Auseinandersetzung und geistige Leistung zu sein. Wo
Nachdenklichkeit fehlt, wir wissen es, ist Architektur nicht
moglich.

Etwas anderes ist die Kopie, in deren Nahe die hintere Ver-
lingerung des «Kremls» (La Suisse) riickt.® Die Formen dieses
Baus sind zwar neu, aber ganz nachempfunden, um nicht zu sa-
gen: nachgezeichnet. Unscheinbarkeit ist hier der Preis fiir die
unumschrinkte Ehrerbietung zuhanden des Bestehenden. Ein
vollstindiges Kopieren hatte mit Zwiesprache nichts mehr ge-
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mein, viel mehr mit Unterwerfung, wihrend die vage, ober-
flichliche Nachbildung zur seichten, stumpfen Platitiide ab-
sinkt. Musterbiicher hiefiir sind die wieder aufgebauten deut-
schen Innenstédte.

lil. Architektur als Formensprache

Das Design, die seitens des Schweizer Werkbunds (SWB)
postulierte «gute Form», der Stil, die Handschrift des Atchi-
tekten — das gibt einem Bau oder Bauteil die Persénlichkeit.
Was ist das, eine gute Form? Sie ergibt sich aus Ubereinstim-
mungen und der Art, wie diese einander zugeordnet sind.
Wenn Flachen und Rénder, Langen und Breiten, Haupt- und
Nebenteile, Vorspringendes und Zuriickweichendes, Offnun-
gen und Korper, die Materialien und ihre Anwendung, die For-
men selbst und deren Funktionen, die ganze Erscheinung und
die Umgebung zueinander in einem Verhiltnis stehen, das
zwar Spannungen, aber keine Widerspriiche enthélt, miisste ei-
gentlich.. . ., doch nein, ich wage mich zu weit auf die Aste hin-
aus, ich merke, dass ich nur am konkreten Beispiel erkennen
kann, was eine gute Form ist. Weil sie prinzipiell auf individuel-
le Weise, je nach Programm, Budget, Bauherr und Baumeister
gefunden werden muss, kann sie nicht abstrakt definiert wer-
den. Ausserdem ist sie abhingig von der Sorgfalt der Bearbei-
tung im Detail. Konkret also: Ich stelle kurz zwei Beispiele,
nicht ganze Héauser, sondern Detailprojekte vor, eine Woh-
nungsabschrankung und einen Schaufensterentwurf, beide auf
Altbauten bezogen, beide so, dass sie ihren Ausdruck nicht in
der Annédherung an die historische Vorgabe suchen, sondern
«fiir sich» sprechen wollen, ohne das Umfeld zu vergewaltigen
oder zu ignorieren. Schone Losungen beide, realisiert ist nur
die erste. Beiden Beispielen setze ich ein je anderes, histori-
sches als Abbildung zur Seite, ohne auf einen Vergleich einzu-
gehen.

Wohnungsabschrankung am Haus Rosenfeld von Bruno
Bossart’: Es galt, eine gerdumige barocke Treppenhausanlage
auf der Hohe des ersten Stockes abzuschranken, um die im glei-

19 chen Zug hier eingebaute Wohnung vom Aufgang abzutren-




nen, der separat eine Dachwohnung zu erschliessen hat.
Schwierig auch darum, weil die Treppe das Licht vom Absatz
her bezog, welcher jetzt der Wohnung zugeschlagen werden
sollte. Bossart stellt eine Scheibe auf, die seitlich mit einem ab-
getreppten Gelenk aus Glas an die alten Mauern anschliesst.
Die Tiir ist gar nicht als Tiir gemacht, sondern nur als fein zu-
riickversetzter Tafelausschnitt. Das Thema «Zwiesprache»
klingt an, indem ein ovales Liinettenmotiv die Mittelachse tiber
dem Eingang akzentuiert und indem ein blasses Blaugriin die
Tone des Rokoko assoziiert.

Ladenumbau fiir das Musikhaus Hug von Peter und Jorg
Quarella: Indem das Projekt darauf verzichtet, die alte Fassa-
denhiille bis auf den Boden herabzuziehen, hebt sich die Schau-
fensterzone als moderne Form von der alten Fassade ab. Dar-
aus, dass die Schaufenstergestaltung mit einem entsprechen-
den Ladenumbau korrespondiert, ergibt sich deren formale
Rechtfertigung. Quarella wihlt eine feingliedrige Metallkon-
struktion und facht die Rahmenflichen mit Natursteinplatten
aus. Die Horizontalteilung verweist auf das vorgesehene Zwi-
schengeschoss im Innern, wihrend die straffen Vertikalfelder
an Pilaster erinnern und die schlanke Fassadenproportion, den
Achsen entsprechend, reflektieren und aufnehmen. Den Ein-
gang hat man sich zuriickversetzt zu denken, seitlich angeord-
net, was der Eckposition des Hauses entspricht.

Jede Sprache beruht auf einem System, wonach Worter, Laut-
folgen, Endungen usw. zu je bestimmten Zeichen geworden
sind oder es ad hoc werden kénnen. Jede Sprache ist auf Kom-
munikation aus; sie realisiert sich im Dialog, in der Auseinan-
dersetzung, in der Zwiesprache. Jede Sprache kultiviert sich in
Bildern, in unterhaltenden Gefilligkeiten, in schonen Formen
— so auch die Baukunst: Zeichen, Dialoge und Formen machen
sie zu etwas Lebendigem, Humanem, wie es die Sprache ist.
Ein guter Bau bringt alle drei Aspekte ins Spiel. Fehlt das Zei-
chenhafte, bleibt er stumm; fehlt die Beziehung, isoliert er sich;
grob und roh erscheint er, wo die formale Gestaltung fehit.

Ist ein Bau nur Zeichen wie eine Kehrichtverbrennungsanla-
ge, gebricht es ihm an Sinnlichkeit und Warme. Er bleibt trok-
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ken, selbst wenn er ein historisch bedeutsames Dokument wie
zum Beispiel der Trockneturm am Burgweiher ist. Er reduziert
sich zum Werkzeug, zur Maschine. Das war die Krise des Funk-
tionalismus. Stellt sich aber ein Bau nur als Ausdruck von Be-
ziehungen, Riicksichten, als Einpassung dar, so dass von Zwie-
sprache schon nicht mehr gesprochen werden kann, erscheint
er mir wie ein Herr, der nach allen Seiten nickt. Es mangelt ihm
am eigenen Nerv und letztlich an Geist. Der vollkommene
Nachvollzug leugnet dngstlich die eigene Zeit. Dies war die
Krise des Historismus. Wo jedoch nur die Form spricht, ver-
weist ein Haus nur auf sich selber. Narzissmus ist der Stempel
so manchen Kirchenbaus der letzten Jahrzehnte.

Vielleicht ist es leichter, als Nichtarchitekt iiber Architektur
zu schreiben, vielleicht auch riskanter. Was ich nicht beriick-
sichtigt habe, ist die zwingende Macht, die die 6konomischen
und politischen Umsténde auf jede architektonische Idee aus-
iben, sobald es an ihre Realisierung geht. Daher kénnen die
vorgebrachten Aspekte nur Fluchtpunkte sein, von der Uber-
zeugung geleitet, dass die beste Architektur heutzutage auf

Planen zu finden ist. ;
Jost Kirchgraber

Die Anregungen zum Inhalt dieses Aufsatzes verdanke ich vielen Diskussionen
und der Zusammenarbeit im Vorstand des Heimatschutzes SG/AL

1 Adolf Reinle: Zeichensprache der Architektur, Ziirich 1976

2 Lammlisbrunnenstrasse 41, erbaut 1898 von Wendelin Heene

3 Preistrager (1. Preis) des Projektwettbewerbes «Altes Museums», 1981, aus-
geschrieben von der Stadt St.Gallen, vgl. auch «St.Galler Tagblatt» vom
11.6.1983

4 Preistriger (2. Preis) des Projektwettbewerbes «Wohniiberbauung Remis-
hueb», 1981, ausgeschrieben von der Stadt St.Gallen

5 Die Kunstdenkmaler der Schweiz (Stadt St.Gallen) I, von Erwin Poeschel,
Basel 1957, S. 392

6 Heinrich Graf und Peter Pfister, 1974-1977

7 Rolf Bichtold und Arthur Baumgartner, 1981/82

8 Rudolf Guyer, unter Mitarbeit des Hochbauamtes St.Gallen, 1980—1982

9 Umbau des ehemals abtischen Landhauses, erbaut 1783, am Rosenfeldweg
2, 1980

10 Preistriger (3. Preis) des Projektwettbewerbes «Ladenumbau Musikhaus

Hug», 1981, ausgeschrieben vom Geschiftsinhaber
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