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Form und Wiederholung

Eine Anmerkung zur Marchendidaktik

Pankraz Blesi

Pankraz Blesi, 1941 in
Glarus geboren, Dr. phil.
(Studium in Germanistik,
Philosophie und Psycho-
logie); Tatigkeit als Lehrer
auf der Primarstufe, am
Gymnasium und in der
Lehrerbildung; Verlags-
lektor (sabe) und Heraus-
geber des Lesewerks

« Texte und Themen»;
Veréffentlichungen zu
Ausbildungsfragen und
zur Sprach- und Literaturdidaktik; gegenwadrtig am
«Seminar fiir piddagogische Grundausbildung» in
Ziirich.

«Nichts Lebendiges ist schematisch, und doch strebt alles
Lebendige nach einer bestimmten Gestalt.»
Max Luthi

Wozu noch Literatur vermitteln? Wenn diese
Frage am Beispiel des Marchens gestellt wird,
mag das Interesse fiir eine Antwort bei vielen
vorhanden sein, bei Eltern und Lehrern, bei
der wachsenden Zahl von erwachsenen
Marchenlesern. Mehr oder weniger offen darf
man ja auch als Erwachsener wieder zu seiner
Liebe zu diesen Geschichten stehen. Antwor-
ten auf die gestellte Frage werden fur die
Marchen zuhauf angeboten, vor allem von
seiten verschiedener psychologischer Schu-
len, in erster Linie von Tiefenpsychologen,
Therapeuten, Heilpadagogen; man kann
Freud und Fromm, Jung und Bettelheim
zitieren. Marchen dienen — so wird etwa
gesagt — der Ermutigung der Kleinen und
Schwachen, vermitteln Geborgenheit, stellen
eine Hilfe fur die psychische Reifung dar,

geben Anregungen zur Ordnung des inneren
und dusseren Erlebens. Fiir Bettelheim z.B.
geben die Marchen Antworten auf die ersten
und letzten Fragen: « Wer bin ich? Wie soll ich
die Probleme des Lebens anpacken? Was wird
aus mir werden?»' Vor allem von etwas haben
diese Autoren die erwachsene Leserschaft
Uberzeugt: Mdrchen sind ernst zu nehmen. Es
sind nicht realititsferne, sondern «welthalti-
ge» Phantasiegebilde. Und zur «Welthaltig-
keit» (Lithi) der Marchen gehort eben auch
das Negative, «diese klar vorgezeigten
Schrecklichkeiten und Grausamkeiten», zu
denen Peter Weiss meinte: «Es war besser,
ganz nah vor der Gefahr zu stehen und ihrin
die Augen zu blicken, es war besser, zu sehen,
dass es sie wirklich gab, als qualvoll allein im
Dunkeln zu liegen und sie nur zu ahnen. »?

Literatur ist Wiederholung

In den Marchen sind menschliche Grunder-
fahrungen benannt, in Motiven und Bildern
fassbar, in Handlungsfolgen erzahlbar ge-
macht; indem Sinne sind es zundchst einfach
«Geschichten», und es gilt fiir sie, was von
Geschichten tGberhaupt gesagt wird: Sie
halten im Flusse der Zeit etwas fest, sie schaf-
fen auf dem Hintergrund des flichtigen
Erlebens etwas Bestidndiges: «Wer keine
Geschichten erzdhlt und keine Geschichten
hort, lebt nur fur diesen Augenblick, und das
istnicht genug», sagt Naftali im «Geschichten-
erzihler»? von Isaac B. Singer. Die Geschich-
ten stellen etwas dar, in dem wir uns wiederer-
kennen und verstehen konnen; die Erfahrung
des Einzelnen wird zu einer allgemeinen, zu
einer Wiederholung einer im Grunde alten
Geschichte. Peter Bichsel meint: «Literatur,
davon bin ich (iberzeugt, ist Wiederholung.»*
Und er stellt fest, die Geschichten dieser Welt
seien bereits geschrieben, «in der Bibel, in
den Geschichten der Chassiden, bei Homer»;
er hatte hinzufligen konnen. .. in den Mar-
chen!

Das Weitererzahlen der Geschichten, auch
das Umerzahlen und Neuerzdhlen erhalten
die Tradition der Geschichten am Leben; und
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die Teilhabe an den Geschichten vermittelt
die Erfahrung einer Zugehdrigkeit, die Aufhe-
bung der Vereinzelung, selbst in der Begeg-
nung mit dem klar gezeichneten Schreckli-
chen, wie das wiederum Peter Weiss im
«Abschied von den Eltern» berichtet: «Auch
die Empfindung der Verlassenheit milderte
sich, als ich sah, dass andere dhnlichen
Erlebnissen unterworfen waren, so war ich
nicht mehr ganz so verloren, ich gehorte zu
einer Gemeinschaft von Verzauberten .

.. ich gehorte zu einer Gruppe von Wande-
rern, die in das Land des Gruselns gezogen
waren.» Etwa im Marchen von «Hansel und
Gretel» fand der junge Peter Weiss «eine
bedrangende, erstickende Wahrheit» ausge-
drickt: «.. . fir mich gab es das Verirrtsein im
Wald, den Morast mitden Irrlichtern, die
Hexenhauschen. Ich wusste, wie es war, im
Kafig zu hocken und der Hexe den Knochen
anstelle des Fingers durchs Gitter zu stecken. »
Der Knabe erkannte so im Marchen eine
Realitat wieder, gleichzeitig wurde diese
Realitat aber zu einer wiederholten Erfahrung,
eingebunden in eine Tradition. «Es geht nicht
einfach nur um das Erkennen von Realitat»,
meint Bichsel zum Sinn von Geschichten, «es
geht darum, die Realitaten in eine humane
Tradition einzubringen, in die Tradition des
Erzdhlens.» Und die Marchen sind wohl noch
am ehesten jene Geschichten, die eine erzah-
lerische Tradition, einen gemeinsamen Be-
stand von Geschichten flr jung und alt darstel-
len.

Literatur, das Erzdhlen von Marchen, ist jetzt
in mehrfachem Sinne unter dem Aspekt der
«Wiederholung» zu verstehen:

— Im erzéhlten Marchen kann der Zuhérer
bzw. Leser noch unartikulierte Erfahrungen
wiedererkennen.

— Der einzelne Erzdhlakt stellt eine Wieder-
holung dar im Sinne der kulturellen Uber-
lieferung, sei es als wortliche Wiederho-
lung eines einzelnen Marchens oder als
variirende Wiederholung eines «alten
Themas» in der Form einer «neuen Ge-
schichte.»

— Die Gattung des Marchens selbst verstehen
wir unter dem Aspekt der Wiederholung:
Die Eingangsformel «Es war einmal» besagt
eigentlich, dass es sich um eine Geschichte
handelt, die immer wieder kommen wird.
Max Lithi hat das an den einleitenden
Worten eines bretonischen Marchens
aufgezeigt: «Es war einmal, es wird eines
Tages sein: das ist aller Marchen Anfang.»
Ein guter Teil der Philosophie des Marchens
stecke in dieser Eingangsformel. Der
bretonische Erzahler erfasst genau: «Die
Formel <Es war einmal: will keineswegs die
Vergangenheit des Erzahlten betonen,
sondern im Gegenteil andeuten: Was
einmal war, hatdie Tendenz, immer wieder-
zukommen. In alten Zaubersprichen wird
gerne zuerst an einen fritheren Fall erinnert,
wo die angerufenen Goétter oder Damonen
oder Heiligen auch geholfen haben — also
werden sie jetzt wieder helfen. Was einmal
war, wird immer wieder sein.»’

Inhaltliche Argumentation geniigt nicht!

Marchen sind welthaltig; sie ermoglichen das
Erkennen, das Wiedererkennen und Ordnen
eigener Erfahrungen; sie schaffen unter den
Teilhabern an diesen Geschichten eine Ge-
meinschaft, eine kulturelle Tradition. Istdamit
das Spezifische dieser Geschichten bezeich-
net? Ist darin die vielgeriihmte «Kraft», die von
den Marchen ausgehen soll, begriindet? Dies
allein kann es nicht sein, was jene bildende
und ermutigende Energie freisetzt, fiir die
etwa Wolfgang Koeppen so grosse Worte
gefunden hat: «Ich verdanke den Marchenvor-
lesungen meiner Mutter mehr Bildung, Cha-
rakter, Entschlossenheit, Widerstand gegen
die menschenfressende Zeit als den Ubungen
der Schulen und Universititen.»® Es muss
eine Formkraft hier wirksam sein; das bloss
Inhaltliche der Marchen ist es nicht, was auf
erwachsene wie kindliche Zuhorer und Leser
diesen Reiz, diese Faszination, diese bildende
Wirkung austibt. Man kénnte sagen, es sei das
«Poetische» ihrer Erzahlweise — aber was
meinen wir damit?

Das Anflihren inhaltlicher Argumente fiir das
Marchen, fur dessen Vermittlung im Eltern-
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haus, in der Vorschule und in der Unterstufe,
hat in der breiten 6ffentlichen Diskussion der
letzten Jahre vollig dominiert; diese Diskus-
sion hat zwar das Marchen sozusagen rehabili-
tiert, neue Zugange eroffnet und aus unter-
schiedlichen Perspektiven Interesse geweckt.
Gerade im Hinblick auf die Vermittlung von
Maérchen in den Schulen und im Hinblick auf
eine vertiefende Arbeit mit diesen Geschich-
ten muss aber vermehrt wieder der dsthetische
Aspektauch flir Padagogen starker in Betracht
gezogen werden! Marchen sind — wie alle
gute Literatur—nicht bloss eine Art « Hinweis»
auf die Wirklichkeit; ihre Form und ihre
Sprache geben den poetischen Gebilden ein
eigenes Gewicht, eine eigene Wirklichkeit.
Auf einer symbolischen Ebene hat sich auch
in den Marchen etwas von aller unmittelbaren
Erfahrung Losgelostes in einer Form «verkor-
pert»,” in etwas Beharrendem, Bleibendem
(Motiv, Bild, Episode, sprachliche Formel,
Handlungsstruktur, ganze Erzihlung) objekti-
viert.

Und die Art und Weise dieser Verkorperung,
dieser Form, ist nun beim Marchen in der Tat
ausgesprochen charakteristisch; sie wurde
v.a. von Literaturwissenschaftern, am ein-
driicklichsten sicher von Max Lithi, beschrie-
ben. Es wire wiinschbar, wenn Lehrer und
Erzieher, die etwa tiber die Hinweise der
tiefenpsychologischen Forschung eine Bezie-
hung zum Marchen bekommen haben, sich
nun in gleichem Masse auch fiir die dstheti-
sche Seite, fiir die sprachliche und literarische
Form der Marchen interessieren wiirden. Fir
die konkrete Arbeit etwa im Schulzimmer, fir
die Praxis der Vermittlung, fur die Formen der
Auseinandersetzung, des sprachlichen,
spielenden oder zeichnerischen Gestaltens,
werden sie einer solchen Beschaftigung mit
der dsthetischen Form des Marchens eine
Fiille von Anregungen und Hinweisen entneh-
men koénnen.

Der Lehrer als Miarchenleser

Man braucht nicht gleich Fachliteratur zu
konsultieren: Wer gerne Marchen liest, kann

auch selber einmal dartiber Rechenschaft
ablegen, was ihm denn bei dieser Lektiire
Vergnligen bereitet; was das Lesen von Mar-
chen Uberhaupt bei ihm bewirkt. Ist es die Art
von »Prazision», von «Eindeutigkeit», mit der
die Dinge, die Personen oder die Situationen
benanntwerden, was ihn angesichts des sonst
als unbestimmt und hintergriindig erlebten
Alltags so erquickt? Istes die Vorhersagbarkeit,
mit der die Dinge ihren Lauf nehmen? Ist es
die Geradlinigkeit und Klarheit, mit der die
Helden hierihre Bahn ziehen, um dessentwil-
len wir sie einerseits beneiden? Und geniessen
wir es auf der andern Seite nicht besonders,
wahrend der Lektire oder des Zuhorens diese
gerade Bahn mitziehen zu konnen?

Die Mirchen bringen uns in eine eigentimli-
che und als angenehm empfundene Position,
wo wir aus einer gewissen Distanz alles sehr
klar mitsehen, mitvollziehen kénnen. Als
Erwachsene haben wir ja Vergleichsmoglich-
keiten mit der Wirkung anderer Literaturgat-
tungen: Die Lektiire eines handlungsreichen
Romans, z.B. eines Krimis, ldsst uns den
Lesevorgang nachtraglich vor allem als ein
An- und Abschwellen von Spannung erschei-
nen; ein lyrisches Gedichtkann einen Zustand
der Konzentration schaffen, in dem Bilder
erinnerter Erlebnisse und andere Assoziatio-
nen aufsteigen und uns gleichsam einhdllen
oder Gberfluten. Zwar kbnnen auch Marchen
auf ihre Weise spannend wirken oder personli-
che Assoziationen auslésen; aber vorherr-
schend ist doch meist eine betrachtende
Distanz, aus der wir Zyklen von geradlinig
aneinandergereihten, klar umrissenen Bildern
ruhig an uns vorlberziehen lassen kénnen. ..
eine Art Scherenschnittkino bei hellichtem
Tag.

Es dominiert in bestimmter Weise das Visuelle,
das klar umrissene Bild, das geradlinige
Nacheinander von Bildern — das konnen wir
schon bei einer ersten Untersuchung unserer
eigenen Leseerfahrungen mit Marchen selber
feststellen. Die asthetische Form des Mar-
chens scheint dem Zuhorer oder Leser vor
allem eines zu ermoglichen: gestalthaftes
Sehen, klare Sicht!

Marchen seien eine Quelle der Zuversicht: Ist
es nichtin erster Linie die Ermoglichung einer
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solchen klaren Sicht (also dieses eigentlich
asthetische bzw. kognitive Moment des
SEHENS), was den Leser oder Zuhorer von
Marchen in den Zustand einer gewissen
Sicherheit, Getrostheit oder eben «Zuversicht-
lichkeit» versetzt? Ein Elixier zur Verabrei-
chung «blinder Zuversicht» sollten Marchen
jedenfalls nicht sein. ..

Asthetik des Marchens: Lithi lesen!

«Was istder Mensch, ehe die Schonheit die freie Lust ihm
entlocktund die ruhige Form das wilde Leben besanftigt?»
Friedrich Schiller®

Der Eindruck des Liebhabers von Marchen
triigt nicht: Die Form dieser Geschichten
kommt unserem Bedrfnis nach Pragnanz,
nach Sichtbarkeit und Klarheit auf optimale
Weise entgegen. «Das Marchen schaut und
zeichnet eine Welt, die sich uns als das
Gegenbild der unbestimmten, verwirrenden,
unklaren und bedrohlichen Wirklichkeit
entwickelt», so Max Lithi in seiner 1947 zum
erstenmal erschienenen und inzwischen
klassisch gewordenen Untersuchung «Das
europaische Volksmirchen».? Das Marchen
gehe «auf Klarheit, Fassbarkeit — und Schon-
heit», wolle aber nicht ein Kontrastbild zur
wirklichen Welt zeichnen, sondern vielmehr
«diese Welt transparent werden lassen»,
wolle ermoglichen, «ihr eigentliches Wesen
zu erschauen». Dem Beddirfnis nach Artikula-
tion, nach Gestalt und Sichtbarkeit kommt es
nicht auf eine billige Weise entgegen; «Leich-
tigkeit» und «Durchsichtigkeit», «Formhellig-
keit» und «Formbestimmtheit» sind Charakte-
ristika eines hochentwickelten, kunstvollen
Stils: «Im Mdarchen wird, zum erstenmal
vielleicht, die Welt dichterisch bewiltigt. »

Es ist das nicht zu unterschatzende Verdienst
Max Luthis, die Art und Weise dieses Stils, die
asthetische Form des europaischen Volksmar-
chens auf eine gleichzeitig einfache und
anschauliche und trotzdem subtil den Einzel-
gebilden gerecht werdende Weise beschrie-
ben zu haben. Wer den Sinn fiir die Formquali-
titen des Marchens, fir ihre dsthetische
Dimension wecken und bilden will, dem sei
die Lektiire dieses bedeutenden Schweizer

Forschers in erster Linie empfohlen: Die
Aufsdtze zu einzelnen Marchen oder Aspekten
des Marchens, die unter den Titeln «Es war
einmal. . .» und «So leben sie noch heute» ™
als Taschenbicher erschienen sind — diese
Aufsatze sind Musterbeispiele flr eine
Schreibweise, in der wissenschaftlich fundier-
te Einsichten in einer leichtfasslichen und
anschaulichen Sprache fir jeden verstandlich
dargestellt sind.

Wenige Stichworte zu Luthis Charakterisie-

rung der Darstellungsweise des Marchens

mogen dazu anregen, am Leitfaden dieser
brillanten Aufsatze die poetischen Mittel der
von Kind auf vertrauten Geschichten sehen zu
lernen:

— «Fliachenhaft» ist der Stil des Marchens,
insofern alles Innere nach aussen projiziert
wird; «Eigenschaften und Gefiihle sprechen
sich in Handlungen aus. » Alles wird ausein-
andergelegt, raumlich und zeitlich, das
Marchen verzichtet auf Tiefengliederung:
«Es verzaubert das Ineinander und Nach-
einander in ein Nebeneinander. »

— «Abstrakt» nennt Lathi den Stil des Mar-
chens, insofern etwa Dinge und Personen
nicht geschildert, sondern nur genannt
werden, meist mit einem einzigen Beiwort
(«ein grosser Drache», «ein junger Konig»):
«Die blosse Nennung lasst die Dinge
automatisch zu einfachen Bildchen erstar-
ren.. .dasMarchen verzichtet auf individu-
elle Charakteristik. Das bedeutet in seinem
Geflige nicht Verlust, sondern Gewinn. Die
knappe Benennung verleiht allen seinen
Elementen jene Formbestimmtheit, nach
der der ganze Stil des Marchens strebt. »

— Alswichtiges Stilprinzip sei noch dasjenige
der Wiederholung herausgegriffen (vgl.
VaD S.91-109)" das uns in diesem Zusam-
menhang von besonderem Interesse zu
sein scheint, im Blick auf didaktische
Aspekte!

Wiederholung und Variation im Marchen

Lathi erinnert daran, dass die Wiederholung
zunachst fur die Technik des miindlichen
Erzihlens von praktischer Bedeutung ist:
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Wiederkehrende Formeln und Wendungen
geben dem Erzahler Gelegenheit zur Entspan-
nung, stellen eine schopferische Pause dar,
wirken gliedernd; sie bereiten aber auch
Vergniigen: «Die Wiederkehr des Vertrauten
gibt ein Geftihl der Sicherheit, den Horern so
gut wie den Sprechern, und wirkt zugleich
gliedernd, und das heisstformend, gestaltend,
Struktur schaffend. »

Es gibt verschiedene Stufen der Wiederho-
lung; die urspringliche ist die Nachahmung,
und diese liegt eigentlich «allem Lernen, aller
Kulturtiberlieferung zugrunde»; Variation und
Transformation sind weitere Formen von
«Wiederholung». Diese drei Erscheinungsfor-
men von Wiederholung spielen in der Wirk-
lichkeit selber, etwa in der Natur, dann aber
auch in der gesamten Kunst eine wichtige
Rolle: Symmetrie; Reime, Taktgleichheiten in
der Dichtung; Motivwiederholungen und
-variationen in der Musik, Saulen- und Fen-
sterreihen in der Architektur; Strukturdahnlich-
keit von Episoden, Szenen, musikalischen
Satzen u.a. werden von Lithi genannt.

So sei es denn kein Wunder, dass auch im
Marchen Wiederholung und Variation eine
wichtige Rolle spielten, ja, sie hdtten «in
genauer Analogie zum Leben, zur Realitat
Gberhaupt, die beherrschende Rolle inne».
Die Kunstform des Marchens mache etwas in
der Realitat Wirksames nur deutlicher erkenn-
bar. Lithi schreibt hier der dsthetischen Form
des Volksmarchens «Erkenntnisfunktion» zu,
es mache «Strukturelemente des Seins sicht-
bar», erweise sich «als Erkenntnisorgan».

Auch Kinder merken bald, dass sich innerhalb
der einzelnen Mdrchenerzihlung einzelne
Elemente wiederholen, wortlich oder leicht
abgewandelt, Wortgruppen, Formeln, Rede-
wendungen, Wechselreden, Verse, auch
bestimmte Verhaltensweisen, ahnliche Aufga-
ben, Episoden, Handlungsverlaufe. — Inner-
halb der Gattung Madrchentauchen wiederholt
dieselben oder dhnliche Themen, Motive auf,
was ja die Volksliteraturforschung eingehend
untersucht und dokumentiert hat; aber nicht
nur die Motive wiederholen sich, auch die
«Plots», die typischen Handlungsablaufe,
wiederholen sich immer wieder, lassen sich,

wie der Russe Propp prazis nachzuweisen
versucht hat, auf wenige typische Strukturmo-
delle reduzieren, die immer wieder variiert
werden. Schliesslich hat Lathi selber darzu-
stellen versucht, wie in jedem einzelnen
Marchen sich bestimmte typische Ziige des
Stils «wiederholen». Besonders augenfillig
wird das Prinzip der Wiederholung in den
Schwankmdrchen angewandt (vgl. z.B. Hans
im Glack, Joggeli wott go Birli schiittle).

Wiederholung und Variation —ein Prinzip der
Marchendidaktik

Im Zusammenhang mit diesen Marchen, bei
denen die Wiederholung das Kompositions-
prinzip darstellt, erinnern wir uns selbst, dass
wir schon die Erfahrung des Wiedererkennens
als lustvoll erlebten. Lithi weist hier auf den
Lern-Aspekt dieser Formen hin: «Erinnerung
ist Voraussetzung jeder Wiederholung. Und
Wiedererkennen ist ein Grundelement des
Erkennens Gberhaupt.» Die Tatigkeit des
Vergleichens legt sich im Umgang mit solchen
vom Wiederholungsprinzip gepragten Gebil-
den wie den Marchen eigentlich nahe. «Das
Wort 'vergleichen’ demonstriert», so wieder-
um Lathi, «dass man im Neuen Gleiches
sucht, etwas, das schon Bekanntem gleicht.
Dauer im Wechsel, Bekanntes im Unbekann-
ten, Invarianten innerhalb von Variablem und
Suche nach solchen Konstanten, Freude an
ihrem Auftauchen —wirfinden es in der Musik
eines Bach und Mozart, in der Musik Gber-
haupt, wie auch in einem einfachen Kinder-
lied und -spiel und im einfachen Kettenmar-
chen.»

Im Unterrichtsbeispiel zu den «Zwolf Brii-
dern» und den «Sechs Schwanen» (I. Hae-
berli, in diesem Heft) steht die Tatigkeit des
Vergleichens im Mittelpunkt einer langeren
Phase des Umgangs mit Marchen. Grundlage
fur die vergleichende Arbeit bildet das sukzes-
sive Eindringen in die Motive und Formen
eines einzelnen Marchens, die Férderung
einer prazisen Wahrnehmung von Teilen und
vom Ganzen. Fiir den verweilenden, den
vertiefenden Umgang mit Marchen demon-
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striert dieses Unterrichtsbeispiel gleichsam
einige Grundtatigkeiten:
— Lesen und Durchgliedern, das schichtweise
Freilegen von Teilen des Ganzen
— wiederholendes Erzihlen (bzw. Zuhoren)
und Vergleichen in der Zweiergruppe
— wiederholendes gegenseitiges Vorlesen
— eingehender Vergleich im Sinne von Ana-
lyse und Synthese
— wiederholende Darstellung dieser Analyse
far die Mitschiiler
— wiederholende Gestaltung einzelner Teile
(Episoden, Figuren, Schauplatze) zeich-
nend und malend — im Hinblick auf die
Darstellung eines Ganzen
— Wiedererkennen der Teile, der Gemeinsam-
keiten und Unterschiede, gleichsam der
Ergebnisse der vergleichenden Analyse in
einer ganzheitlich gestalteten Klassenar-
beit.
Die Tatigkeiten sind in der ersten Phase
weitgehend nachahmender Natur, in der
Analyse werden die Teile, die Teilgestalten
und die Art und Weise des unterschiedlichen
Arrangements (das Prinzip der Komposition)
bewusster wahrgenommen, fiir die Kinder
fassbar, gestaltbar und verfligbar. Im Verlaufe
der Arbeit erhalten die Kinder eine grossere
Freiheit gegentiber den Motiven und Formele-
menten, und mit dieser zunehmenden Freiheit
nahern sie sich einer spielerischen Haltung:
Es werden eigene Erfahrungen den Motiven
beigemischt, die Elemente werden z.T. auf
neue Art aneinandergefigt (vgl. Collage!).
Die Kinder haben zunehmend Freude auch an
der Variation und der Umwandlung (Transfor-
mation) von einzelnen Elementen bekommen.
Indiesem Sinne ndahern sie sich dem Formprin-
zip, das in den Marchen berhaupt wirksam
ist: Nicht eine der Realitat gegeniiber bloss
empfangende, passive, abbildende Haltung,
sondern das Bestreben, die Dinge aus Distanz
sichtbar zu machen und damit ihnen gegen-
Uber eine aktive, tatige, formgebende Haltung
einzunehmen. So verstanden, findet eine
gewisse Loslésung von der unmittelbaren
Wirklichkeit statt, ein Aktivwerden der Krafte
des Schauens und der Einbildung — Schiller
wirde sagen «eine Gleichgltigkeit gegen

- Dre Gescinchte mm Dreler-!.and | ”

:_!m )reler-tand wchnte Mann Der hatte“
nur drei Finger. Aber er wol
ging ins Vierer-Land. Als e

Weile spéter hatte er einen quadratischen
“Bauch. Ein Auge war auch quadratisch. Das

Der Mann dachte. Esg ntlich
“ganz schon aus. Aber nach einer
er: Ich sehe doch nicht schon aus. Er lief aus
der Stadt. ,

war, dachte er, er méchte ins Rechteck-Land.

Erging zum Rechteck-Land Nachei
kam er an. Er erschrak, weil die Leute
Stadt so i«)mssch aussahen. Er erschrak
nochmals, weil er plétzlich auch so komisch

rechteckigen Bauch.
Er lachte und dachte dabe; i

Realitat und ein Interesse am Schein», was er
als «entschiedenen Schritt zur Kultur» betrach-
tet. Mitdem Wort «Schein» meint Schiller das
Spielerische, das Kiinstliche, den Formaspekt.
So fahrt er fort: «...der Schein der Dinge ist
des Menschen Werk, und ein Gemiit, das sich
am Scheine weidet, ergotzt sich schon nicht
mehr an dem, was es empfingt, sondern an
dem, was es tut. »

Wiederholung im Kindertext

Eine mehr oder weniger bewusste Aneignung
der beschriebenen Formprinzipien im Um-
gang etwa mit Marchen wird sich auch im
eigenen Erzdhlen, mandlich oder schriftlich,
niederschlagen; das Kind muss dafiir nur
Gelegenheit und Anregung bekommen. Die
hier abgedruckte «Geschichte vom Dreier-

> vier Fmger Er
mﬁten im Vierer- -
Land war, hatte er plo%zi:ac vier Finger. Eine

sah ganz komisch aus: Ein Mann mit einem

‘quadratischen Auge und einem dre:et:kigen
Auge. Plotzlich war das andere_Auge auﬁch_

quadratl sch.

53% le dachie :

Als er schon eine Weile geiau¥en

rr};{\{eii:e;

aussah. Erhatte rechtecklge Han{fe und émen

ich ganz lustig aus. Er ging weiter bis mittenin

die Stadt. Er lachte schon wseder, weil die
‘Hauser so lustig aussahen Ersah sich in der
‘Stadt um. Er sah etwas ganz. Lustiges. Eine

Frau mit einem rechtecklgen Bauchund
einem rechtecktgen Kopf und in der Hand
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Land>» legt eindriicklich von einer solchen
produktiven Aneignung von Formprinzipien
des Marchens Zeugnis ab.

Karin hat in dieser Geschichte ihr Wissen von
verschiedenen Zahlsystemen in erzahlender
Formre-produziert, auf spielerische Weise ins
Geschichtenland geholt und sich dabei der
angeeigneten Formen und Elemente ausgiebig
bedient: Der Aufbau des Ganzen wirkt mar-
chenhaft — Auszug von zuhause ins Fremde,
Durchlaufen verschiedener dhnlicher Situatio-
nen, Riickkehr. Wie im Marchen legt die
Hauptfigur eine ungebrochene optimistische
Haltung an den Tag — Neugierde, Offenheit
furs Fremde, zufrieden mit dem Jetzt und
gleichzeitig immer wieder aufbrechend. Das
Stilprinzip der Wiederholung ist im Kleinen
wie im Grossen wirksam, auf der Ebene

hatte sie eine Leine, die war auch rechteckig.
Am Ende der Leine hatte sie einen rechtecki-
gen Hund. Er musste das Lachen verdriicken.
Er ging weiter. Er hatte weles zu sehen in der
Stadt. - -

Er sagte zu srch ich muss jetzt dann w:eder
heimgehen. Obwohl es lustig ist in der Stadt.
Er sagte allen Leuten adieu. Er ging aus der
Stadt. Auf dem Weg wurde er wieder so, wie
erfriher war. Erdachte: In einem Land bin ich
noch nicht gewesen. Im Kreisland. Er ging in
Richtung Kreisland. Er ndherte sich dem Land
immer mehr. Er kam an. Pl6tzlich erschrak er,
weil seine Hande rund waren. Er beruhigte
sich wieder. Plotzlich war auch sein Bauch
rund. Er sah ganz komische Sachen in der |
Stadt: alles war rund. Erdachte, das sieht alles
schon aus, alles sorund. Er dachte }etzt muss
ich heimgehen.

Er kehrte um und lief aus der Stadt. Als er
schon eine Weile gegangen war, verschwan-
den alle runden Sachen an ihm. Er wurde
wieder normal: Er hatte drei Finger, einen
dreieckigen Bauch. Er war wieder in dem
Land, aus dem er gekommen war. Er ging in
sein Haus, legte sich in sein Bett und dachte:
Da ist es halt doch schon.

Erfunden von Karin, mit der Lehrerin zu Papier gebracht
am 5. Oktober 1977.

einzelner Wendungen, Redeteile wie auf der
Ebene der verschiedenen Episoden, die
immer wieder eine Variation von etwas
Ahnlichem darstellen. Die Lustan der Formge-
bung ist in diesem Kindertext spirbar, das
Formerlebnis in der Wiederholung und Varia-
tion wird von der achtjahrigen Karin richtigge-
hend ausgekostet. Das Thema ist dabei im
Grunde nur der Anlass fiir die formgeleitete
Phantasietatigkeit. «Kinder schreiben eher,
um zu schreiben, als um tGber etwas Bestimm-
tes zu schreiben.»'? Dieser Satz von Clanché
giltauch fiirs miindliche Erzahlen. An Themen
fehlt es den Kindern eigentlich nie. Aber fiir
die Formgebung brauchen sie Vorbilder, die
sie wiederholen, nachahmen, variieren und
anverwandeln konnen.

Wozu noch Literatur vermitteln? fragten wir
zu Beginn. Am Beispiel des Mdrchens mag
hier einmal eine Antwort skizziert sein:
Literatur darf nicht nur als «Hinweis» auf die
Wirklichkeit, als «Beleg» fur bestimmte
Themen dienen. lhre Funktion fir die Entwick-
lung der Phantasietétigkeit, der formgebenden
Kréfte, muss wieder starker ins Bewusstsein
gerlickt werden! «Was istder Mensch, ehe die
Schonheit die freie Lust ihm entlockt und die
ruhige Form das Leben besanftigt?»

Anmerkungen

1 Bruno Bettelheim: Rotkappchen war meine erste
Liebe. In: Grundschule 12/82.

2 Peter Weiss: Abschied von den Eltern, Frankfurt
1964.

3 lsaac B. Singer: Der Geschichtenerzahler, Stuttgart
1983.

4 Peter Bichsel: Der Leser. Das Erzahlen, Darmstadt
und Neuwied 1982.

5 Max Lithi: Es war einmal. .. Vom Wesen des
Volksmarchens, Gottingen 1964.

6 Wolfgang Koeppen: Marchendank. In: ders.: Die
elenden Skribenten, Frankfurt 1981.

7 Helmuth Plessner: Die Frage nach der Conditio
humana, Frankfurt 1976 (5.56 ff.)

8 Friedrich Schiller: Uber die asthetische Erziehungdes
Menschen in einer Reihe von Briefen. 24. und 25.
Brief.

9 Max Liithi: Das europaische Volksméarchen — Form
und Wesen, Bern 1947/1985.

10 Max Liithi: So leben sie noch heute. Betrachtungen
zum Volksmarchen, Gottingen 1969.

11 Max Lathi: Das Volksmarchen als Dichtung. Asthetik
und Anthropologie, Koln 1975. (= VaD)

12 Pierre Clanché: Le texte libre, écritures des enfants.
Paris 1976.

schweizer schule 5/86

19



	Form und Wiederholung : eine Anmerkung zur Märchendidaktik

