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3. Mehr Betreuung als Forderung

Wer sein Herz vom Schicksal der Brummer in
Beschlag nehmen lasst, dem wird individuelle
Hilfestellung an ihnen bald zu einer musikali-
schen Gewissensfrage werden. In die Nédhe
der Heilpddagogik werden die Probleme der
Brummer vor allem durch einen erheblichen
Anteil an psychologischen Aspekten gertickt.
Dabei wird an der musikalischen Fehlent-
wicklung einmal Verbogenes wieder gerade
zu biegen und ein andermal Versaumtes
nachzuholen sein. In Anbetracht der hiufig
sehr verhérteten Situation bei den betreffen-
den Kindern sowie angesichts der erst vorzu-
bereitenden musischen Grundfertigkeiten
kénnen wir nicht den flr uns so geldufigen
Weg liber die Forderung zur Férderung
gehen. In ganz kleinen Schritten werden wir

* Dieser Beitrag ist die Fortsetzung des gleichnamigen
Aufsatzes, erschienen in Heft 2 des letzten Jahrgangs der
«schweizer schule», S. 71ff.
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mit diesen Kindern vorantrachten; manchmal
nur, um kurze Zeit darauf festzustellen, dass
von der kirzlich eroberten Position nur noch
sehr wenig da ist, was eine Weiterentwicklung
ermoglichen wiirde, und dass dann zunichst
nur der Wiederaufbau des Fundamentes f(ir
eben diese Position als Ausgangspunkt fir
weiteres Vorgehen sinnvoll ist. Stoffliche
Konsequenz scheint ein Gesichtspunkt zu
sein, den wir bei unseren Bemiihungen
hintanstellen muassen, und zwar zugunsten
einer situationsgerechten Methodik.

Wie bei allen Ausdrucksmedien, in denen das
Kind heimisch werden soll, werden wir ihm
den Schall als die Urmaterie der Musik zu-
nachst Giber seine Reflexe und seine Nachah-
mungsbereitschaft nahebringen. Den Uber-
gang zur Steuerung seiner musikalischen
Reaktionen durch das Bewusstsein muss es
selbst vollziehen. Ausserdem werden wir das
Kind fur die Welt der Gerdusche — Klinge —
Téne am ehesten offen finden, wenn sie ihm
als natiirliche Einheit gegenlbergestellt wird
bzw. im gleichberechtigten Nebeneinander —
wie auch das Leben sie flgt.

Im Vordergrund unseres elementaren Begin-
nens wird fir viele Brummer der erste Umgang
mit dem Schall im Gerdusch stehen; denn es
gilt zunachst fur die Kinder, Schallereignisse
kennenzulernen, um eine Gehérsfunktion
grundzulegen. Sobald als méglich werden
Hand und Korper als wichtige Veranschau-
lichungsmittel herangezogen, die dann mit
der Bildung einer «inneren Anschauung» von
den Tonlagen sich immer mehr erlibrigen
werden. Eine Betreuung der Brummer, die
sich um Sicherung von Teilerfolgen bemiiht,
soll Werden und Zusammenwirken musikali-
scher Fertigkeiten beispielsweise in vier
Entwicklungsphasen anbahnen, die wir aber
nicht streng voneinander getrennt sehen
sollten:

a) Die erste Stufe wird das Kind in moéglichst
engen Zusammenhang mit verschiedenen
Schallquellenbringen. Zur Annahme fremden
Schalls gesellt sich bald das eigene Hervorru-
fen von Schall. Indem das Kind selbst in die
Klangerzeugung mit einbezogen wird, lernt
es Aufnahme und Produktion von Klang als
natlirliche Verbindung von musikalischen
Grundtitigkeiten handhaben und seine

«Wahrnehmung» auf die Frage einzustellen:
Was erzeugt diesen Schall? Wie entsteht
Schall? Das Kind bekommt einen vielseitigen
Schalleindruck
im horenden Erkennen:
z.B. (durch das offene Schulzimmerfenster)
vorbeifahrendes Auto, zwei Mopeds, eine
Holzsédge, bremsendes Motorrad, Tiirenschla-
gen . ..
im sehenden Erfassen:
z.B. zwischen zwei Lineale gespannter
Gummi in Schwingung, tonender Gong . . .
im tastenden Erfuhlen:
z.B. (mit Fingerspitze) an moglichst langem
Klangstab eines tieferen Metallophons nach
Anschlag — auch Unterbrechung der Klanger-

zeugung! . . . (mit Lippen) summend an
Papierblatt . . . (mit Zunge) an klingender
Stimmgabel . . .

im schttelnden, schlagenden,

zupfenden, reibenden Erproben:
z.B. geschlossene Dose mit kérnigem Inhalt,
hdangender Stein, eingeklemmtes Plastikline-
al, zwischen Turklinke und Finger gespannter
Einweckgummi, nasser Handballen auf
Schulbankflache, angefeuchteter Weinglas-
rand . . .

im bastelnden Erfahren:
z.B. wird Uber einen am oberen Rand einge-
kerbten Joghurtbecher ein Gummi gespannt;
Klangerzeugung durch Zupfen . . .

an der eigenen Stimme:
z.B. seufzen, lachen, fliistern, jodeln, singen
(Vokalismen), summen, pfeifen, zischen,
heulen, schluchzen, hecheln, riuspern,
gurgeln . . .

aus der Selbstschwingung:
z.B. schwingende Stimmgabel ans Mittelohr,
(hoch ansummend) Finger an Schlifenkno-
chen, (tiefer summend) Finger an Kehlkopf-
wirbel . . .

durch die Sprechwerkzeuge:
z.B. Tauben gurren: ruckedigu (Zungen-Gau-
men-Ubung), Hennen gackern, gack, gack
(Gaumen- und Kieferlockerung); wir rufen dié
Hihner: bibi, bibi, komm (Lippengymnastik);
Enten schnattern: nat, nat, nat (Nasenreso-
nanz und Kieferlockerung), Paukenton: bum,
pum (Lippen- und Zungenlockerung mit
Nachklang)
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gz"(\i/g:;uéhe Werder! zeigen, ob das eine oder
L k__lnd scho'n in der zweiten Stufe Fuss
e Onnte. Es isteine gewisse Aufgesc'hlos~
gen ge VEI:.Schlec!‘e.nartlgen Schallerscheinun-
Klang gi;?fnuber notig, um vom !Erkgnnen der
«Begriﬁssrlenzen zu einer musikalischen
as King kl @ung» zu komme|.1. Sonst flqdet
iese Ge ‘€ine Antwort auf die Frage: Sind
Musikal ra;]JSChe (Klapge) gleich? Einfachste
en Sch SChe Kaﬁegonen kann es aus folgen-
>Challsituationen gewinnen:
. ahnlich — verschieden?
Sch'll.\j’:;re]’zzfgleichen die Gerdusche von
8eN, Tirs P:lr_ren und Linealaneinanderschla-
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Befaltete He"l offenem Mund, Blasen in hohl
) dnde, Pochen gegen leere Schulta-

SChe
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Mong, 2 formung aus Mundstellung:
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und bej «o» und «uy . . .
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S“‘genz S an unserem Gesicht hilft noch zum

Z.B, Vo
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Hier vy

Wi :
Wollen ew?rn anderen didaktischen Orten
"Ungsvers,, e|.s, an ungezwungenen Eingliede-
 Klassa chen in die Musiziergemeinschaft
SEIbst(eins(:r|]1l-(-:ht fehlen lassen, — mehr als die
{husisch-akt atzung des Kindes noch seinen

'm Auge haﬁ;ﬁg ‘Anschluss an die Mitschiler

\

c) Ahnlich wie die Verbindung von Aufnahme
und Produktion von Klang soll dem Kind nun
die Koppelung von Klangerscheinung mit
optischer Vorstellung als Erlebniseinheit
nahegebracht werden. Diese Synthese er-
bringt dem Kind nicht nur echten musikali-
schen Leistungszuwachs, sondern schafft fiir
das kindliche Gehér in der Einflihrung eines
hoch-tief-Denkens in die musikalische Ausse-
rung wesentliche Voraussetzungen fur das
spatere Verstandnis melodischer Bewegung
in Richtung und Intervallen. Operationen mit
tonalen Gebilden, verknipft mit verstarktem
manuellem Mittun und gesamtkorperlichem
Tatigsein in der raumlichen Dimension,
bilden fiir das Kind eine Klangveranschauli-
chung, die ihm allmahlich in einer «inneren
Anschauung» vom Klanglichen zu einer
selbstverstindlichen Orientierungshilfe wird.
Der kontrollierbare Mitvollzug der Tonhéhe
durch Héhenhandzeichen beim Singen
bedingt u.a. den Einsatz der ungeteilten
Aufmerksamkeit. Zusammen mit dem Vor-
gang einer visuellen Lokalisierung findet eine
Verankerung im Gedéachtnis statt; sodass sich
der Ton(héhen)begriff etwa im gleichen
Masse festigen kann, wie die tonale Verfii-
gungsbereitschaft auf Héhensymbole zu-
nimmt. Das Kind wird immer sicherer in der
Beurteilung der Frage: Wo liegt dieser Ton?
Die klangliche Materie fingt an, fiir das Kind
immer greifbarere Formen anzunehmen; mit
einem Rickgriff auf die Auseinandersetzung
mit Gerduschen und Naturlauten beginnt sich
im kindlichen Bewusstsein eine Stufigkeit im
Klangbereich abzuzeichnen.

Erlernung von Schleifténen
z.B. aufwirts gleitender Glissandoton der
Kuh(muh), des Hundes(wau) und abwirts
gleitender Glissandoton der Katze(miau), des
Pferdes(iiia) — im Zusammensingen, auch
Vor-und Nachsingen von Lehrer und Schiiler,
sich mit der Tonbewegung korperlich grosser
und kleiner machend; dann die horizontal
ausgestreckten, sich mit den Fingerspitzen
bertihrenden Hande von Lehrer und Schiiler
gemeinsam in Bewegungsrichtung des Tones
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vor dem Korper fihrend; auch aus Pappe
ausgeschnittene oder mit Faden geklebte
Melodieprofile zum Singen abfahrend.

Handhabung von Schleiftonen
z.B. in Zusammensetzung zu Sirenenténen
(Polizei, Feuerwehr), als Kindergesang nur
nach gedeuteten Lehrerhandzeichen bzw.
angesagter Klangsilbe (wu . . .), als spieleri-
sche Aufgabenstellung von Kind zu Kind, als
Kombination zum Schleiftonkonzert mehrerer
Kinder nach Ansage und Handzeichen (zu
einem Sirenenton verschiedene Schleifto-
neiiics)
Bildung eines Haltetones
z.B. hilt die sich mit einem Sirenenton be-
wegende Hand in einer bestimmten Hohe
ein. Der Ton bleibt mit der Handbewegung
stehen. Gentigend Ubungen dieser Art verset-
zen das Kind in die Lage, in einen Sirenenton
eingebaute Haltetone verschiedener Tonhdhe
immer sicherer zu halten. Ausgehend von
einem durch das Kind frei gewdhlten Halteton
kann es bald ohne Lehrerstimme, nur nach
Handbewegung lber einen Sirenenton zu
einem anderen Halteton kommen. Das Kind
erhalt Anregung zu eigener Tonproduktion
und Anleitung, auf seine eigene Stimme zu
horen, wesentliche Bestandteile einer Brum-
merschulung. Bringt es das Kind fertig, einen
abschliessenden Halteton noch mit einer
Singsilbe (bang, bumm-bomm) zu verbinden,
ohne an Tonhohe einzublissen, dann kénnen
wir von der ersten wirklichen Singleistung
sprechen.

Nachbildung kurzer Melodieformeln
z.B. als Tierruf «Ku-ckuck» (fallende kleine
Terz), als Signal des Rettungswagens «ta-t(
ta-tli» (steigende Quint), als Jagdhorn «tra-ra»
(steigende Quart) — hadufig haben sich derarti-
ge akustische Eindriicke aus Natur und techni-
scher Umwelt durch ihre Pragnanz, Kiirze
und gleichférmige Wiederholung dem Ge-
dédchtnis eingepragt und sind teils noch
reproduzierbar. (Ein wesentlicher Beitrag
zum hoch-tief-Denken:) Sie lassen sich durch
Transposition in andere Tonlagen als Urmoti-
ve festigen, auch durch versuchte Reihung
«Zwei Kuckucke unterhalten sich». Eine
gewisse Intervallfixierung wird mit manuel-
lem Einsatz begUnstigt. Der Anschluss dieser

Melodieformeln an einen gesicherten Halte-
ton bedeutet einen weiteren wichtigen Schritt
voran auf dem Weg zu einem tonlich richtigen
Singen. Hierher gehorte auch immer hoher/
tiefer ansetzendes freies Spielen kurzer,
immer wieder neu zu erfindender Tonfolgen
z.B. auf dem Glockenturm: die Bevorzugung
grosserer Intervalle begtinstigt das Erkennen
der melodischen Auf- oder Abwirtsrichtung.
Klangtreppen
z.B. stellen die Kinder dumpfes Zuschlagen
einer Tur durch Hockstellung, klirrendes
Auffallen eines Schlisselbundes durch ste-
hende Haltung dar (Zweistufigkeit). An Holz,
Metall, Glas erregten Klang zeigen sie durch
Tief-, Mittel- und Hochstellung des quer zum
Vorderkorper gestreckten Armes an (Dreistu-
figkeit). Die klanglich nach oben gestaffelte
Konsonantenreihe r-k-sch-s (auch: f-sch-s-ss)
wird durch beide Hande im Wechsel aufwarts
gefuhrt (Vierstufigkeit). Die Neuheit der
Problemstellung macht diese Horlibung
besonders geeignet zur Erzielung gesammel-
ter Konzentration. Die Vokale o-a-e-i konnen
durch von unten nach oben riickende Hand-
verschiebung aus dem stehenden Handgelenk
als Drehpunkt markiert werden (Funfstufig-
keit). Eine Weiterentwicklung des kindlichen
Eindrucks von der Stufigkeit im Klangbereich
zu einer immer genauer staffelnden Einsicht
lésst sich durch die Klarung der Hohenposi-
tion . . . isthéherals ... /... isttiefer
als . . . sowie durch den Einsatz anderer
Schallquellen dhnlicher Klangdifferenz
unterstitzen. Natlrlich werden die Kinder
zundchst die vergleichende Einstufung der
Schallereignisse nach ihrem Gehor vorneh-
men und die unterschiedlichen Gerdusche
und Klange erst dann durch korperliche
Einstellungen veranschaulichen. Denn der
gehorsmissige Gewinn liegt in der Erkenntnl?
der Tonhohe primér aus dem Gehérten und
nicht aus dem Gesehenen. In mannigfacher
Gerausch- und Klangunterscheidung griindet
der Sinn fiir Eigenklanglichkeit als Vorberei-
tung fur das Erfassen des Tonalen in seiner
Hoheneinteilung.

28




e Pas Tonhipfen
e-océ;?SET sich in Form von Atemiibungen
i lebdgen in freier Tonwahl auf- und
LaciPfen hihihi . . . hehehe . . . als
aChen)

gJ_bErtragung des «Treffens» auf das
z.B klpgen
ailtégl?gh%n.wir die den Kindern kérperlich
eWUSSteeS:ZIEI- und Wurfsituation in eine
bungen Inghaltung hineinnehmen (Treff-
Kreidak Mit einem Papierknduel in einen
i Féls an der Tafel).
emnlfir\]’\éellitere Leistungsmehrung bringen
erbing, rfahrgnge;n in der wechselnden
i Erprogg musnkal!scher Grundfertigkeiten.
oF ung der Simultanitit von Sprache
ool Und’RVhon Sprache und Rhythmus, von
Gt /ythmus schaffen Grundlagen fiir
nsitze a ésche Le{stung. Die erfolgreichen
me mit Kln er Verblqdung von Klangaufnah-
lung Gt ;?Sproduktl_on sowie in der Koppe-
Orstellyn angerscheinung mit optischer
fis fung b'g sollen hier eine natiirliche Weiter-
R.hythmuSlS Zur Koordinierung von Sprache,
Ungsan:--nd Ton im gestalteten Ruf finden.
Snnen 0 dtze in der Be_lastung eines Tones
(WeChseln(; auch im Absingen von gleichen
Nappen en) Lauten, Wortreihen sowie
She se egerelr]nten Sprichen auf einer Ton-
soll dem, Kr." D'? «vermehrte Klangbelastung»
SChe SChullnd n}Cht nur fundamentale musi-
glG’iChZeiti Ung in Aussicht stellen, sondern
Ausdruck fg den Weg zu schopferischem
rage Ste“erefmachgn. Das Kind wird sich die
Samtdenp, Nn_ Kann 'Ch. dieses Verslein mit-
rbeit mit Ote'? aL_ICh singen? Ungezwungene
Ciner kleinzwe' Kindern zugleich oder mit
Werden, N Gruppe kénnte jetzt moglich
ier gebotee'Ch_Zeltlg scheint es aber gerade
N, die augenblicklichen Fahigkei-

€s @i ;
: 'nzelnen Kindes nicht zu tiberfor-
Sprache + Ton =

&8, fithren

dern

" : Rezitation
urze Reime als die extremste

Form d
Cher Syﬁggfsb‘;ndene'n Rede meist zu einfa-
€r8ibt sich Cher Reihung auf einem Ton. Es

enn wi. 4 In€ rhythmische Problematik,
Iassenm:edle rh}’thmische Struktur gelten
nnfiche. ?S Kind aus der Sprache gewinnt.
rahty - o .bS'{Umpfer) Reim «Rad/Bad/
» Weiblicher (klingender) Reim «ge-

\

hen/ste-hen/dre-hen»; dreisilbiger Reim
«ro-sen-rot/mau-se-tot». Bei grosser Unsi-
cherheit des Haltetones kénnen verschiedene
Sirenentoniibungen wieder eine Einstellung
auf die Tonhohe bringen.

Sprache + Melodie = Sprachmelodie
z.B. leiten sich fur das Kind aus zweigliedri-
gen Anrufen knappe Melodik und mittragende
Handbewegung im Einklang ab. Die so
entstehenden Motive greifen tber die friihe-
ren, mehr standardisierten Melodieformeln
hinaus und sollen das Kind anregen, aus der
sprachlichen Substanz selbstempfundenen
melodischen Klang herauszuhéren. Dabei
soll es uns darauf ankommen, Melodierich-
tungen (aufwarts, abwarts) spontan zu formen
und Melodiegipfel bewusst zu setzen. Appel-
lative Anrufe entstehen am unmittelbarsten
aus der Lehrerschilderung einer lebensvollen
Situation . . . ein Topf mit kochendem Was-
ser am Elektroherd . . . «Lass ihn?» (Hohe-
punkt-Melodieabstieg) . . . Sturm und offe-
nes Fenster . . . «Mach zu!» (Melodieauf-
schwung-Hohepunkt). Angenommen, wir
stellen ausser dem Rufer und Angerufenen
noch einen bekréftigenden Nachrufer in die
Szene, dann ist Gelegenheit zu einer tonge-
treuen Nachsingetibung gegeben. Der gehors-
massige Gewinn verteilt sich in einer Ketten-
tbung auf alle beteiligten Schuler, wenn
jedes Kind einmal den Anruf erfindet, ein
ander Mal den Anruf nachsingt.

Rhythmus + Sprache = Akzentuiertes

Sprechen
z.B. bringen wir die methodischen Massnah-
men, die dem Arhythmiker in Einzelbetreuung
zugedacht sind, an der kleinen Gruppe zur
Anwendung. Zundchst, um den zusitzlichen
Antrieb aus der Gruppe zu nutzen, dann auch
der Effektivitidt und Zeitersparnis wegen. Im
einen oder anderen Fall kann es sich jedoch
als notwendig erweisen, vortibergehend
wieder von der Gruppenarbeit abzugehen. Es
mag sein, dass uns friiher als erwartet ein
Ubergang von der korperlichen Unterstiitzung
des Rhythmus zu einer Tempomodulation
(immer schneller/immer langsamer/Verbin-
dung beider Moglichkeiten) gelingen mag.
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Ein Hineinnehmen dusserer Erfahrung in
innere Empfindung auf diesem Wege schafft
eine intensive Vorbereitung approximativer
musikalischer Zeitwerte im Bewusstsein und
macht den Kindern besonderen Spass.

Ton + Rhythmus = rhythmisiertes

Spielen, Singen
z.B. begleitet ein Kind eigene Bewegungen
oder Bewegungen eines Mitschtilers mit dem
Spiel auf einem Orff-Instrument, evtl. mit
Gesang. Bevor dies moglich wird, sollten die
Kinder angeleitet werden, die aufmerksam
beobachteten instrumentalen Spielbewegun-
gen des Lehrers als Schlagiibungen in der Luft
mitzumachen, um eine Synchronisierung von
Bewegung und instrumentaler Ausfihrung zu
erreichen. Es kommen nur gleichférmige
Bewegungsarten in Frage, wie Gehen (Viertel-
werte), Schreiten (Halbwerte), Laufen (Achtel-
werte), Galoppieren (punktierte Viertel-Ach-
tel . . .). Mit nachahmendem Singen lassen
sich Glocken (wumm-wumm . . . auf Halbe),
Uhren (dinn-dinn . . . auf Achtel), Motorri-
der (ra-ta-tah auf zwei Achtel und ein Viertel)
u.a. darstellen. Partneribungen von Kind zu
Kind stirken die rhythmische Sicherheit.

Sprache + Rhythmus + Toéne = Ruf
z.B. liesse sich der Kuckucksruf (kleine Terz)
abwandeln, indem wir etwa den Kuckuck zu
einem Versteckspiel auffordern lassen.
«Komm mit, such mich, fang mich!» (kleine
Terz als Wiederholung in den kiirzeren
Achtelwerten). Aus dem Urmotiv ist eine
kleine Melodie geworden. Die Zuhilfenahme
des Glockenturms stiitzt das melodische
Bewusstsein. Dieser bescheidene schopferi-
sche Ansatz zeigt die erlangte musikalische
Leistungsfiahigkeit. Er ist ein ermutigender
Briickenschlag zu geformter Aussage.
Eine solche mehrgliedrige Koordinierung von
Sprache, Rhythmus und Tonbestand, die
einen synchronen Ablauf von audiovisueller
Auffassung, Instrumentalspiel und gesangli-
cher Wiedergabe erfordert, stellt eine Simul-
tanitat musikalischer Grundleistung dar, die
an der oberen Grenze der Méglichkeiten fir
musikalisch unterentwickelte Kinder liegt;
wihrend sich bei Kindern musikalischer

Durchschnittsbegabung bereits eine tber
diese Grundleistung hinausgehende Verselb-
stindigung des Gehors abzuzeichnen be-
ginnt. An der Diskrepanz zwischen dem
langwierigen Wachstum fundamentaler
Tonvorstellungen bei unseren musikalischen
Sorgenkindern einerseits und der Bereitschaft
musikalisch normal entwickelter Grundschi-
ler fuir einfache Formen der Mehrstimmigkeit
andererseits mag uns das Ausmass der an den
Brummern schuldig gewordenen musikalisch-
kulturellen Vernachlissigung klar werden.
Die unserer besonderen musikalischen Fr-
sorge Anvertrauten erwarten von uns keine
Garantien, sondern Verstindnis, aus dem sié
auch unsere Treue sptren.

Anmeldung zur

Seminarlehrerausbildung an der
Universitat Bern

Die Zulassungsgesuche fir die Ausbildung zum

Pédagogikiehrer
Psychologielehrer

Lehrer der Aligemeinen Didaktik
Fachdidaktiker
Bildungssachverstidndigen

sind bis zum 1. Juni 1985 an das Sekretariat der Staal”
lichen Priifungskommission fiir Lehrer und Sachve’
stéandige der Erziehungs- und Bildungswissenschaften
c/o Abteilung Padagogische Psychologie, Postfach 264
3000 Bern 9, Telefon 031 - 65 82 75, zu richten.

Daselbst sind auch Unterlagen iiber dieses Studiu
erhiltlich. Weitere Auskiinfte erteilen die Professore!
Dr. Hans Aebli und Dr. Traugott Weisskopf, Telefo!
031 - 6582 75 und 031 - 65 83 69.

Zulassungsbedingungen sind: Ein Lehrerpatent, min°
destens 2jéhrige Lehrtatigkeit nach Erwerb des Lehre!”
patentes, Empfehlung durch die aufsichtsfiihrend®
Behorde. (Die Universitat Bern gestattet nur die ZU°
lassung von Lehrern mit «regulérem, unverkrzte™
Ausbildungsgang».) Das Studium dauert mindesten?
4 Jahre und schliesst mit einem Staatsexamen ab.
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