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Klangwelt
im 20. Jahrhundert

Armon Caviezel

Armaon Caviezel, geb. 1944,
Lehrerseminar. Reallehrer-
ausbildung 10K, Studium
Kirchenmusik und Schulmu-
sik. Tdtigkeit als Real- und
Musiklehrer. Fachl, Ltg.
Musikschule Hinenberg.
Chorleiter. Leiter von
Lehrerfortbildungskursen.
Bis 1984 Leiter der Musikkur-
se innerhalb der Reallehrer-
ausbildung. Im Jahr der
Musik Animator fiir Schulmu-
sik im Kt. Zug. Verschiedene
Publikationen.

Grundgedanken

Vom hilflosen Flugkérper zum Uberschall-
flugzeug, von der pustenden Dampflokomoti-
ve zum Superschnellzug, von der primitiven
Mechanik zur raffinierten Elektronik: dies und
vieles mehr sind Errungenschaften unseres
Jahrhunderts. Der Mensch lebt eingebettet in
seine Umwelt, in seine Kultur. Die Ereignisse
pragen sein Wesen und Verhalten mit. Zu
allen Zeiten hat sich der Mensch mit den
moglichen und nétigen Mitteln ausgedriickt,
seine Signale gegeben, seine Zustande kund-
getan.

Gerade in unserer modernen, schnellebigen
Zeit, in welcher der Konsum eine grosse Rolle
spielt, ist der musische Ausgleich von grosser
Bedeutung. Im «Zeitalter der Kopflastigkeit»
gilt es, Herz und Hand wieder vermehrt
Beachtung zu schenken.

Die Eigentatigkeit muss gepflegt und geférdert
werden. Singen und die damit verbundene
Motorik sind fiir das Kind erste und nachste
Ausdrucksarten.

Die Ausdrucksmittel unserer Zeit beinhalten
eine breite Palette von Moglichkeiten. Dabei
hilft uns auch die Technik, welche in die
Musikwelt Einzug gehalten hat.

Moderne Musik in der Schule?

Sollte Musik Ausdruck und Dokument be-
stimmter Lebenserscheinungen darstellen, ist
heutige Musik wohl angebracht. Sie ist Aus-
drucksmittel unserer Zeit. Nachstehende
Schritte zeigen auf, wie die tonale Musik sich
zur heutigen Musik mit all ihren Moglichkei-
ten entwickelt hat. (Es handelt sich hier um
einige exemplarische Moglichkeiten).

Die Beispiele sind von Schulern zu spielen

und zeigen im Klangbild die jeweiligen

Verinderungen auf. Man benutze Instrumen-

te, welche die Schiiler selber musizieren

(Orff-Instrumentarium, Gitarren, Klavier,

Klangstabe usw.).

1. Bis ca. 1850 benutzte man den Grundton
einer bestimmten Tonart als Ausgangs-
punkt. Von diesem Ton aus wurden
Spannungen, Ablaufe hergestellt. Man
baute Melodien und Harmonie darauf auf.
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— Lied endet auf dem Grundton, z.B.
«Bruder Jakob»

2. Spater hat der Grundton seine Wichtigkeit
verloren. Er tragt die gleiche Bedeutung
wie jeder andere Ton.
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— Musik endet auf irgend einem Ton,
z.B. innerhalb des Musiksttickes
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3. Akkorde reihen sich nebeneinander, die
bis anhin keine bestimmten Beziehungen
zueinander hatten. Dadurch entstehen
neue Klangkombinationen.
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4. Verschiedene Tonarten werden gleichzei-
tig gespielt (Bartok). Es entstehen vermehrt
Dissonanzen. Neue Harmonien tauchen

auf.
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5. Ungewdhnliche Tonsysteme werden als
Grundbasismaterial gebraucht:
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— Alle 12 Tone kénnen vertauscht wer-
den. Kein Ton darf ein 2. Mal gespielt
werden, bevor nicht alle anderen
einmal gespielt sind (Moglichkeiten!)

6. Bisherige symmetrische Formabliufe
werden neu gestaltet. Die einzelnen Teile
werden verkiirzt, verlangert, wiederholt,

usw.
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7. Unsere neue Zeit erfand Musikinstrumente
mit ungeahnten Klangmaoglichkeiten und
Klangkombinationen (Elektronik, z.B.
Unterhaltungsindustrie). Die Instrumen-
tenzusammensetzungen sind vielfaltig
und bis dahin ungewohnt.

— Instrumente selber herstellen

— Ungewohnte Instrumente miteinander
spielen lassen.

— Stimmen vertauschen z.B. Kontrabass
spielt Piccolostimme, Piccolo spielt
Kontrabassstimme (Stravinsky)

8. Das Schlagwerk wird erweitert. (Elektro-
nisch programmierbare Perkussionsinstru-
mente. Es werden tolle Effekte erzielt.

— Erfinde eigene Schlaginstrumente

9. Die Sprache und das Gerdusch werden in
der Musik eingesetzt. Verschiedene
Musikwerke der Programmusik beinhalten
Gerauschnachahmungen (z.B. Honegger:
«Pacific»; Dukas: «Zauberlehrling»).

Wasser — WWiasier —p
Wasssssse  (Vergudevuuga)

— Stelle Gerausche zu bestimmten Situa-
tionen her.

— Untermale ein Cedicht mit Geréu-
schen.

10. Die Auflésung des festen Tonsystems
wird mit ganzen Tontrauben (Clusters)
provoziert. (Penderecki gestaltet mit
einer Tontraube die Kreuzigungsszene in
seiner Lukaspassion).

— Gestalte das Thema Einer — Alle mit
Einzeltonen und Clusters.
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11. Die rhythmischen Abfolgen werden
vielfaltig. (Stravinsky). Verschiedene
Takte reihen sich aneinander.

Somit entstehen ganz neue rhythmische
Akzente,
. "4

A PRI IR

3
2

| j,i, ,"
g__‘;"_y

g
— Stelle den Rhythmus einer Maschine
her. Verschiebe die Akzente.
— Verschiebe die Akzente bei Lied und
Sprache.
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U.a. sind Debussy, Ravel, Schonberg, We-
bern, Berg, Stravinsky, Penderecki, Berio,
Ligeti, Stockhausen, Henze, Hindemith
Vertreter der Musik unseres Jahrhunderts.
Viele obgenannte Veranderungen stellt man
bereits bei Stravinsky fest (z.B. Circus-Polka).

Zwei Unterrichtsabrisse zeigen auf, wie man
Musik des 20. Jahrhunderts dem Schiiler
ndher bringen kénnte. Dabei wihle ich den
Impressionismus, welcher sich zu Beginn des
Jahrhunderts entwickelte, und avantgardisti-
sche Musik, welche 1985 entstanden sein
kénnte.

A Impressionismus

Was sagt dir das Wort «<Meer»?
Verschiedene Aufzahlungen: Wellen, Sturm,
unendlich, Wind, usw.

Mache Musik zu den Vorstellungen:
(Klangpartitur)

Wellew BN
Comme  2f——
Méve /_\/\

Gestalten mit verschiedenen Instrumenten

\_‘

Du siehst ein Segelboot in der Ddmmerung.
Die Umrisse des Bootes sind verschwommen.
Die Farben sind fahl, gebrochen. Stelle solche
Farbténe aus deinem Farbkasten her.

In der Musik gab es eine Epoche um 1900, wo
auch solche Eindriicke der Natur in Musik
verwandelt wurden. Es wurde vertont, was
die Seele sah. Man nennt diese Zeit Impressio-
nismus.

La mer
Claude Debussy

Der franzosische Komponist benutzte u.a.

folgende Stilmittel:

— Pentatonik als Grundtonleiter (Die leitton-
lose Leiter lasst den Klang schweben,
zwingt keine Kadenz, keinen Schluss =
Wellen = Wasser)

— Zu einem gewohnlichen Akkord gesellen
sich neue, z.T. akkordfremde Tone (ver-
wischter Klang, undifferenziert).

— Verschiedenste Instrumente spielen mitein-

ander. Es entstehen neue, schillernde
Klangmaoglichkeiten.

Aufbau des Werkes

1. Satz
«De I’aube a midi sur la mer»

(Ein Morgen und Mittag auf dem Meer)

Wie beschreibt der Komponist die Eindriicke?
(Horausschnitt)

Ozean

Sonnenaufgang
Lichtstrahlen

Meeresvogel erscheinen
erste Wellen rauschen
beim ersten Windstoss
Sonne steht hoch, sie gliht

Welche Ausdrucksmittel braucht er?
— Dichte — Lautstarke — Tempo — Tonhohe
— Instrumentation usw.
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2. Satz

«Jeu de vagues» (Spiel der Wellen)
Beschreibe! (Wellen, Wogen, Schaum,
Platschern)

Papier rascheln
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Metallophon

NI NI NN
Cello/Klavier/Klangstab
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3. Satz

«Dialogue du vent et de la mer»

Zeichne den Dialog auf (Klangpartitur mit den
Mitteln des Schilers)

Stimme

M >

Floten (nur Mundstick)
_,_,/—\_’//’—\7

Metallophon

L

Klavier
LPcdd) e N TN /’_\7-

Pauke

N

Nun, nachdem der Schiiler die Klangwelt des
Meeres selber musiziert hat, héren wir «La
mer» von C. Debussy im grésseren Zusam-
menhang.

B Eine Anniherung an die Avantgarde

Material: Zuféllig herumliegendes Material
wie Besen, Blicher, Papierkorb usw.

a) Gerduscherzeugung:

— mit obigem Material werden Geraduschtep-
piche erzielt

— diese Effekte werden aufgeschrieben:

z.B. s,
vavvv\/ﬁt."
4
b) Klangerzeugung:

— irgendein Musikinstrument (Flote, Gitarre,
usw.) wird auf verschiedenste Arten ge-
spielt (Klopfen, streicheln, zupfen etc.)

— diese Klangeffekte werden notiert:

z.B.
AN o

c) Vermischen von Klang + Gerédusch

— in zwei Gruppen werden Klang + Ge-
rausch miteinander musiziert. Dies ge-
schieht in verschiedenen Varianten.

Gerdusch ‘
Klang

/
.\\\\‘ﬁs\ GerHusch

z.B.
nacheinander

Klang

miteinander

Ger&dusch

im Kanon

Klang Klang

d) Notation der Musik

— Da durch die Schiiler neue Spielarten auf
den Instrumenten erfunden wurden (z.B.
Klopfen auf dem Gitarreboden usw.)
mussen fiir diese Spielarten neue «Signale»
gefunden werden.
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z.B. = streicheln

AN\
—X = klopfen
W

= mit Fingernagel klopfen

e) Erstellen einer Spielpartitur
— Anwenden der neuen Signale z.B.

i@ N A X AN

Schlussgedanken

Es liegt mir fern, die Musik unseres Jahrhun-
derts zu werten. Eines ist sicher: Die Vielfalt
der musikalischen Ausdrucksmittel unserer
Zeit, wo Gerausch und Klinge einbezogen

werden, wo jeder Gegenstand ein Instrument
sein kann, 6ffnen dem Schiiler ungeahnte
Moglichkeiten, sich kreativ zu betitigen. Die
Artikulation beschrankt sich nicht nur auf fest
normierte Noten und Rhythmen.

Mit diesen Grundlagen kann der Schiiler
Texte vertonen und verstarken, Stimmungen
zaubern, Probleme unserer Zeit ausdriicken,
Lieder nach seinen ureigenen Vorstellungen
begleiten — kurz, er wird befdhigt, mit wenig
abstraktem Wissen sich musikalisch auszu-
driicken. Die Eigentatigkeit wird also auch
dem Schiler moglich, welcher kein traditio-
nelles Instrument spielt. Er kann somit aktiv
am musischen Geschehen der Klasse teilneh-
men. Diese Erkenntnis gibt dem Lehrer Mut,
dem Schiler immer wieder kleine Bausteine
zu geben, mit welchen er seine musische
Tatigkeit entfalten kann.

Auf diese Weise tragt der Lehrer wesentlich
zur Entwicklung und Forderung wichtiger
Bereiche im Kinde bei.

= LE

Ein Reprint zum Bach-Jahr

DIE FAMILIE BACH

1604—1845
herausgegeben von Karl Geiringer
Klavier solo

Inhalt:

Johann Bach: «Unser Leben ist ein Schatten»

Johann Christoph Bach: Choralvorspiel «Allein Gott in der Hoh' sei Ehr»
Johann Christoph Bach: Choralvorspiel «Aus meines Herzens Grunde»
Johann Michael Bach: Choralvorspiel «Wenn mein Stiindlein»

Johann Nikolaus Bach: Schlusschor aus «Der Jenaische Wein- und Bierrufer»
Johann Bernhard Bach: Rondeau

Johann Sebastian Bach: Capriccio sopra la lontananza del suo fratello dilettissimo
Wilhelm Friedemann Bach: Polonaise Es-Dur

Carl Philipp Emanuel Bach: Abschied von meinem Silbermannischen Klaviere
Carl Philipp Emanuel Bach: Solfeggio

Johann Ernst Bach: Die Bienen

Johann Christoph Friedrich Bach: Allegretto

Johann Christian Bach: Sonate op. 5 Nr. 6

Wilhelm Friedrich Ernst Bach: Walzer

In der vorliegenden Sammlung wird der Versuch unternommen, das musikalische Schaffen der
Familie Bach von seinen ersten nachweisbaren Anfangen bis zu seinen letzten Ausldufern in
charakteristischen Werken zu zeigen. So wird nicht nur die Entwicklung dieser einzigartigen
Kunstlerfamilie, sondern auch die Entwicklung der Musik in zwei Jahrhunderten ver-

anscaaljiicnt UE 10787 DM 17—
UNIVERSAL EDITION WIEN
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