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Theaterpadagogik in der Schweiz

Versuch einer vorlaufigen Bestandesaufnahme unter Berlcksichtigung des Ausbildungskonzepts

an der Schauspiel-Akademie Zirich

Louis Naef

Theaterpadagogik in der Schweiz: das ist ein
noch ziemlich unordentliches, ein noch nichtin
seiner ganzen maoglichen Fllle bestelltes T&-
tigkeitsfeld sozial und p&dagogisch wirkender
Theatermenschen. Wenn allerdings das von
Ulrich Baer 1981 im Basler Lenos Verlag her-
ausgegebene «Worterbuch der Spielpadago-
gik» behauptet: «eine Konzeptions-oder Theo-
riediskussion findet in der Schweiz praktisch
nicht statt», oder: «eine Moglichkeit, sich als
<Spielpadagoge> methodisch aus-, weiter-
oder fortzubilden fehlt», dann ist das schlicht
unwahr. In der welschen Schweiz versuchen
Theater und Schauspieler seit Jahren, insbe-
sondere das «Théatre Populaire Romand» und
das «Théatre am Stramgram» in Genf, Gberdie
Inszenierungsabeit hinaus, mit Kindern, Schu-
lern und Laien spielerisch-animatorisch in Kon-
takt zu treten; die schweizerische Sektion der
ASSITEJ ist seit Jahren sehr aktiv im Bereich
der Spielpadagogik, der Animation und auch im
Kinder- und Jugendtheater. Die SADS
(«Schweizerische Arbeitsgemeinschaft firdas
darstellende Spiel in der Schule») existiert nun
schon Uber 10 Jahre, und gerade von dieser
Vereinigung spielbesessener Lehrer und
Theaterpadagogen sind viele theoretische, vor
allem aber auch praktische Impulse fur ein
emanzipatorisches Spielen in der Schule aus-
gegangen (siehe Artikel «Ziele und Wirken der
SADS»). Mittlerweile sind gar einige Stadt-
theater der deutschen Schweiz dazu lUberge-
gangen, Theaterpddagogen firdas Spielen mit
Kindern und Schilern zu engagieren: in St.Gal-
len im Rahmen der fir die Schulen organisier-
ten Spielaktionen «Biihne frei»; am Stadtthea-
ter Luzern arbeiten vollamtlich zwei Theater-
padagogen wahrend der ganzen Spielzeit. Und
vor allem: seit 12 Jahren gibt es an der Schau-
spiel-Akademie Zurich eine Theaterpadago-
gik-Abteilung (neben den Schauspiel- und Re-
gieklassen). Jedes Jahr hat diese Schule
durchschnittlich drei bis vier Theaterpadago-
gen und Theaterpadagoginnen in die Berufs-
praxis entlassen.

Was allerdings noch fehlt: eine allgemeingulti-
ge Begriffsbestimmung des Berufs, auch ein
einigermassen klar definiertes und anerkann-
tes Berufsbild in der Offentlichkeit. Theater-
padagogisches Tun ist hierzulande (vorlaufig
noch) muhselige Kleinarbeit von Einzelgén-
gern, geschieht zumeist abseits von den kultu-
rellen Zentren, wenig (aber immerhin doch ver-
mehrt) beachtet von den Medien, undistimmer
noch in erster Linie Wdhlarbeit. Wo gewlhlt
wird, setzt sich etwas in Bewegung.

Was noch nicht etabliert ist, setzt Erfinderlust,
Pioniergeist und improvisatorisches Kénnen
voraus, also zunéachst einmal den pragmati-
schen Sinn und vorerst vielleicht etwas weni-
ger den theoretischen Denkentwurf, wenn-
gleich gerade diese Arbeit ohne reflektieren-
des Bewusstsein sinnlas wére.

Dass sich Theaterpadagogik in der Schweiz,
zumal in den Regionen der deutschen
Schweiz, immer mehr als vollumfanglicher
Theaterberuf und nicht nur als Nebenbeschaf-
tigung von kulturell interessierten Pddagogen
durchsetzt, hangt allerdings auch mit den «Zei-
chen der Zeit» zusammen. Schulspiel, Laien-
theater und die vielfaltigen Formen dorflicher
und stadtischer Vereinskultur waren in der
Schweiz immer in reichem Masse existent und
sind gerade jetzt in Erneuerung begriffen, wohl
gerade deshalb, weil die «Unwirtlichkeit» un-
sere Stadte und die Flucht in den Konsum, in
ein von den technischen Medien bestimmtes,
fremdes, uneigentliches Leben und der Verlust
an Gemeinsamkeiten auch in den landlichen
Gegenden die alten Formen gesellschaftlich-
Kultureller Kommunikation verdorben hat. Zwi-
schen Beton traumen: das ist die Existenz des
Theaters heute. So ist denn das Ziel theater-
padagogischer Arbeit dort anzusiedeln, wo die
Ausdrucksformen von Spiel und Theater wie-
der direkt sind, unmittelbar und authentisch,
und nicht durch Technik vermittelt. Dieser Be-
fund gilt nun allerdings nicht nur fur die
Schweiz, aber er hat auch hierzulande die Vor-
aussetzungen dafur geschaffen, uber Theater-
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arbeit im sozialen Feld nachzudenken und
neue Formen auszuprobieren.

Die Frage nach dem Ursprung

Wenn von der Theaterpadagogik in der
Schweiz zu sprechen ist, dann kann dies nicht
nur mit dem engeren Begriff der «Spielpadago-
gik» geschehen, sondern im Rick- und Hin-
blick auf die traditionellen Strukturen gerade
des Volkstheaters, dessen urspringlicher
Sinn, obim Dorf oder in der Stadt, immerzu dar-
in bestand, und in den besten Beispielen gera-
de heute darin besteht, gemeinschaftsstiftend
Zu wirken.

Gottfried Keller entwarf 1860 in seinem Aufsatz
«Am Mythenstein» die Idee einer Buhne, die
vom Volke selbst bei seinen grossen nationa-
len Festen vor Zehntausenden von Zuschau-
ern aufgeschlagen wirde: «Wer es haben
kann, der gehe auch sein Jahr nach Italien,
wer’s aber nicht haben kann, der halte sich dar-
um nicht fir einen ungluckseligen Tropf, son-
dern mache sich Haus und Garten zu seinem
Morgen- und Abendland.» Das war sicher nicht
als spiessige Ruckzugsformel gemeint, son-
dern als die spielerische Lust, die Buhne als
Traumlandschaft zu begreifen. «Diese Welt ist
mir zu eng, darum schaffe ich mir eine neue in
meinem Kopf», hat einmal der arme Mann aus
dem Toggenburg, der geniale Shakespeare-
Leser Ueli Braker geschrieben. Volkstheater,
in diesem Ur-Sinn verstanden, braucht nicht
Regisseure oder Schauspieler, die sich selbst
verwirklichen wollen mit autoritdrem Spieldik-
tat, sondern Padagogen, die féhig sind, die
Spieler anzuregen, ihre eigenen Traume und
damit ihre persénlichen Erlebnisse und Ge-
schichten ins Spiel zu bringen. All das, was
sichin denletzten Jahren als theaterpadagogi-
sches Arbeitsfeld in der Schweiz schon eta-
bliert hat, entstand zumeist ausserhalb der tra-
ditionellen Struktur des institutionalisierten
Theaters. Im Vordergrund theaterpadagogi-
scher Aktivitaten steht das Spielen fur und mit
einzelnen sozialen Gruppen, vor allem den
Randgruppen und der von der Gesellschaft Be-
nachteiligten: den Kindern, den Schilern und
Lehrlingen, den alten Menschen, den Gefange-
nen und den in psychiatrischen Kliniken Ver-
wahrten. Das Ziel theaterpadagogischer Arbeit
kann aber gerade nicht die Festschreibung in

getrennte gesellschaftliche Gruppensein, son-
dern die Aufhebung der Schranken, Hinflih-
rung zum gemeinsamen Spielen. Es ist die Au-
thentizitat des eigenen Erfahrungs- und Erle-
bensbereiches, die nicht durch eine «regie-
massige» Autoritat, sondern durch animatori-
sche Anregung entsteht, die das Spielen sol-
cher Gruppen auszeichnet.

Gerade bei jungen Schauspielernund Theater-
padagogen scheint der Wille, hier am konkre-
ten Ort konkrete Theaterarbeit zu leisten, im
Wachsen begriffen, wie sonst liesse sich erkla-
ren, dass neue Institutionen wie das Basler Ju-
gendtheater, das sich, zuerst unter den Fitti-
chen der Basler Theater entstanden, selbstan-
dig gemacht und in einer alten Kaserne einge-
richtet hat und dort fir und mit Jugendlichen
spielt. Wie kommt es, dass Theaterpddagogen
in der Innerschweiz nicht mehr nur innerhalb
des Betriebes des Stadttheaters Luzern Ju-
gendtheaterarbeit leisten wollen, sondern
auch versuchen, ein regionales Animations-
programm fur Schulen, Kinder und Jugendliche
auf die Beine zu stellen? Wie erklart sich sonst
die Tatsache, dass vor allem die kleineren re-
gionalen Theater, wie die «Claque» in Baden,
die sich schon durch ihr alternatives, auf die
Region bezogenes Programm von den grosse-
ren Theaterinstitutionen absetzt, ahnliche
theaterpaddagogisch-animatarische Aktivitédten
in das Spielplankonzept integriert hat? In Basel
gibt es noch die «Spielchischte», die wie die
Aargauer Truppe «Spatz und Co» in der gan-
zen Schweiz umherzieht und Stlcke fiir Kinder,
Schiler und Lehrlinge anbietet. Alles Schau-
spieler, spielende Padagogen, die den Sinn ih-
rer Arbeit ausserhalb der etablierten Institute
suchen und damit immerhin schlecht und recht
leben, wenn auch kaum subventioniert. |hre
Sprache ist direkt, unmittelbar auf die Bedirf-
nisse der Kinder und der Jugendlichen gerich-
tet.

Spielenin der Schule

«Nur das bildet den Menschen wahrhaft
menschlich, was ihn in seiner Herz, Geist und
Hand umfassenden Gemeinkraft ergreift und
fordert.» (Pestalozzi). Theaterpadagogik for-
dert und fordert den Menschen, der spielt, in
seinem ganzheitlichen Erleben, in der kreati-
ven Auseinandersetzung mit seinem Korper,



438

schweizer schule 11/84

seiner Stimme, seiner Sprache, seinen Ener-
gien, seinen Gefiihlen und seiner Sensibilitat.
Sie fordert in lustvollem Spiel Selbsterkenntnis
und Selbstbewusstsein des einzelnen, aber
niemals um seiner selbst willen, sondern mit
dem Ziel, den andern als Partner, als Mitglied
einer Gruppe, der Gemeinschaft zu erfahren.
Das Spielen schafft, um einen Begriff aus Pe-
stalozzis padagogischen Schriften zu verwen-
den, «Anhanglichkeit» und nicht Abhangigkeit.
Es fordert die «Anschauungserlebnisse», und
fuhrt dadurch zu <«Anschauungserkenntnis-
sen».

Theaterpadagogik hatsichauchinder Schweiz
zuerst im Bereich der Schule durchgesetzt,
weil viele Padagogen, Seminarleiter und auch
Behdérdenmitglieder gemerkt haben, dass ge-
rade das weite Gebiet der Theaterp&dagogik
geeignetist, der bisher straflich vernachlassig-
ten Forderung von «Herz und Hand» zu dienen.
Neuerdings haben verschiedene Kantone das
Schulspiel und die Ausbildung hierzu in ihre
Lehrplane aufgenommen. In verschiedenen
Stadten wurden neue Projekte fir das in den
Unterricht integrierte Schulspiel ausprobiert.
Schultheater hatin der Schweiz eine lange und
alte Tradition. Es lebt vor allem in diesem tradi-
tionellen Sinne in den katholischen Gymna-
sien, den alten Klosterschulen weiter. Es be-
wegt sich dort vor allem auf der literarischen
Ebene, sozusagen als spielerische Fortset-
zung des literarischen und sprachlichen Unter-
richts. Es ist wohl nicht zufallig, dass in einem
Internat wie Immensee, einer Griindung von
Missionaren der Dritten Welt, andere Versuche
unternommen wurden, um das Schultheater
aufdie Erlebnisse, Erfahrungen und Auseinan-
dersetzungen der Schuler mit der aktuellen
Gegenwart zuruckzufthren. Hier wird Schul-
theater vor allem als kollektiver Lernprozess
begriffen, wie aus einem Votum des Leiters
dieser Theaterarbeit, Justin Rechsteiner, her-
vorgeht: «An anderen Innerschweizer Schulen
wird Startheater gemacht: Da spielt man zum
Beispiel Shakespeare, das ist lacherlich. Und
ungerecht dem Jungen gegenuber: Der merkt
es namlich nicht, dass er die Rolle nicht erfasst
und fallt, er meint, er spiele gut, das ist dann
tragisch! Bei unseren Stucken gibt es keine
Statisten- und Riesenrollen.» (In «Spielpost
Nr.3», Vierteljahresschrift der SADS, Septem-
ber 1981). Rechsteiner problematisiert in sei-
nem Artikel auch das Verhaltnis des Schilers

zur Doppelsprachigkeit— Dialekt als Umgangs-
und Hochdeutsch als Unterrichtssprache -,
wenn er feststellt: «Laientheater sollte nach
Moglichkeit Dialekt und in kurzen Sé&tzen ge-
spielt werden, dann stimmen die Rollen am
meisten. Aber ein Gymnasiast, der bei uns
Phonetik obligatorisch im Stundenplan hat,
sollte Hochdeutsch spielen kénnen: Die
Fremdheit der Hochsprache half uns bei der
vorletzten Produktion «Steve Biko>, an die Pro-
bleme der Schwarzen ranzugehen, da konnten
wir uns nicht als Gymnasiasten in Dialekt sel-
ber spielen.» Der Theaterpadagoge aus Im-
mensee sagt auch noch: «Theater istdas Herz-
stick des Deutschunterrichts, finde ich.» Es
fordert die Schuler insofern, als ihre Sprache
vom Herzen kommt, und es fordert sie da, wo
es das Anschauungs- und Sprachvermobgen
zur Denkfahigkeit fuhrt.

Schultheater, Schulspiel: zwei Begriffe, die
verschiedene Aktivitaten benennen, aber ihr
padagogisches Ziel ist dasselbe. Schultheater
ist vielleicht die 6ffentliche Form, es meint die
traditionellen Auffihrungen der Schulen zu
Weihnachten, zum Examen oder zur Schul-
hauseinweihung. Die vielfaltigen Mdglichkei-
ten und der erzieherische Wert einer kontinu-
ierlichen Schulspielarbeit, wie sie allerorten in-
nerhalb einer Klasse oder Spielgruppe betrie-
ben werden, bleiben der Offentlichkeit oft ver-
borgen. Schulspiel als methodisches Mittel des
Unterrichts setzt sich, zaghaft zwar, aberinim-
mer grosserem Masse in den Schulen und in
der Lehrerfortbildung durch, am wenigsten
vielleicht noch in der Lehrerausbildung.

Die SADS als Vereinigung der theaterpadago-
gisch interessierten Lehrer der Schweiz setzt
sich denn auch hauptsachlich zum Ziel, in ei-
nem Schulsystem, das einseitig intellektuali-
sierend erzieht und auf messbare Leistungen
aus ist, die Spielpadagogik als methodisches
Mittel einzusetzen, um diesen Missstand zu
beseitigen und mitzuhelfen, den traditionellen,
ganzheitlichen Bildungsauftrag, dass namlich
alle Krafte und Begabungen des Kindes zu for-
dern sind, zu erflllen.

Schulspiel hat, wie Felix Rellstab im SADS-
Bulletin (Marz 1983) schreibt, zum Ziel, «allen
Schillern die Maglichkeit zum Theaterspielen
zu vermitteln. Und dazu missten eben erst alle
Lehrer den Mut zum Spielen finden. Sie miiss-
ten wohl zuerst alle in ihrer Ausbildung selber
spielen und angeleitet werden, wie man mit



schweizer schule 11/84

439

Kindern spielt, Theater machen kann.» Jedes
Bewusstmachen von Spielprozessen setzt ei-
genes Bewusstsein voraus, und zwar Bewusst-
sein, das aus der sinnlichen Erfahrung kommt.
Gefordert ist demnach nicht nur der lehrende
Padagoge, der Wissen vermittelt, sondern im-
mer mehr auch der spielende Pédagoge, der
fahig ist, die Schuler in ihrer Ganzheit als han-
delnde, filhlende und denkende Menschen an-
zuregen und zu férdern.

Durchs Spielen zum eigenen Spiel animieren:
dies ist die Grundformel, die dem Modellver-
such «Theater im Schulhaus», das ehemalige
Absolventen der Theaterpadagogik-Abteilung
der Schauspiel-Akademie Zirich in Schulhdu-
sern von Zurich und Bern seit einigen Jahren
ausprobieren und weiterentwickeln, zugrunde-
liegt. Jeweils etwa vier Theaterpadagogen er-
arbeiten ein etwa dreiviertelstindiges Stiuck
Gber ein Thema, das der zuschauenden Alters-
gruppe gemass ist (Traume, Begegnungen,
Reisen, Probleme von Gastarbeiterkindern —
also Themen, die entweder aus dem Unter-
richtsstoff entlehnt sind oder soziale Probleme
behandeln.) Sie spielen dieses Stiick, das ein-
fache Vorgange und Handlungen mit einer viel-
faltigen Breite an kérperlichen, sprachlichen
und eventuell auch musikalischen Ausdrucks-
formen vorfihrt, im jeweiligen Klassenzimmer
oder im Singsaal. Das «Stuck» ist nur «Vehi-
kel», um die Kinder selber zum Spielen zu ani-
mieren. Aus einem speziellen Animationsteil
besteht die zweite Phase des Programms: die
Kinder spielen in kleineren Gruppen unter An-
leitung der Theaterpaddagogen ihre eigenen

Varianten zu den angetippten und scharf ge‘i‘

zeichneten Handlungen und Szenen (siehe
auch «Wirklichkeitssinn statt Erwachsenen-
moral»). So erfahren sie Theaterspielen als et-
was, das mitihnen selbst zu tun hat, und sieler-
nen vielleicht nebenbei, Theater nicht nur als
Konsumartikel zu begreifen, sondern als Mog-
lichkeit, sich spielerisch und lustvoll mit sich
und ihrer Umwelt auseinanderzusetzen. Dass
solche Versuche nurin enger Zusammenarbeit
mit den Klassenlehrern sinnvoll sind, versteht
sich von selbst.

Ich habe ausfihrlicher auf dieses Beispiel hin-
gewiesen, umzu zeigen, wie wichtig eine inten-
sive und breite schau-spielerische Ausbildung
fur den Theaterpadagogen ist. Nur wer sich
selber im Spiel erfahren hat, ist in der Lage,
Spielvorgange animatorisch zu vermitteln und

weiterzuentwickeln. Selberspielen und Weiter-
geben: dies ist die Grundhaltung des Theater-
padagogen.

Arbeitsfelder der Theaterpiddagogen

Zwischen Tradition und Erneuerung bewegt
sich das Tatigkeitsfeld des Theaterpadagogen
in der Schweiz. Er arbeitet als Schauspieler
vornehmlich im Kinder- und Jugendtheater, als
Regisseur bzw. Animator im Bereich des Lai-
entheaters und als spielender Pddagoge in al-
len Gebieten der Schule. Oft genug muss sich
der Theaterpadagoge solche Maoglichkeiten
noch selber schaffen durch die Behauptung,
dass man ihn braucht, um sich allerdings auch
wieder Uberflissig zu machen. Denn der Thea-
terpadagoge ist und bleibt in erster Linie Anre-
ger (fur Gruppen, fur Lehrer, far Schuler), und
er soll zuerst und vor allem Selbsttatigkeit ent-
wickeln und férdern. Haufig verrichtet er seine
Arbeit als Einzelkampfer, und die Bestrebun-
gen, mit Gruppen von Theaterpadagogen in
den verschiedenen Regionen Theaterpadago-
gische Zentren — mit Spielstatten und Bera-
tungsstellen — zu bilden, stecken noch in den
Anfangen.

Folgende theaterpddagogische Tétigkeiten
haben sich bisher fiir die an der Schauspiel-
Akademie Ausgebildeten etabliert:
Lehrerausbildung: Lehrer im Wahlfach- oder
Freifachunterricht und Leiter von Kursen und
Kurswochen.

Lehrerfortbildung: Kursleiter fur Lehrer im
Amt.

Beratungsstellen: Leiter, Berater fur Schul-
spiel.

Volks-, Mittel-, Hochschulen: Leiter von Wahl-
fachkursen, Regisseur von Schiiler- und Stu-
dententheater, Berater der Lehrer fir Schiler-
auffuhrungen, Mitarbeit bzw. Leitung von
Schullagern.

Kinder- und Jugendtheater, freie Gruppen:
Schauspieler, Regisseur, Autor und Organisa-
tor, Beauftragter fur Kinder- und Jugendthea-
ter, Animator und Kontaktstelle an Stadt- und
Kleintheatern.

Jugendbetreuung: Animator von Jugendthea-
tern in Jugend- und Freizeitzentren, Gemein-
dezentren, Volkshochschulen, Kursleiter, Au-
tor und Regisseur von Laienauffiuhrungen, Re-
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gisseur und Organisator von Freilicht- und
Festspielen.

Allgemeine Animation: Theateranimation im
Auftrage von Stadtverwaltungen fur Stadt- und
Quartierfeste, in Museen, als Beauftragte fur
Kulturelles, als Leiter einer Theatergruppe fur
Gefangene usw.

Fernsehen und Radio: Gestaltung von Sen-
dungen, Prasentation und Ansage von Jugend-
sendungen, Horspiel und Fernsehspiel als
Schauspieler und Sendeleiter.

Medienkunde: Leitung von Videokursen, Film-
kursen, Medienkunde in Volks- und Mittelschu-
len.

Ausbildung

Seit 1973 werden an der Schauspiel- Akade-
mie Zlrich (SAZ) neben den Schauspielern
und den Regisseuren Theaterpadagogen aus-
gebildet, seit 1976 verlassen etwa vier Thea-
terpadagogen pro Jahr diese Schule, um auf
denverschiedensten, in diesem Artikel zusam-
mengefassten Tatigkeitsgebieten zu arbeiten,
hauptsachlich in der deutschen Schweiz,
wenngleich verschiedene Ehemalige auch im
Ausland (vor allem der Bundesrepublik und in
Italien) Weiterbildungsmdglichkeiten oder
Spielmdglichkeiten an Kinder- und Jugend-
theatern gesucht und gefunden haben. Nicht
zu verwundern mag bei dem teilweise Mitein-
ander von schauspielerischer und theaterpad-
agogischer Ausbildung an der SAZ, dass auch
vermehrt junge Schauspieler, ehemalige Ab-
solventen der SAZ, im Bereich von Jugend-
theater und Animation wirken.

Die Voraussetzung fur die spezifische Ausbil-
dung ander SAZ leiten sich aus den auf diesen
Seiten beschriebenen traditionellen und neue-
ren Bestrebungen im kulturellen und sozialen
Umfeld der Schweiz ab und es erstaunt des-
halb wohl kaum, dass Theaterpadagogik hier-
zulande in erster Linie von Theaterschaffen-
den neu definiert wurde, wenn auch zu berilick-
sichtigen bleibt, dass die neuen Erkenntnisse
der Padagogik, vor allem der Spielpadagogik,
fur das Ausbildungskonzept bestimmend wa-
ren. Primare Voraussetzung fur die Theater-
padagogische Ausbildung an der SAZ ist, dass
der Bewerber einen padagogischen Beruf
praktisch ausgeubt oder zumindest Uber ein
padagogisches Grundwissen und padagogi-

sche Grunderfahrung verfugt. Die meisten
Theaterpadagogen, nicht alle allerdings, sind
ehemalige Lehrer, die das Defizit an Spiel-
erfahrung und Spielpddagogik dazu fiuhrte,
sich auf diesem Gebiet weiterzuentwickeln.
Der spielende Padagoge bildet das Leitbild fur
die Ausbildung, wobei die Betonung auf dem
Spielen (selber spielen und spielend animie-
ren) liegt. Die Methode ist also von der Spiel-
praxis bestimmt, ein Ausbildungskonzept, das
auch der Theorie mehr Raum verschaffen soll,
ist in Vorbereitung.

Der Theaterpadagoge ist Agierender und Re-
agierender zugleich, er spielt selber (wie der
Schauspieler) und er regt zum Spielen an. In
diesem Sinne ist wohl der aus dem Franzdsi-
schen entliehene Begriff des Animateurs zu
verstehen, der eben das meint, was wir hierzu-
lande mit Theaterpadagoge bezeichnen.

Die Mittel des animierenden Spiels sind die
Mittel der Schauspielkunst: Wer eine Gruppe,
ein Kollektiv zum Spielen bringen will, sozusa-
gen vom Nullpunkt aus, der muss selber tber
den Spielvorgang Bescheid wissen, nicht nur
theoretisch, sondern vor allem praktisch. Der
Theaterpddagoge braucht ebenso Einfuh-
lungskraft, Phantasie, gute Beobachtungsga-
be, spontanes Umsetzen mimischer und gesti-
scher Ausdrucksweise — natirliche Spiellust
und intensive Neugier auf menschliche Verhal-
tensweise also — wie der Schauspieler. Durch
seine spielerische Lust setzt er bei den andern
Spielern - Kindern, Jugendlichen, Lehrern,
Laien aus allen Bereichen - Kréafte frei, die sie
zum eigenen Spielen anregen. Allerdings steht
nicht das Spielen des Theaterpadagogen im
Vordergrund, sein Spiel ist hiebei nur Mittel
zum Zweck: die andern im Spiel herauszufor-
dern und sie so zu férdern, dass sie ihren eige-
nen, ganz personlichen Ausdruck finden. (Et-
was anderes ist es, wenn der Theaterpadago-
ge als Schauspieler zum Beispiel in einem
Stuck fur Kinder auf der Bihne steht: hier ist
vor allem seine Einfihlungsgabe in die Welt
der Zuschauenden gefragt, damit er sie voll
und ganz durch sein Spiel in ihre Welt verfiih-
ren kann.) Als Animator wird er sich nicht so
sehr fur die Fertigkeiten, fur die Perfektion im
Spiel der ihm Anvertrauten interessieren, nicht
fir das Produkt, sondern fiir Ubungsvorgange,
das Prozesshafte also, und nicht das Fixierte,
sondern Bewegung herausholen wollen: ani-
matorisches Spielen hat sich immer wieder neu
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auf dieses Prozesshafte einzulassen, insofern
ist es in erster Linie spontan, auf das re-agie-
rend, was auf es zukommt. Den Theaterpad-
agogen interessiert in erster Linie der Prozess
der Auseinandersetzung mit dem Stoff, einem
Thema, um ihn fir die Spielenden durchschau-
bar, damit auch: nachvollziehbar zu machen.
Neben den darstellerischen sollte der Theater-
pa&dagoge weitgespannte musische Interessen
und Fertigkeiten haben, in Musik und bildender
Kunst, Literatur und Tanz.

Die Ausbildung zum Theaterpadagogen strebt
ein doppeltes Ziel an: Einerseits soll der Thea-
terpadagoge ein blihnenreifer Schauspieler
sein, vor allem im Bereich des Kinder- und Ju-
gendtheaters und auch des Dialekttheaters,
andererseits Animator und Padagoge im Be-
reich der Schule und des Laientheaters.

Das erste Ausbildungsjahr absolvieren die
Theaterpadagogen zusammen mit den Schau-
spiel- und Regieschulern als Grundausbildung
im Spielen. Nach der zweiten Aufnahmepri-
fung, welche die spielerischen und die padago-
gischen Fahigkeiten des Bewerbers erweisen
soll, wird wahrend der beiden folgenden Aus-
bildungsjahre in einer Gruppe gearbeitet. Die
Grundausbildung zum Schauspieler, die
stimmlich-sprecherische und die bewegungs-
méssig-tanzerische und die musikalisch-ge-
sangliche Ausbildung, wird kontinuierlich wei-
tergeflhrt, zumeist aber spezifiert, unter Be-
rucksichtigung der spéateren Téatigkeit als Ani-
mator. (Gesprachsspiele und Gesprachsfiih-
rung, circensische Ausdrucksmittel wie Panto-

Ziele und Wirken der SADS

mime, Akrobatik, Clownspiele, Masken- und
Puppenspiel, praktische Medienkunde, oder,
im Bereich der Rollen- und Szenenarbeit, Stof-
fe und Szenen, die der Kenntnis animatori-
scher Spielformen dienlich sind, also Jugend-
sticke, komddiantische Buhnenerzahlungen,
realistische Volksstiicke, alle Formen des ko-
modiantischen Volkstheaters und des Jahr-
markttheaters bis hin zur Erarbeitung einer
Theaterauffuhrung durch die TP-Gruppe.)
Besonderes Gewicht wird der methodisch-di-
daktischen Padagogik und den Techniken der
Animation des Schulspiels durch praktische
Arbeit in Schulen und mit Kindern beigemes-
sen. (Dabei hatsich die SAZinden letzten Jah-
ren vermehrt auch den in der BRD und in Hol-
land praktizierten Lehrmethoden gedffnet,
durch Gastdozenten wie Wolfgang Nickel und
Renier Niens zum Beispiel.) Die Lehrpraxisder
Studenten findet nicht nur in Kursen innerhalb
der SAZ statt, sondern hauptsachlich auch in
Projekten auf den verschiedensten Schulstu-
fen, in einem Dorf, in einem Stadtquartier oder
in anderen Bereichen des Laientheaters.

Die zukunftigen Theaterpadagogen bringen
immer auch ihre eigenen Erfahrungen, ihre ei-
genen Geschichten, ihre eigenen Traditionen
mit: an dieser Schule sollen sie lernen, mitdie-
sen Erfahrungen, Geschichten und Traditionen
auf ihre persénliche Art umzugehen. Weil Er-
fahrungen, Geschichten und Traditionen sinn-
voll sind, solange sie den Blick nicht versperren
fir das Neue, solange sie sich also als veran-
derbar erweisen.

Die Schweizerische Arbeitsgemeinschaft fur das darstellende Spiel in der Schule stellt sich vor

Felix Rellstab

Nicht erst in diesen Tagen suchen Padagogen
nach Mitteln und Wegen, den ganzheitlichen
Bildungsauftrag der Schule zu erfullen, «einer
Schule, die alle Krafte und Begabungen des
Kindes fordert und es zu einem selbstandigen,
gemeinschaftsfahigen Erwachsenen erzieht.»
Und nicht erst seit der Griindung der SADS vor
11 Jahren haben Schulspiel und Schultheater

Einzug in manche Schulstube unseres Landes
gehalten. Aber gerade im letzten Jahrzehnt ha-
ben viele Padagogen, nicht zuletzt aufgerufen
durch die bekannten gesellschaftlichen Krisen,
die ganzheitlich bildenden Werte von Schul-
spiel und Schultheater neu- oder wiederent-
deckt, und manchem hat die SADS dabei gute
Dienste geleistet.
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