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Arbeitskreis gibt eine Zeitschrift heraus, die
viermal im Jahr erscheint und Probleme ei-
ner organgerechten Lebensgestaltung be-
handelt und diskutiert.

Durch sein persdnliches Auftreten an der
Kantonalen Erziehungstagung 1975 in Lu-
zern und das grosse Sinnes-Erfahrungsfeld
am Kunstgewerbemuseum Zirich 1976 ist

Hugo Kiikelhaus vielen Lehrern bekannt ge-
worden.

In der folgenden Arbeit wird auch darge-
stellt, wie Kikelhaus an einem Werk des
Schulbaus mitarbeitet.

Der Redaktion der «schweizer schule» dan-
ke ich fir die Mdglichkeit dieser Publika-
tion. Otto Scharli

Uberlegungen zum Erlebnis von Architektur und Vorschlage
fiir eine organlogische Gestaltung im Schulbau

Es bedeutet heute schon fast «Wasser in die
Reuss schitten», wenn man feststellt, dass
die Schulung unserer Kinder einseitig intel-
lektuell erfolgt. Trotz dieser vielerorts sich
einstellenden Einsicht ist an den Lehrpla-
nen unserer Schulen nicht viel geandert
worden. Wir stehen unter dem vermeintli-
chen Sachzwang der Nachfrage-Kette Wirt-
schaft-Hochschule-Mittelschule-Volksschu-
le.

Bei Christa Meves lesen wir dazu:
«Film, Fernsehen und alle weiteren Massen-
medien fihren uns taglich die ganze Welt
vor und lehren uns, ohne Anteilnahme an
allem und jedem <teilzunehmen.»

In einer Zeit, die Kommunikation gross
schreibt, leben wir von der Einweg- und
Scheinkommunikation. Dieses Leben aus
zweiter und dritter Hand lasst uns nicht
mehr die Dinge selbst erfahren, bringt uns
den Mitmenschen nicht naher, sondern lehrt
uns die «unverbindliche Teilnahme ohne
Teilgabe». Die Schule als Vermittlerinstitu-
tion wird vor allem fiir viele Schiiler zu ei-
ner Qual, weil der junge Mensch fiihlt, dass
die durch die Medien vermittelte Welt nicht
das Leben sein kann.

Es geht dabei nicht nur der unmittelbare,
sinnliche Bezug zur Umwelt verloren, son-
dern auch die Erfahrung der Prozesshaftig-
keit des eigenen Korpers, die Grundlage
von Wahrnehmung und schépferischem Tun
ist.

Die Folgen dieses Schulsystems sind Eltern
und Erziehern bekannt: Sensible und mehr
musisch Begabte, die eigentlich Kreativen,
kommen unter die Réader des Systems und
mussen einen Nebenweg suchen, was meist
mit hohen Kosten zulasten der Eltern ver-
bunden ist.

Das Wissen, dass es so nicht weitergeht,
hat noch zu wenig Krafte der Umkehr mobi-
lisiert. Und doch werden wir bald die krea-
tiven Menschen brauchen, die neue Wege
finden, nicht einfach bequeme und kritiklo-
se Mitarbeiter eines eingespielten Systems
sind.

In einem neuen Report des Club of Rome
wird der paradoxe Widerspruch beschwo-
ren, der heute zwischen einem enormen
technisch-wissenschaftlichen, finanziellen
und organisatorischen Potential der moder-
nen Gesellschaft einerseits und anderseits
dem Mangel des Menschen an moralischen
und politischen Fahigkeiten, dieses Poten-
tial zu steuern und verniinftig zu nutzen, be-
steht. Jeder dritte Erdbewohner lebt in Ar-
mut, aber Tag fir Tag wird eine Milliarde
Dollar fur Rustung ausgegeben. Fiir die Aus-
ristung eines Soldaten wird sechzigmal
mehr Geld ausgegeben als fur die Ausbil-
dung eines Kindes.

Die Ereignisse der letzten Jahre lassen uns
besorgt fragen, wie wir die Energiefrage
I16sen wollen, wie wir uns eine Umwelt er-
halten, in der auch noch die nachste Gene-
ration atmen, wandern, gesundes Wasser
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trinken, in Ruhe sich entspannen, usw.
kann. Es geht tatsachlich um ein Uberle-
bensprogramm (Friedrich Vester) oder um
einen Lernprozess, bei dem es auf Leben
und Tod geht, wie die Gutachter des Club
of Rome feststellten.

Wir wissen dies alles, aber niemand ist in
der Lage, es zu dndern.

Wie ist es so weit gekommen? Der ganze
Mensch als Leib-Seele-Geist-Einheit wurde
verleugnet und durch einseitige Betonung
des Intellekts von seinen Wurzeln in der
Natur getrennt.

Hugo Kikelhaus spricht diesen Zusammen-
hang und den Ansatz zu einer Lésung in ei-
nem Satz aus, dessen konkrete Umsetzung
in unser Tun uns hier noch beschaftigen
wird:

«Die Fahigkeit des Menschen, seine Welt im
Einklang mit der Gesetzlichkeit universaler
Ordnungen zu gestalten, kann nur dadurch
vor Versagen bewahrt und wirksam erhalten
werden, dass er sich diese Gesetzlichkeit
als die seines eigenen Organismus zu Be-
wusstsein bringt. Die Entwicklung dieses
Bewusstseins ist der Schliissel zur Beherr-
schung der Naturbeherrschung.»

Fur die Padagogik besteht die gleiche Situ-
ation — es wird weiterhin Wissen eingetrich-
tert, was die Sinne abstumpft, das selbstan-
dige Denken Iahmt und die natiirliche Neu-
gierde des Kindes absterben lasst.
Einsichtige Padagogen fordern eine Umkehr
und berufen sich dabei auf die grossen Er-
zieher der Vergangenheit.

Es féllt nicht schwer, Zeugnisse von Come-
nius, Pestalozzi und einsichtigen heutigen
Padagogen beizubringen, die ein Erfahren
der Gegenstidnde durch die Sinne zur
Grundlage des Lernens erheben.

Goethe fordert ein Erkennen durch Tun.
Durch die Sprache sind wir belehrt, dass
«begreifen» und «verstehen» an der Wurzel
korperliche Tatigkeiten von Hand und Fuss
sind. Kant bezeichnet die Hand als nach
aussen gestilptes Grosshirn. Dem Begrei-
fen durch die Hande, dem Durchflhren sinn-
hafter Experimente und dem Herstellen von
prospektiven Modellen wird in einer kunfti-
gen Erziehung zu ganzheitlichen Menschen

eine grossere Bedeutung eingeraumt wer-
den mussen.

Wenn die Padagogik auf die sinnenhafte
Natur des Menschen zurtckgefiuhrt werden
soll, zum konkreten Erleben von menschli-
chen Beziehungen und der Dingwelt, welche
Rolle kommt in einem solchen Erziehungs-
programm der Architektur, dem Schulbau
zu?

Betrachten wir kurz die Entwicklung, welche
das Bauen parallel zur Padagogik und allen
andern Bereichen unserer Kultur in den letz-
ten 50 Jahren genommen hat.

Architektur hat sich vom Handwerk geldst
und damit den Bezug zum menschlichen
Korper verloren. Dieser Bezug ist z. B. bei
unseren Bauernhausern so intensiv erleb-
bar: Masse wurden mit dem Fuss, der Elle,
dem Schritt, der Korperlange genommen,
die Bearbeitung des Materials durch die
Hand und ihre Werkzeuge schufen korper-
analoge Formen, die Konstruktionsgesten
sind dem menschlichen Leibe abgeschaut.
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Architektur als nachvollzogene Korper-Gestik

Die Industrialisierung hat die Szene grund-
lich geandert.

Welche Bedeutung wird nun der Schulbau
im Programm einer neuen Padagogik be-
kommen?

Es ist dringend notwendig, den Raum als Er-
lebnisraum ins Bewusstsein treten zu las-
sen und in einer Psychologie der Architek-
tur neue Kriterien flr die Gestaltung der
Schulbauten (und nicht nur der Schulbau-
ten) zu gewinnen.

Dabei sehe ich meine Aufgabe nicht darin,



auf dem zur Verfiugung stehenden Raum
moglichst viele Rezepte zu vermitteln. Durch
Aufzeigen einer Entwicklung sollen die Au-
gen geoffnet werden, das Verhaltnis Mensch
—Umwelt neu zu sehen und Aufgaben des
Schulbaus aus einem vertieften Verstandnis
heraus neu anzupacken. Dasselbe gilt auch
fir bescheidenere Aufgaben wie Umbauten,
Renovationen oder die Ausgestaltung eines
Klassenzimmers.

Das im Handwerk begrindete direkte Ver-
haltnis Leib—Bau, das durch die Industriali-
sierung verloren ging, wird durch den fra-
genden Geist wieder gesucht.

Wir erleben diese faszinierende Suche in
verschiedenen Abschnitten: Die Leibhaftig-
keit des Menschen wird dabei zuerst bei
Wdlfflin als dussere Form, dann spéater bei
Schumacher als sich bewegender und wahr-
nehmender Korper gesehen. In jungster Zeit
wird der Organismus mit seinen Organpro-
zessen durch Kikelhaus mit dem Bau in in-
nige Beziehung gesetzt. Im Aufzeigen die-
ser Entwicklung wird uns die Rolle der Zeit
fur das Verhéltnis Mensch-Raum intensiv
beschaftigen.

Versuchen wir, diesen Weg zu gehen — er
wird uns Uberraschende Zusammenhange
aufscheinen lassen:

Heinrich Walfflin und die Psychologie
der Architektur

Ansatze zu einer Psychologie der Architek-
tur finden wir schon in Heinrich Woélfflins
friher Arbeit: «Psychologische und formale
Analyse der Architektur — Prolegomena zu
einer Psychologie der Architektur». Die
Grundthese lautet: Unsere leibliche Organi-
sation ist die Form, unter der wir alles Kor-
perliche (hier die Architektur) auffassen. Die
Untersuchung beginnt mit der Frage: Wie ist
es madglich, dass architektonische Formen
Ausdruck eines Seelischen, einer Stimmung
sein kénnen? Die Analogie zur Musik gibt
ihm die Antwort. «Hatten wir nicht die Fa-
higkeit, selbst in Tonen Gemiitsbewegungen
auszudriicken, wir kénnten nie und nimmer
die Bedeutung fremder Tdéne verstehen. Man
versteht nur, was man selber kann.»

Entsprechend ist unser Organ, Raum wahr-
zunehmen und zu empfinden, der ganze Kor-
per. «Als Menschen aber mit einem Leibe,
der uns kennen lehrt, was Schwere, Kon-

traktion, Kraft usw. ist, sammeln wir an uns
die Erfahrungen, die uns erst die Zustande
fremder Gestalten mitzuempfinden befahigt
— warum wundert sich niemand, dass der
Stein zur Erde fallt, warum scheint uns das
so natlirlich? Wir haben nicht die Spur eines
Vernunftgrundes flir den Vorgang, in unse-
rer Selbsterfahrung allein liegt die Erkla-
rung. Wir haben Lasten getragen und erfah-
ren, was Druck und Gegendruck ist, wir sind
am Boden zusammengesunken, wenn wir
der niederziehenden Schwere des Korpers
keine Kraft mehr entgegensetzen konnten,
und darum wissen wir das stolze Gllick ei-
ner Saule zu schatzen und begreifen den
Drang alles Stoffes, am Boden formlos sich
auszubreiten.»

Sehr anschaulich schildert hier Wolfflin den
dynamischen Prozess des Sich-Erhebens
alles Lebendigen gegen die Schwerkraft der
Erde. Wie vollzieht sich das Miterleben die-
ser Bewegung? Woliflin zitiert Volkelt: «Um
das radumliche Gebilde &sthetisch zu verste-
hen, mussen wir diese Bewegung sinnlich
miterleben, mit unserer korperlichen Orga-
nisation mitmachen.»

Nach diesen Untersuchungen formuliert
Wolfflin seine Einsicht, die ich nochmals
wiederhole:

«Unsere leibliche Organisation ist die Form,
unter der wir alles Korperliche auffassen.
Ich werde nun zeigen, dass die Grundele-
mente der Architektur, Stoff und Form,
Schwere und Kraft sich bestimmen nach
den Erfahrungen, die wir an uns gemacht
haben; dass die Gesetze der formalen Asthe-
tik nichts anderes sind als die Bedingungen,
unter denen uns allein ein organisches
Wohlbefinden moglich scheint, dass endlich
der Ausdruck, der in der horizontalen und
vertikalen Gliederung liegt, nach menschli-
chen (organischen) Prinzipien gegeben ist.»

Wir kénnen die Durchfiihrung dieses Pro-
grammes im einzelnen nicht verfolgen. Der
Zusammenhang Leib-Bau, den Wolfflin hier
aufgreift, erscheint schon bei den Griechen.
Vitruv schreibt dariber und Francesco di
Giorgio zeichnet Kirchengrundrisse lber die
Ansicht eines stehenden Menschen.

Wurde die kiihne Tieferlegung der Asthetik
auf die universale Gesetzlichkeit des
menschlichen Leibes, die Wolfflin vollzog,
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weiterverfolgt und auf die Gestaltung des
Raumes angewendet?

Wir finden einen solchen Ansatz bei Fritz
Schumacher, Dr. ing. und Dr. med. h. c., der
in Berlin lehrte.

Architektur lenkt die Bewegung des
Menschen.

Fritz Schumacher untersucht in seinem Auf-
satz «Das bauliche Gestalten» im Handbuch
der Architektur, Leipzig 1926, die Wirkungs-
elemente der Architektur. Dabei sieht er die
Bedeutung des Raumes, der in Bewegung
erfasst wird. «Alles Erfassen eines baulichen
Kunstwerkes ist an eine Verbindung von op-
tischen und motorischen Leistungen ge-
kniipft» ... und spéter: «Architektur um-
schliesst die Kunst, die Bewegung des Men-
schen zu lenken» und «Wir tasten das orga-
nische Raumgefiige nicht nur mit dem Auge,
sondern auch die Bewegung mit unserer
ganzen Korperlichkeit ab. Dadurch leben
wir in dem Organismus, werden gleichsam
ein Teil von ihm.»

Das Verbindende zwischen den Bewegun-
gen des Menschen und der Raumgestaltung
der Architektur sieht Schumacher in den ob-
jektiven Gesetzen der Geometrie und den
harmonikalen Zahlengesetzen. Im korper-
lichen Nachvollzug harmonikal proportio-
nierter Bauten wird der Mensch selber in
harmonische Schwingungen versetzt.
Dieser Zusammenhang beschaftigte schon
Pythagoras, der durch Unterteilung der
schwingenden Saite am Monochord nach-
wies, dass ganzzahlige Proportionen harmo-
nisch wirken.

In der Anwendung von harmonikalen Pro-
portionen in der Architektur wird das Be-
streben sichtbar, sich auf naturgegebene,
universelle Gesetzmassigkeiten zu stutzen.
Die Verbindung des Menschen zum Kosmos
wird hergestellt. Es ist von der Haltung her
grossartig, den Bau als Abbild des Kosmos
aufzufassen und gibt der Architektur eine
Wiirde, die frihere Bauten auszeichnete.
Die Wirkung von Raumproportionen auf den
Menschen ist unterschwellig, aber gerade
deshalb stark. Vielleicht sind sie fir den
heutigen Menschen, der verlernt hat, zu se-
hen und zu spiren, zu wenig fassbar, und
so wollen wir versuchen, weitere Kriterien
der Raumgestaltung zu finden, die sich aus

dem Zusammenhang von Zeit, Bewegung
und Raumerlebnis ergeben.

Ein wichtiger Impuls zu einer leibbewussten,
organischen Architektur ist von Rudolf Stei-
ner ausgegangen. Von der Lebens-Bewe-
gung des Jugendstils angeregt, hat sich
Steiner in Schriften («Der neue baukinstle-
rische Gedanke» 1914) und seinen beiden
Goetheanum-Bauten theoretisch und kinst-
lerisch gestaltend um eine organische Ar-
chitektur bemiiht. Uber das Goetheanum
schreibt er: «Das ganze Wesen dieses Baus
war auf Anschauung hin geordnet.»

Es wére interessant, die Entstehung einer
leibbewussten, organischen Architektur um
die Jahrhundertwende zu untersuchen. Na-
men wie Antonio Gaudi, die Architekten des
Jugendstils, spater Scharoun und Saarinen
sind da zu nennen. Dabei entwickelt sich
ein neues Raum-Zeit-Bewusstsein, dessen
Entstehen wir doch etwas verfolgen mus-
sen.

Jean Gebser hat in seinem Werk «Ursprung
und Gegenwart» die Entstehung eines neuen
Bewusstseins beschrieben, die Geburt eines
«aperspektivischen Zeitalters», das wir in
diesen Jahrzehnten erleben kénnen. Eines
der drei Hauptkriterien des neuen Bewusst-
seins ist der Einbruch der Zeit in das Be-
wusstsein des Menschen.

Raum-Zeit-Einheit als neues Konzept der
Architektur

Gebser stitzt sich auf das Werk S. Giedion:
Space, Time and Architecture, Erstauflage
1941.

Giedion sieht diesen Einbruch der Zeit im
Erleben der Architektur deutlich: «Das neue
Richtmass fir den Raum besteht in dem
Messen des Raumes durch Einheiten der
Zeit.»

Grundriss des deutschen Pavillons von Mies van
der Rohe an der Weltausstellung 1929 in Barce-
lona



Die Beschreibung des deutschen Pavillons
von Mies van der Rohe an der Weltausstel-
lung in Barcelona (1929) zeigt den Einbruch
der Zeit in die raumlichen Konzepte der Ar-
chitektur deutlich auf:

«Die festen Beziehungen weichen flexible-
ren: Die Berlcksichtigung des Zeitelemen-
tes als Bewegung l0st den starren Raum,
lockert ihn, bringt ihn zum Fliessen; eine
Welt der Ubergidnge und der Zusammen-
hénge tritt an die Stelle der durch blosse
Wénde abgekapselten Raume; an Stelle der
Teilung (durchaus im Sinne des Rationalen)
tritt eine Verschmelzung, und der abstrakte
Raum wird zu einem konkreten Raum-Zeit-
Kontinuum, das unverhaftet Leichtigkeit aus-
stromt; die trennenden und teilenden Wand-
flachen werden klar von der Struktur unter-
schieden; auf ihr, nicht auf den Wéanden al-
lein, liegt jetzt die Betonung.»

Architektur wird also nicht mehr als dreidi-
mensionales rdaumliches Gebilde analysiert,
sondern als Raumzeitliches Kontinuum vom
erlebenden Subjekt wahrgenommen.

Von einem solchen Bewusstsein erhellt,
kdnnen wir nun nach den Gesetzen einer
Zeitgestalt im Erlebnis der Architektur fra-
gen.

Es scheint mir sehr wichtig, dass wir uns
mit den elementaren zeitlichen Vorgangen
etwas eingehender beschaftigen. Auch fir
uns geschieht dann dieser «Einbruch der
Zeit» ins Bewusstsein. Wir werden fahig,
Prozesse des Eriebens, die zeitliche Struk-
tur aufweisen, bewusst zu erfassen.

Im Erleben von gebauten Raumen wird uns
diese Fahigkeit zustatten kommen.

Ich folge hier dem Werk von F. Neumann:
Die Zeitgestalt.

Zeiterleben ist in Intervalle gegliedert. Die
Aufmerksamkeit wechselt ihre Gegenstande
sprunghaft. Ein Zeitintervall, das durch eine
Setzung der Aufmerksamkeit innere Einheit
erhélt, nennen wir eine Aufmerkung.

Wir betrachten nun die einzelne Aufmer-
kung als eine von Zeitpunkten, namlich von
Anfang und Ende begrenzte Zeitstrecke.
Hier finden wir, dass das Ende der Aufmer-
kung immer passiv ist.

Verfolgen wir nun eine Grundform des zeit-
lichen Erlebens, um dann die Anwendung
auf unser Raumerleben vorzunehmen.

Das rhythmische Paar

A-B-(S)

Ein ungestdrtes Ganzes von zwei gleichlan-
gen Aufmerkungen, das durch zwei Ereig-
nisse A und B und eine potentielle Schranke
(S) bestimmt wird, nennen wir ein rhythmi-
sches Paar.

Die Zeitgestalt ist ein Qualitatives, Seeli-
sches. Wenn wir diese einfachste Form des
Paares nach dem Inhalt befragen, ergibt
sich folgendes:

Auf dem Weg von A zu B ist das Zeitbe-
wusstsein uberwiegend in die Zukunft, auf
das B hin gerichtet. Diesen Zustand be-
zeichnen wir als Erwartung. Von B bis (S)
aber ist die Einstellung umgekehrt: Das Be-
wusstsein blickt auf die vergangene Strecke
A-B zuruck und vermeidet jeden Gedanken
an die kunftige potentielle Schranke (S), um
die Ganzheit des Paares nicht zu storen.
Diesen Zustand nennen wir Erinnerung. Er-
wartung und Erinnerung bilden ein Ganzes
von komplementaren Qualitaten, deren Ord-
nung nicht umgekehrt werden darf, ohne die
Ganzheit zu zerstoren. Es liegt in der Natur
der Erwartung, dass sie sich mit zunehmen-
der Dauer steigert, in der Natur der Erinne-
rung, dass sie verklingt.

In bezug auf Erwartung und Erinnerung er-
halten ferner die das rhythmische Paar be-
grenzenden und gliedernden Zeitpunkte be-
stimmte Bedeutungen. Der Beginn der er-
sten Aufmerkung wird zum Anfang, auf die-
sen folgt die sich steigernde Erwartung als
Gehalt der ersten Aufmerkung; die Erwar-
tung wird mit aller Macht ausgehalten, ja
ubergehalten, bis ihr Ziel, die Erflllung, ein-
tritt und diese leitet ihrerseits als Grenze
zwischen den beiden Aufmerkungen uber
zu Erinnerung. Die Erinnerung aber brockelt
gleichsam ab, bevor sie ihr Ende in der Ge-
stalt der potentiellen Schranke erreicht.

Wir wollen diese Beschreibung des seeli-
schen Prozesses im zeitlichen Ablauf in ei-
nem Beispiel der Architektur anwenden und
daraus unsere Schlisse zu ziehen versu-
chen. Vorher seien die Bestimmungen der
Zeit noch kurz zusammengefasst: -

Alle Aussagen uber die Zeit als Quantitat
beruhen auf der Fahigkeit zum Zeitver-
gleich. Auf diese Fahigkeit wird die zeitliche
Masslehre der Metrik aufgebaut. Die zeit-
lichen Qualitaten von Eroffnung, Erwartung,
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Erfullung und Erinnerung sind uns im zeit-
lichen Ganzen des rhythmischen Paares ge-
geben. Ein zeitliches Ganzes nennen wir
Zeitgestalt, und so knupft sich an die zeit-
lichen Qualitaten die Lehre von der Zeitge-
stalt oder Rhythmik.

Nun zu unserer Anwendung in der Architek-
tur: Nehmen wir einen Korridor, der im
Schulhausbau eine wichtige Rolle spielt und
der fur Bewegungen der Benltzer geschaf-
fen wird.

)/

-

Ein langer, schmaler, gerader Korridor, des-
sen Ende sich auf die Grosse einer Zind-
holzschachtel verengt: Der Weg endet in
ungangbarer Enge — der Anblick erzeugt
Enge. Enge ist Ausdruck von Angst, die dem
Zwangscharakter der Situation entspricht.
Das Ziel ist bekannt, der Weg Ulberblickbar,
die Lange des Weges entmutigend. Der An-
reiz der Uberraschung fallt weg, Erwartung
wird nicht erzeugt, oder dann muss sie so
lange vorgehalten werden, dass die Span-
nung abbricht. Der Zeitgestalt wird nicht
entsprochen.

Versetzen des Korridors durch seitliche
Ausweitungen, Flihrung des Fussgéngers
auf ein Objekt zu, sei dies eine von der Sei-
te her beleuchtete Wand mit einer Pflanze,
einem Bild oder sonst einem Gegenstand
davor oder eine beleuchtete Vitrine.

Die Aufmerksamkeit des Gangers ist durch
das unmittelbare Ziel in Anspruch genom-
men — eine Motivation zum Gehen ist gege-
ben. Dartber hinaus entsteht durch den un-
gewissen Verlauf des verdeckten Korridor-
teils eine leichte Spannung der Erwartung.
Die Aufmerksamkeit wird erhoht und fir ei-

-

ne spontane Begegnung ist das Klima vor-
bereitet.
Die Zeitgestalt erflllt sich: Erwartung wird
geweckt, steigert sich im Annahern an den
Raumknick, Erfullung geschieht im Erlebnis
der Ausweitung, der Wahrnehmung des
neuen Lichteinfalls, dem Erkennen des aus-
gestellten Objektes. Im Weitergehen klingt
die Erinnerung an diesen Akt langsam ab -
eine neue Aufmerkung meldet sich.

Versuchen wir, einige erste Konseqguenzen

fur die Gestaltung von Durchgangsraumen

im Sinne der Zeitgestalt zu formulieren:

— Erwartungen missen geweckt und zur Er-
fullung gebracht werden;

— die Dauer dieses Prozesses muss opti-
miert werden, damit die Spannung nicht
abreisst;

— wenn die Phase des Erinnerns an den An-
fang der Erwartungsphase zurtickkehrt,
ist es wichtig, dass sich bei zeitlichen Ab-
laufen Elemente wiederholen, um eine
Kontinuitat des Ablaufs zu gewahrleisten.

Im Vivarium des Zoologischen Gartens in
Basel ist ein solches Gestaltungsprinzip der
Wegfuhrung angewendet — man geht von
Ereignis zu Ereignis, die Sinne werden voll
in Anspruch genommen. Im Rhythmus von
Zuwendung und Wegwendung spurt der Be-
sucher kaum, dass er sich vorwérts und so-
gar aufwarts bewegt. (Gestalter: Kurt Brag-
ger, Riehen)



Typischer Querschitt

Grundriss und Schnitt des Vivariums im Zoologi-
schen Garten in Basel

Untere Ebene
Aquarien

&
g/
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Die konsequente Anwendung der Gesetze
der Zeitgestalt auf die Gestaltung der Archi-
tektur muss erst noch methodisch erarbeitet
werden.

Wir sprachen zuletzt von der Kontinuitat des
zeitlichen Ablaufes. Die zeitlichen Aus-
drucksformen des Menschen, Sprache, Mu-
sik und Tanz, haben Gestaltungsprinzipien
gefunden, den inneren Zusammenhang ei-
nes zeitlichen Ablaufes herzustellen.

Wir wollen andeutungsweise versuchen, sol-
che Gestaltungsprinzipien auf die Architek-
tur anzuwenden:

Der Raumsatz

In seinem gleichnamigen Buch findet der
Architekt Wolfgang Th. Otto im Studium
grosser Bauten die Analogie von Baugestalt
und einfachem Sprachsatz. Zuerst stellt er

T e

fest, dass gute Entwirfe in einem Geflige
von bestimmendem Hauptraum (Subjekt)
und beigefiigten Nebenraumen (Objekt) be-
stehen. Dem materiellen Bestand (Wande,
Decke, Boden) wird das Pradikat (Verb) zu-
geordnet. Als architektonische Ordnung
wird in den meisten Bauten der Vergangen-
heit der Hauptraum im Zentrum der Anlage
gefunden. Die Nebenrdume lagern sich um
diesen bestimmenden Kern. Sie l&sst sich
in eine Gegenordnung verkehren, in der der
Hauptraum die ganze Grundflache des Hau-
ses besetzt und in sein Inneres die Neben-

FA
"

rdume, jetzt sehr verringert im Mass, hinein-
nimmt. Aus der Verschmelzung von Grund-
ordnung und Gegenordnung gewinnn wir
eine Synthese.

Wir wollen uns mit diesen Hinweisen begni-
gen, die doch eine allgemeingiiltige Struk-
tur, die in der menschlichen Sprache grund-
gelegt ist, auf das Raumempfinden lbertragt
und an historischen Bauten nachweist. Die
Suche nach einer architektonischen Gram-
matik, wie sie F. L. Wright und Gropius for-
derten, ohne dazu einen Unterbau zu liefern,
hat hier erste Resultate gebracht.

Raumerleben und Musik

Die Formenlehre der Musik kann uns auf
dieser Suche auch sehr wichtige Hinweise
auf die Gestaltung von Raumen und Raum-
folgen geben. Wir missen aus Platzgriinden
hier auf diese Untersuchung verzichten. Es
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seien nur die Polaritdten von Spannung -
Entspannung, Ereignis — Pause, an die Ele-
mente Wiederholung, und an die Prozesse
Thema — Durchfihrung, Thema - Variatio-
nen usw. erinnert.

Als lllustration zum bisher Gesagten seien
drei Grundrissbeispiele kurz besprochen:
Die Raumfolge 1 ist eine Addition gleich-
artiger und gleich proportionierter Raume.
Man betritt die Raume stets im gleichen
Punkt der Mittelachse. Die Gesetze von Zeit-
gestalt und Raumsatz sind nicht ausge-
schopft.

Beispiel1 ) ..-.'_._‘. 3-,.-.-' ~‘.-.:' 4

Beispiel 2 > PR
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Beispiel 3

Im Beispiel 2 finden wir den Korridor unse-
rer ersten Darstellung. Die angrenzenden
Raume sind vom Gang getrennt und in sich
gleichartig. Das Subjekt fehlt.

Grundriss 3 stellt eine rhythmische Folge
von engeren und weiteren Durchgangsrau-
men dar, die sich seitlich versetzen, sich
ausweiten, gegen Innenhofe 6ffnen, Haupt-
raume durch geodffnete Schiebewande mit
einbeziehend . .. ein vielfaltiges Ganzes, das
erlebnisreiche Beziehungen ermoglicht.
Wir wenden uns nun dem Tanz zu, der drit-
ten Form der Zeit-Klunste. Der Zeitaspekt
verwirklicht sich in der Architektur vor allem
in der Bewegung.

Raumerleben und Tanz

Bewegung ist eine unmittelbare kdrperliche
Erfahrung, die sich wesentlich an der Umge-
bung orientiert. Beim Durchschreiten von
Raumen, beim Steigen von Treppen, wah-
rend dem Aufenthalt in Klassenzimmern
oder Lehrerzimmern empfinden wir Gefuhle
des Wohlseins oder der Bedrickung. Wahr-
scheinlich konzentrieren sich die stark po-
sitiven Gefuhle auf Wochenend- oder Fe-
rienerlebnisse. Der Kirchenraum von Einsie-
deln, der Campo in Siena, vertrAumte Gass-
chen, Kanéle in Venedig etc.

Diese Innen- und Aussenraume sind aus tief
empfundenen Bewegungsablaufen heraus
gestaltet worden. Solche in unserem Unbe-
wussten verankerte Bewegungsabldufe be-
stimmen unser Leben mehr als wir glauben:
sie sind als Riten so alt wie die Kultur der
Menschen selber. Der Ritus ist ursprunglich
die Form des kollektiven Umganges mit
Gott. Das Gottliche pragt und ordnet das
Verhalten der glaubigen Menschen. Wir er-
leben Riten aber auch taglich im Grussen,
Vorstellen von Bekannten, im Kauf einer
Ware, im Ablauf einer Konferenz oder einer
Party. Was unsere taglichen Verrichtungen
pragt, ist in allgemein gultigen Formen tief
in uns verankert.

Ziel des ritualisierten Verhaltens in seiner
verweltlichten Form ist also die seelische
Ausgeglichenheit des Menschen - sein
Wohlbefinden in seiner Umgebung.

Vom Zeitaspekt der Architektur her wird der
Ritus als allgemeingultige und formalisierte
Bewegung einen besonderen Einfluss auf
die Architektur haben, die Bewegung nach
einem Goethe-Wort einfriert: Architektur ist
gefrorene Musik.

Inbegriff ritualisierter Bewegung ist der
Tanz. Der Tanz ist sowohl in seiner kulti-
schen Form als Vereinigung in der Ekstase
mit dem Géttlichen wie in den heutigen Ar-
ten ein Ubersteigen, Transzendieren der
personlichen Enge und damit ein wesentli-
cher und gesteigerter Ausdruck des Mensch-
seins.

Werner Finke unterscheidet in einem Auf-
satz: «Innenraumgestalt, Koérpergefuhl und
Bewegung» zwei Grundformen des Tanzes,
welche Architektur entscheidend pragten:

— der Schreittanz, z. B. als Polonaise oder
in kultischer Form als Prozession;



— der Reigen, der Prototyp des Tanzes an
einem Ort.

Diese beiden Tanzformen entsprechen den
beiden Grundformen menschlichen Verhal-
tens im Raum: sich in einer Richtung bewe-
gen bzw. sich an einem Ort aufhalten. Finke
nennt Bewegungselemente, die solches Ver-
halten charakterisieren:

— in der Regel einfache, klar ablesbare Fi-
guren, die sich aus dem Bewegungsab-
lauf ergeben;

— Wiederholungen und Sequenzen;

— klar ausgebildete Rhythmen und Tempi;

— Betonung bestimmter Orte, Stationen und
Richtungen innerhalb des Bewegungsrau-
mes.

Diese Gesetze tanzerischer Bewegung be-

ziehen sich auf den Raum, den sie struktu-

rieren und verdeutlichen. Die Raumgestal-
tung muss sowohl Gefass wie Stimulans fiur
geloste tédnzerische Bewegung im genann-
ten Sinne bieten, soll ein Wohlbefinden der

Benutzer angestrebt werden. Tanz ist Kunst

der Bewegung im Raum, durch die Raum

geflihlsmassig besetzt, in Besitz genommen
wird. Von Goethe wird berichtet, dass er

Raume, die ihm gefielen, durchtanzte.

Einige Grundanforderungen an die beiden

genannten Raumkategorien lassen sich aus

dieser Sicht formulieren:

Bei einem Wegraum muss vor allem die Ein-

deutigkeit des Weges unterstrichen werden.

Der Querschnitt kann die Wegrichtung ver-

deutlichen (Gewdlbe, Giebel).

Rhythmische Wiederholung von Elementen,

die dem gleichméssigen Schreiten des Men-

schen entsprechen (Wandpartien, Saulen,

Kassetten- oder Balkendecke); Unterbre-

chungen des Ablaufes durch Raumauswei-

tungen fur Aufenthalt, Pause.

Der Ortraum betont das Verweilen, Sich-

Versammeln an einer Stelle. Charakteri-

stisch fiir diese Raume sind konkave For-

men, im Grundriss und im Schnitt (Kuppel,

Bodenvertiefung, ansteigende Bestuhlung),

Betonung des Mittelpunktes, rhythmische

Gliederung der Wande.

Wir haben gewichtige Kriterien fur eine

Raumgestaltung gefunden, die zutiefst im

allgemeinen menschlichen Verhalten be-

grindet sind und das Zusammenleben der

Menschen regeln.

Architektur ist eine soziale Kunst, die stets

die zwischenmenschlichen Beziehungen

mitformt. Diese Erkenntnis soll uns bewusst
bleiben, sosehr wir in dieser Untersuchung
von denWahrnehmungsvorgangen beim ein-
zelnen Menschen ausgehen.

Wir haben bisher die Entwicklung der Ar-
chitektur aus dem Ausseren des menschli-
chen Korpers bei Wolfflin und dann aus der
Aktion, der Bewegung des Menschen bei
Schumacher und Finke versucht herzulei-
ten. Dabei hat sich die Betrachtungsweise,
Architektur als objektive Gegebenheit zu se-
hen, immer mehr verschoben. Zuerst als Be-
obachter, dann als aktiv Erlebende, den Bau
Durchschreitende und von seiner Umge-
bung Beeinflusste ist uns eine unldsbare
Beziehung zum gebauten Raum bewusst ge-
worden. Eine Architektur ohne unser Erleb-
nis der Raumwirkung erscheint als abstrak-
te Grosse, die noch als geometrische Kon-
struktion interessieren kann.

Im lebendigen Akt der Wahrnehmung ver-
binden sich Subjekt und Objekt zu einer
Einheit

Viktor von Weizsacker hat in seinem 1940
erschienenen Buch «Der Gestaltkreis» die-
sen Vorgang beschrieben und im J/ebendi-
gen Akt der Wahrnehmung die Einheit von
erkennendem Subjekt und wahrgenomme-
nem Gegenstand aufgezeigt.

Mit der Erforschung der Wahrnehmungsvor-
gange ist der Schritt von einer ausserlichen
Betrachtungsweise weg ins Innere des Men-
schen vollzogen, und zwar in einer ganz
konkreten Weise. An der Schwelle unserer
Haut, aus welcher die Sinnesorgane gene-
tisch entstanden sind, vollzieht sich der
Austausch Mensch-Innenwelt und Umwelt,
der das Wesen des Menschen begriindet.
Wir werden uns bewusst, dass in der Wahr-
nehmung gleichzeitig zwei entgegengesetzt
gerichtete Vorgange sich vereinen, jene, die
von aussen nach innen verlaufen (rezeptive),
und solche, die von innen nach aussen ge-
richtet sind (projektive). Die verschiedenen
angebotenen Reize von aussen werden in
einem Wahlverfahren (von innen) gesondert
und interpretiert. Dieses Verfahren beruht
auf Erfahrung, kann aber auch von Vorurtei-
len, Wiinschen, Angsten etc. geleitet wer-
den. Die eigene Leistung im Wahrnehmen
erfahrt jeder z. B. im Ubersehen von Druck-
fehlern: Fehlendes wird ergéanzt, Uberflissi-
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ges unterdriuckt. Auch der stroboskopische
Effekt zeigt deutlich, dass das Erfassen des
Gegenstandes eine aktive Leistung ist.
Sinneswahrnehmungen sind wahre Erschei-
nungen von Wirklichkeit. Die Bedeutung
dieses lebendigen Aktes der Wahrnehmung
kann gar nicht hoch genug eingeschatzt
werden. Was neuere Sinnes-Physiologie er-
arbeitet hat, war visionaren Weisen schon
lange bekannt: Das Meditationsbild des Bru-
der Klaus (15. Jh.) ist ein Zeugnis tiefster
und echtester Menschlichkeit. Das mensch-
liche Wesen wird in der polaren Bezogen-
heit zweier Richtungstendenzen der Lebens-
kraft gesehen — von aussen nach innen [_]
und von innen nach aussen (I,

Dieses grafische Bild erhielt der Heilige von
einem unbekannten Pilger auf seinem Weg
in die Einsiedelei. Er meditierte es wahrend
zwanzig Jahren und bezeichnete es als
«Hochschule des Heiligen Geistes».

Meditare heisst Giben. Eine geistige Wirklich-
keit, die sinnlich fassbar im Symbol darge-
stellt ist, wird nach Worten von Meistern mit
allen Sinnen aufgenommen, eingesogen, ins
Mark eingesenkt, verdaut, zu einem Stlck
von sich gemacht. Diese Leistung ergibt
sich aus der unmittelbaren Anschauung und
bedarf keiner gedanklichen Verarbeitung.

Der Riickblick auf ein historisches Zeugnis
hat uns bestatigt, dass im Austausch von
innen nach aussen und umgekehrt das We-
sen des Menschen sich verwirklicht und
dass in der Betrachtung des sinnenhaften
Zeichens eine innere Bewegung entsteht.

Diese Vision des menschlichen Wesens ist
nun ganz entscheidend fiir ein neues Ver-
stiandnis der Architektur. Wenn der Bau ana-
loges Abbild des menschlichen Leibes ist,
vollzieht sich sein Wesen in den Austausch-
vorgé@ngen der Ubergangszonen von innen
und aussen.

Austauschorgan von innen zu aussen und
umgekehrt ist die Haut. Die menschliche
Haut ist keimgeschichtlich Ursprung aller
Sinnesorgane und ermdglicht den steten
Austausch mit der Umwelt, ohne den Leben,
Selbstentfaltung und Kommunikation nicht
denkbar sind. Wenn das Reizfeld auf unsere
Haut, das in einer natlrlichen Umwelt vor-
handen ist, wegfallt, degeneriert die Aus-
tausch- und Immunisierungsfahigkeit der
Haut. Alles Sterile macht steril.

Das Studium der Haut und ihrer Organe
wird uns wesentliche Aufschlusse uber die
Ausbildung von Ubergangszonen im bauli-
chen Bereich geben.

Wie aussert sich nun die dargestellte Grund-
befindlichkeit im menschlichen Bauen und
Wohnen?

In einem organischen, leibbewussten Bauen
projizieren wir Leibvorgange in verdichte-
ter, gelauterter Form nach aussen.

Ein kurzer Blick auf die Kunstgeschichte
moge diese Erkenntnisse verdeutlichen.
Der Grundriss des Megaron (Urhaus des
Mittelmeerraumes) zeigt alle wesentlichen
Elemente menschlicher Behausung.

V)

MEGARON
ANTENTEMPEL

] Innenraum
M Ubergangszone zur Aussenwelt




Dass dieses Grundschema im Kultbau seine
volle Entfaltung gefunden hat, erstaunt nicht.
Im Kult versuchte der Mensch immer, sei-
nem Wesen glltigen, gesteigerten Ausdruck
zu verleihen (Grundriss Antentempel).

Beim Grundriss des Parthenon sehen wir,
wie die Ubergangszonen durch die Stufen,
die fein proportionierten S&ulen, das reich
mit plastischem, vielfarbigem Schmuck ver-
sehene Gebalk und die Giebelfelder zum
Ort hochster Kunstentfaltung wurden.
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Der PARTHENON-Tempel auf der Akropolis
in Athen

Halten wir fest:

Grenzen als Ubergangszonen, als lebendige
Austauschzonen zwischen innen und aus-
sen sind raumliche Prozesse.

Eine bauliche Grenze (Wand, Saulenreihe
etc.) ist im tiefsten Wesen menschlich oder
organlogisch, wenn sie die dem Menschen
ureigene Austauschfunktion baulich zum
Ausdruck bringt (Wand kommt von wenden,
Wandlung).

Dieses Ziel zu erreichen, haben sich die Ar-
chitekten aller Kulturen auf das hochste an-
gestrengt, sie haben alle ihre menschlichen
Einsichten, ihre schopferische Kraft unter
Einbezug der Werke aller bildenden Kiinste
eingesetzt, um diesen Grundbezug eindriick-
lich und verwandelind erlebbar zu machen.

Was in immer neuen Anstrengungen ange-
strebt wurde, war das Gleichgewicht zwi-
schen einem reich und intensiv ausgestal-
teten Innen und einem weiten, lockenden,
herausfordernden Aussen.

Allen Ubergangszonen eignet eine beson-

dere emotionale Bedeutung. Bettler, Kinder
und Tiere halten sich mit Vorliebe vor Tu-
ren, auf Schwellen auf, altere Menschen sit-
zen hinter dem Fenster und sehen, wer ein-
und ausgeht.

Wie sieht eine Fassadengestaltung nach
solchen Gesichtspunkten aus?

Sicher in jedem konkreten Fall wieder an-
ders. Mit der Fassade nehmen wir ja im be-
sonderen Kontakt mit der Umgebung auf.
Die Umwelt in ihrer klimatischen, aussichts-
massigen und baulichen Auspragung wird
wesentlich auf die Gestaltung einer Fassade
einwirken.

Nach diesem Hinweis scheint es sinnvoll,
eine bereits realisierte Losung vorzustellen.
Es handelt sich um die Sonderschule fir
Korperbehinderte auf Rodtegg in Luzern.
Klassenzimmer mit Gruppenraum; vorgela-
gert auf dem terrassenférmig nach Suden
gestaffelten Bau die Aussenflachen flur den
Unterricht im Freien.

Partie des Erdgschosses mit Raumen ver-
schiedener Nutzufig. Auch hier sind diesel-
ben vorfabrizierten, in der Form einem aus-
einandergezogenen Z (d. h. mit stumpfen
Winkeln) gleichenden Element zur Ausbil-
dung der Fassade verwendet worden. Damit
konnte auch die Wirtschaftlichkeit gewéhr-
leistet werden.
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Durch die Auffaltung der Fassade entstehen
innen und aussen Raumnischen, welche die
Atmosphare entscheidend beeinflussen und
verschiedene Nutzungen erlauben.

Zeichnung: H. Kiikelhaus

Eine wichtige Wirkung der schrigen Fassa-
denflachen ist die Reflexion des Lichtes.
Licht wird nur erlebbar, wo es auf Materie
auftrifft und reflektiert wird. Auf diese Weise
kann der Fensteranteil der Fassade relativ
niedrig gehalten werden.

////4 ////a/a/ﬂ/d///ll// //M’////

Sobald das Fenster in seiner raumlichen
Tiefe ausgebildet ist, gewinnt es Leibung,
wird kdérperlich und nimmt mit diesem Kor-
per Beziehung zum wandernden Licht auf.
Wir erleben in der Leibung die Tageszeiten
— sich in dieses Geschehen hineinzubege-
ben, war wohl das Ziel der Baumeister, die
tiefe Fensterleibungen mit Sitzbanken aus-
statteten. Eine Begegnungsstatte fur zwei
Menschen entstand, wie sie in ihrer Pro-
zesshaftigkeit kaum intensiver gedacht wer-
den kann.

Der Eingang ist die wichtigste Ausbildung
der Fassadendffnungen. Was haben sich
Baumeister aller Zeiten nicht schon einfal-
len lassen,um Eingange gut sichtbar, attrak-
tiv, verlockend, staunenerregend zu gestal-
ten: Eingange gotischer Kathedralen mit ih-
ren trichterférmig gestuften Reihen von Hei-
ligen, barocke Portale mit geschweiften Pi-
lastern und Einfassungen, Hauseingange
des Jugendstils mit ovalen Oblichtern Uber
der abgerundeten Tlre, die den Eintreten-
den wie mit Augen betrachten. ..

Es gehort ein Willensentscheid dazu, einzu-
treten oder draussen zu bleiben. Je nach
der Offenheit und Gastlichkeit eines Hauses
wird das Portal diesen Entscheid erleich-
tern oder erschweren. Hierkommt die raum-
liche Tiefe der Ubergangszone besonders
ins Spiel. Der Besucher wird schon durch
den Bau erfasst, bevor er die Tire fassen
kann — durch vorgezogene Bauteile, Vorda-
cher, Bodengestaltungen.

Wir sind auf dem Wege unserer Untersu-
chung Uber Leib und Architektur auf den
Vorgang der Wahrnehmung gestossen und
haben darin einen Angelpunkt unserer Be-
trachtung gefunden. Wahrend bei Wolfflin
der Leib als aussere Erscheinung und bei
Schumacher als sich bewegender Korper,
der Bezug nimmt auf seine Umgebung, auf-
gefasst wurde, beziehen wir in dieser neuen
Betrachtungsweise das Funktionale unserer
Sinnesorgane mit hinein. Der Mensch ist ein
Wesen des Austausches von innen nach
aussen und umgekehrt. Dieser Austausch
vollzieht sich an unserer Haut und den aus
ihr entwickelten Sinnesorganen. Wir ver-
wirklichen uns als Menschen, indem wir
Welt spiren, schmecken, riechen, horen,
sehen.



Eingang Bethanienheim St. Niklausen (OW)
Eingang ist auch Ausgang

Um in unserer Suche nach Kriterien einer
leibbezogenen Architektur weiter zu kom-
men, mussen wir die Prozesse unserer Sin-
nesorgane naher betrachten und versuchen,
Konsequenzen fur unser Bauen daraus zu
ziehen.

Dies hat Folgerungen flir das Lernen und
damit den Schulhausbau.

Die Prozesse unserer Sinnesorgane
als Grundlage des Lernens

Ebenso wie es beim lebenden Organismus
keine linear direkte Verbindung zwischen
Reizursache und Reizverarbeitung gibt,
ebensowenig gibt es eine solche hinsichtlich
von Informationen sprachlicher Natur. Mit
andern Worten: Nicht das Gehirn oder ein
sonstiges Aufnahmefeld des Organismus
lernt, sondern der ganze Mensch; und der
Mensch als ein die Summe seiner Bestand-
teile uUbersteigendes offenes System von
Prozessen ist es, der Informationen auf-

nimmt. Die Gestaltung der Umwelt als Sti-
mulans des Organismus oder als die Pro-
zesse lahmender Faktor spielt also fir das
Lernen eine entscheidende Rolle. (Dabei
sollen alle personlichen Beziehungen inner-
halb der Klasse, besonders Lehrer-Schiler,
in ihrer Bedeutung nicht Ubersehen wer-
den.)

In der naheren Betrachtung der Organpro-
zesse stltze ich mich dabei auf Arbeiten
von Hugo Kikelhaus, der in dieser Sonder-
nummer besonders vorgestellt wird. Kikel-
haus verarbeitet Erkenntnisse und For-
schungsergebnisse der neueren Physiologie
und Embryologie und kommt zu entschei-
dend wichtigen Schlussfolgerungen fir die
Gestaltung unserer Umwelt.

Das Gemeinsame an Vorgangen der Sinnes-
organe ist das Prozesshafte. Zu diesem
Grundbegriff wollen wir Hugo Kikelhaus
selber héren:

Was ist ein Prozess?

Zur Beantwortung der Frage wird keine Theorie
bemiiht. Dem Leser wird empfohlen, einige Kilo-
meter Uber eine gradlinig verlaufende, hindernis-
freie, glatte Betonfahrbahn zu gehen, und an-
schliessend die gleiche Strecke liber einen holp-
rigen Pfad durch Wald und Wiese zurlickzulegen.

s Gih '% ol on AL lokoedin
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Zeichnung: H. Kiikelhaus
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Die nachstehend in Erinnerung gerufene Erfah-
rung hat gewiss jeder schon gemacht. Sie bringt
ihm zu Bewusstsein, was ein Prozess ist. Noch
besser, als sich nur daran zu erinnern, wére, sie
moglichst bald zu wiederholen. Sie wieder zu ho-
len, um sich in den Genuss des Bewusstseins
davon zu bringen. Wir traben drei oder mehr Ki-
lometer Uber die ebene und glatte Piste einer
schnurgeraden Autobahn. Am Ziel angelangt, fiih-
len wir uns matt, unlustig oder, wie man treffend
sagt, «pflastermiide».

Nun gehen wir die gleiche Strecke zuriick, jedoch
nicht Uber die glatte Strassendecke, sondern ne-
benher durch den angrenzenden Wald. Der Pfad
verlauft nicht schnurgerade, sondern er windet
sich, weil da noch ein Bach ist, dessen krum-
mem Lauf er zu folgen hat; den er auch manch-
mal uber einen schmalen Holzsteg (berqueren
muss. Auch ist der Pfad keineswegs eben; schon
gar nicht glatt. Es geht auf und ab, mit Boden-
wellen; auch gibt es Wurzeln von den nahen
Baumen her; auch Steine, grossere und kleinere,
liegen im Weg. Man muss schon aufpassen, wo
man seinen Fuss hinsetzt, um nicht zu stolpern
oder auszurutschen. Denn es gibt auch glitschige
Stellen, durch feuchtes Moos gebildet. Dorniges
Brombeergestriipp rankt heriiber. Pfiitzen stehen
in allen Wagenspuren. Damit nicht genug, muss
man auch achtgeben, dass man nicht mit dem
Kopf an niedrige Aste stosst oder dass einem
Zweige in die Augen schnellen. Auch ist es nicht
gleichmdssig hell. Oft ist es dédmmrig, ja, fast
dunkel. Man muss zusehen, dass man nicht vom
Pfade, der teilweise Uberwachsen ist, abkommt.
Das Sehen wird zum Suchen. Horchen muss man,
weil Gefahr besteht, dass abgestorbene Aste auf
uns niederbrechen, wenn wir ihr Knistern iber-
hort haben sollten.

Der Selbstversuch bringt zur Erfahrung:

Gehen ist durch Herausverlagerung des Schwer-
punktes aus dem Korper ein stidndig mal rechts,
mal links aufzufangender Fall. Ein Pendel zwi-
schen Sicherung und Entsicherung. Prozesse
sind wagende Vorgange. Vorgénge sind Vorfalle.
Ohne Unsicherheit kein Prozess.

Sind wir nun so an unserem Ausgangspunkt wie-
der angekommen, so stellen wir fest, uns keines-
wegs matt, unlustig und pflastermide zu befin-
den, sondern erfrischt und vergniigt.

Wie kommt das? Was ging hier mit uns vor?
Wenn wir den ersten Fall, den Gang Ulber die
Autobahn, ins Auge fassen, so missen wir sagen:
hier ging alles das nicht vor, was im zweiten Fall,
im Wandern durch den Wald, vor sich ging. Die
Bahn war ohne jedes Hindernis, wir brauchten
uns nicht in acht zu nehmen, nicht zu biicken,
keine Umwege zu machen, nicht zu balancieren
Uber Unwegsames; kurz: wir hatten keinerlei Ri-
siko zu bestehen. Wir waren ungleich weniger in

Anspruch genommen, als bei
durch den Wald.

Der Schluss auf die Ursache unserer Ermattung
liegt derart auf der Hand, ist derartig leiblich be-
griffen, dass es gar keine Moglichkeit gibt, ihm
auszuweichen:

Eben, weil wir nicht in Anspruch genommen wa-
ren, dadurch, dass alles glatt ging und kein Risi-
ko zu bestehen war, mussten wir mide werden.

unserem Gang

Ein russisches Sprichwort lautet: Wo alles
glatt geht, hat der Teufel die Hand im Spiele.
Wir haben in unserer Erinnerung oder noch
besser in erneuter Erfahrung uns vergewis-
sert, dass wir nur leben, in den Lebenspro-
zess geraten, wenn unsere Organe auf na-
turliche Art beansprucht werden und dass
die Lebensablaufe stagnieren bei einer vol-
lig reiziosen Umgebung.

Wenden wir diese Erkenntnis Uber die Natur
des Menschen auf die bauliche Umgebung
an:

Die Grundrissgestaltung der Raumfolge Nr.3
auf Seite 749 erweist sich unter diesem Ge-
sichtspunkt eindeutig als anregender, bele-
bender als die Raumfolge Nr. 2. Die stete Ver-
anderung der Gehrichtung, das Offnen von
Raumen, der Wechsel des Lichteinfalls, die
Uberraschung beim Entdecken neuer Rau-
me und damit verbundenen Begegnungen
mit Menschen stimulieren, wecken Neugier
und Kontaktbereitschaft. Wir sind in der Be-
trachtung der Zeitgestalt schon zum selben
Schluss gekommen.

Nachdem das Prozesshafte am Beispiel des
Gehens dargestellt wurde, scheint es mir
richtig, wenn wir uns an dieser Stelle dem
Tastorgan unserer Flisse etwas zuwenden.
1939 stellte der Luzerner Kinderarzt und For-
scher Dr. Fritz Stirnimann auf Grund um-
fanglicher Untersuchungen fest, dass beim
neugeborenen Kleinkind die Warme- und
Kalteempfindungen an den Fussohlen ahn-
lich empfindlich entwickelt sind wie an der
Mundpartie, die ja fir den Saugling von be-
sonderer Bedeutung ist. Das Forschungser-
gebnis zeigt, dass die Fussohlen ein lebens-
wichtiges Empfindungs- und Erkenntnisor-
gan des Menschen sind. Nicht umsonst ist
ver-stehen eine Grundfunktion unserers Ver-
standes.

Seit der Entdeckung der Zonentherapie
durch Dr. W. H. Fitzgerald und der Einflh-
rung der darauf fussenden Reflexzonenmas-
sage der Fusse durch Eunice D. Ingham ist



die Bedeutung der Fusserfahrung fiir den
ganzen Menschen neu ins Bewusstsein ge-
rickt worden.

Aus diesen Erkenntnissen heraus sind struk-
turierte Fussbdden in den Geb&uden und
selbstverstandlich auf Wegen und Platzen
ausserhalb der Gebaude zu fordern.

Mit Treppen und Podesten gewinnen wir in
den Ebenen der Geschosse die notwendige
dritte Dimension. Wir Menschen sind drei-
dimensionale Wesen. Wir bendétigen das
Auf- und Absteigen, den Positionswechsel
in der Vertikalen. Treppen sind Begeg-
nungsorte, sie kénnen zu Theaterspiel ver-
wendet werden.

Erhohte Holzpodeste zeichnen einen Raum-
teil aus und gewéahren dort Uberblick. Die
Uberwindung der Héhendifferenz regt an.
Durch Barfussgehen oder Gehen in Strimp-
fen auf strukturierten Bdden werden Pro-
zesse in unserem Organismus in Bewegung
gesetzt, die nicht nur anregend, sondern fir
unsern Kérper (und damit fur den ganzen
Menschen) lebensnotwendig sind.

Das dargestellte Beispiel ist ein Ausschnitt
aus der Durchgangs- und Pausenzone des
Sonderschulheims Rodtegg in Luzern. Auf
diesen Bau, der 1980 ero6ffnet wird, werde
ich hin und wieder Bezug nehmen, weil dort
versucht wurde, «organlogische» Gestal-
tungsprinzipien, wie Kikelhaus sie nennt,
anzuwenden. Die Zusammenarbeit mit Ku-
kelhaus begann in einer Uberarbeitungs-
phase des Bauprojektes und gestaltete sich
selber zum vielseitigen Prozess. Von der
Fassadengestaltung Uber die Lichtfihrung
bis zum Detail der Materialbehandlung wur-
den Ldsungen gesucht, welche auf Organ-
prozesse der Bewohner und Besucher Be-
zug nehmen.

Wir haben bereits von der Ubergangszone
von innen und aussen gesprochen, die sich
in der Architektur aller Volker so formen-
reich und korperlich ausbildete. Wir haben
auch den Bezug zu unserer eigenen Leib-
lichkeit nachfihlen kénnen: Unsere Haut mit
ihren Sinnesorganen stellt bei unserem Kor-
per diese Ubergangszone von innen und
aussen dar.

Wenn im Wahrnehmungsakt nach Weizsak-
ker betrachtendes Subjekt und betrachtetes
Objekt eins werden, welche Auswirkungen
ergeben sich bei der Wahrnehmung von
Bauteilen in unserem Organismus?

Dieser Frage ist Hugo Kiikelhaus nachge-
gangen. In seinem Buch «Unmenschliche
Architektur» erlautert der Autor die Wirkung
baulicher Strukturen auf den Organismus
des Menschen.

Er verweist eindringlich auf die Wirkungen
des intentionalen Sehens. Bilder von Gegen-
stdnden oder auch nur Vorstellungen davon
beeinflussen unser ganzes Skelett-Muskel-
system, die Herztatigkeit, Blutkreislauf und
Drusenfunktion.

Wir wollen uns in einem abgekirzten Ver-
fahren dieser Frage zuwenden und einige
wichtige Tatsachen in Erinnerung rufen.

Wir stehen einer Aussenwand gegeniiber.
Wie muss diese Wand ausgebildet sein, da-
mit wir die Analogie zu unserer eigenen
Haut erlebnisméassig, konkret und folgen-
reich herstellen kénnen? Die Haut und ihre
Organe sind rdumliche Grenzzonen mit le-
bendigen Vorgangen, die angrenzende Be-
reiche (innen und aussen) miteinander in
Wechselwirkung, Austausch bringen.

Wenn wir jetzt versuchen, solche Uber-
gangszonen in der Baugeschichte zu be-
schreiben, soll uns dies bewusst machen,
dass die formulierte Erkenntnis in der Ver-
gangenheit immer wieder realisiert wurde.
Wir haben das Wissen um die Leiblichkeit
der Schopfung nur verdrangt und missen
das «alte Wahre» wieder beleben. Lernen
ist ein Sich-Erinnern — dieses Plato-Wort
soll uns in der folgenden Betrachtung be-
gleiten.

Bei diesem Erinnern ist es entscheidend, ob
wir den Hautvorgang des Austausches an
unserem Korper spiiren. Um dieses Spiren
zu Uben, stellen wir uns z.B.vor eine Scheu-
ne und betrachten die luftdurchlassige Ver-
bretterung des Heustockes. Oft sind es dia-
gonale Holzgitter oder andere durchlassige
Konstruktionen der Wand — meist durch Al-
ter und Witterung gezeichnet.

Versuchen wir nun den Vorgang des At-
mens, Austauschens, der sich durch diese
Wand abspielt, auf unserer Haut zu sptren,
hinzumerken, was sich auf unserer Korper-
oberflache abspielt, festzustellen, wo sich
etwas ereignet. Gelingt dieser Versuch, ist
der Zugang zum Bau, zur gesamten Wirk-
lichkeit ausser uns neu hergestellt. Wir fra-
gen uns plétzlich: Was bewirkt mein Gegen-
uber in mir?
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Mit dieser Fragestellung und diesem feinen
Spuren wollen wir einige bekannte Bauwer-
ke betrachten.

Der kleine Nike-Tempel der Akropolis in
Athen zeigt eine raumlich tiefe Vorzone, die
dem Eingang vorgelagert ist. Die Saulenrei-
he stellt eine erste Schicht dieser «Haut»
dar. Die vollplastischen Saulen gestalten
Raum, Zwischenraume, die wir mit den Au-
gen oder korperlich durchschreiten. Der
Wind streicht durch diese Zwischenraume —
die wohlproportionierten Saulen scheinen
Zu vibrieren.

Beim intensiven Hinschauen stellen wir aber
auch andere Reaktionen unseres Korpers
fest.

Das Tragen des Dachgebalkes durch Rei-
hen von freistehenden Saulen ist ein Grund-
element der Baukunst. Wieviel dies mit dem
menschlichen Kérper, seinem Verhaltnis zur
Schwerkraft der Erde und dem Tragen von
Lasten zu tun hat, zeigen die Koren des
Erechtheions auf der Akropolis und viele
andere Beispiele. Im Erlebnis der Saule
splrt der Betrachter in seinem eigenen Kor-
per den Kréaftefluss in den Vertikalen und
richtet sich selber auf.

Ahnliches spielt sich beim Anblick der auf-

Zeichnung: H. Kiikelhaus

einander gefugten, prazise behauenen
Steinquader klassischer Bauten ab. Die
nach unten wirkende Schwerkraft der Erde
und die Reibung der Kontaktflachen halten
diese machtigen Steinkuben. Die Wirkung
ihres Anblicks splren wir in der Wirbelsau-
le, die analog zu diesen Bauten Aufrichtung
des Korpers durch Aufschichtung und Hal-
tung der Knochenwirbel bewirkt.

Aus diesem Zusammenhang ergibt sich die
Wichtigkeit des Spiels mit Bauklotzen fur
kleine Kinder: Im Aufeinandertirmen der
Klotze geht das Kind mit der Schwerkraft
um und baut gleichzeitig sein Skelettsystem
auf.

In diesen Vorgangen wirkt die Gesetzmas-
sigkeit des [Intentionalen Sehens: was wir
sehen, was wir uns vorstellen, wirkt sich
verandernd und aufbauend (oder zersto-
rend) auf unser Leibsystem aus.

Jedermann kann diese Tatsache verifizie-
ren, wenn er sich in Ruhelage mit geschlos-
senen Augen vorstellt, er stehe an einem
Abgrund und sei im Begriff hinunterzufallen.
Seine Muskeln werden sich schmerzhaft
verkrampfen.

Fiir unsere Bauten ergibt sich die Konse-
quenz, dass wir statische Systeme sichtbar
belassen und durch Gestaltung und Be-
leuchtung wirksam darstellen: Sichtbar be-
lassenes Mauerwerk, Gebalk der Decken,
Pfeiler und Saulen mit Unterziigen verbun-
den, Holzwande in tragende und fiillende
Elemente auflésen etc.

Gewdlbe und Kuppeln finden eine geflihlte
Entsprechung in der Wélbung unserer Scha-
deldecke, Netzstrukturen und Geflechte in
der Vernetzung unserer Blutbahnen und
Nervensysteme.

Von einer andern Seite her wird die darge-
stellte Beziehung erwiesen. In ihrer Unter-
suchung uber endogene Bildmuster weisen
die wissenschaftlichen Autoren nach, dass
gewisse Strukturen wie die Spirale in unse-
rem Organismus geweblich verankert sind
und bei entsprechenden Umstidnden vom
Auge produziert werden. Als Kinder drick-
ten wir mit den Daumen auf die Augapfel
und waren gespannt, was fur Erscheinungen
das Auge produzieren werde.

Es ist bedeutsam, in unserem Zusammen-
hang festzustellen, dass die Ornamentik an



Bauten aller Kulturen vorwiegend aus sol-
chen endogenen, also im Organismus ver-
ankerten Bildmustern entwickelt wurde.
Das Sehen und damit Nachvollziehen von
Bewegungsgesten unserer Leibentstehung
I6st eine regenerierende Kraft in uns aus.
«Die Prozesse des lebenden Organismus
sind — im Prinzip — die gleichen, die ihn auf-
bauten. Die Entwicklungsgeschichte des Or-
ganismus ist nicht mit dessen Ausreifung
abgeschlossen. Die gegenwartigen Prozes-
se des ausgereiften Organismus sind Wie-
derholungen der Entwicklungsvergangen-
heit. Fur den lebenden Organismus ist Ge-
genwart die wiederholte Bezeugung der
Vergangenheit.» (Kikelhaus)

Unter diesem Gesichtspunkt bekommen
Strukturen und Ornamente eine ganz neue
Bedeutung.

Wir wollen die Wichtigkeit der optisch wahr-
genommenen Umwelt fur unser Wohlbefin-
den noch etwas naher untersuchen. Stellen
wir uns eine Situation vor, in der uns so
richtig wohl ist: Ein schéner Sommerabend,
Sitzen im Freien unter Baumen, Blick in die
Weite der Landschaft, vielleicht auf einen
See, ein leichter Luftzug wirkt kihlend auf
unsere Hautoberflache. Stimmung der Ruhe,
der Entspannung, des Wohlbefindens.

Bei kritischer Betrachtung stellt sich heraus,
dass Hunderttausende von ganz feinen Rei-
zen diese Atmosphare von Ruhe erzeugen:
Die Sonne spiegelt sich in den Tausenden
von Blattern und Grasern, die sich im Wind
bewegen. Die leichten Wellen des Sees re-
flektieren in ungezahlten Glanzlichtern die
Sonnenstrahlen. Die Luft spielt spurbar auf
unserer Haut. Feine akustische Signale er-
reichen uns, wenn wir dem Larmen des Ver-
kehrs entronnen sind und uns in volliger
Ruhe wahnen.

In unsern kunstlich gebauten Umgebungen
der Architektur geht es darum, etwas von
diesen Qualitaten der Natur einzubringen.
In befensterten Aufenthalts- und Arbeitsrau-
men wird das Lebendige von aussen her
einwirken. Da wird die Ausbildung der Fen-
ster, wie schon beschrieben, eine grosse
Rolle spielen. :

Strukturen und Farben von Wanden und
Decken werden Bewegungen des Lichtes
aufnehmen und reflektieren, wenn sie leben-
dig durchgebildet sind. Was kann in gebau-
ten Durchgangs- und Aufenthaltsraumen

vorgekehrt werden, die keine direkten Fen-
ster ins Freie haben?

Wenden wir die Erfahrungen aus dem Auf-
enthalt in der Natur an und lassen wir uns
dies bestatigen aus den Erkenntnissen der
Physiologie, wie sie Hugo Kikelhaus im Bu-
che «Horen und sehen in Tatigkeit» darge-
stellt hat.

Zeichnung: H. Kiikelhaus

Nicht das Auge sieht: der Mensch sieht. Was am
Auge fehlgeleistet wird, trifft den ganzen Men-
schen; mit allen Organen und Organsystemen.
Dieser Zusammenhang ist keimgeschichtlich be-
griindet. Die Augenkerne entstehen aus einem
Leistungszusammenhang mit den hormonsteuern-
den Organen am Hirnstamm. Sehen ist (durch
die sog. energetische Sehbahn) primar ein hor-
monsteuerndes Geschehen. Als sekundére baut
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sich die optische Sehbahn darauf auf. Die Fehl-
steuerungen der technisch-industriellen Lichtpro-
duktion werden genéhrt von der Vorstellung, das
Auge sei eine Art Fotoapparat und «Augenscha-
den» sei durch Symptombehandlung zu begeg-
nen. Die entscheidende Fehldeutung beruht auf
der Verkennung des Lichtes und seines Organs
(des Auges) rhythmischen Charakters. Das derzeit
produzierte Licht ist starr. Und muss auf orga-
nisches Leben (das ein Sonnenleben ist) verhee-
rend einwirken. Starre Helligkeit ist Lichtentzug.
Die damit angerichteten Sché&den an Kindern
und Frauen reichen bis in die genetischen Tie-
fen.

Die schwingende Kurve der Helligkeitsschwan-
kungen des Sonnenlichtes von Aufgang bis Un-
tergang.

Was wir in der Natur erleben, entspricht un-
serem Organismus als einem schwingenden
Wechselgefige.

Kunstlicht ist so zu gestalten, dass kaum
spirbare Bewegungen die Starrheit der
Konstanz auflésen.

Auf Rodtegg werden folgende Mdglichkeiten
ausgefiihrt:

Die ausgedehnten Durchgangs- und Aufent-
haltszonen flr die kérperbehinderten Kinder
sind zeitlich mehr benitzt als in gewdhnli-
chen Schulen. Der Gang vom Unterricht zur
Einzeltherapie und zurick, die An- und Weg-
fahrt und die Pausen nehmen sehr viel Zeit
in Anspruch. In diesen Verkehrszonen fin-
den Begegnungen statt und druckt sich die
Atmosphare des ganzen Baus aus. Die Rau-
me sind durch Oblichter erhellt.

Die Seiten der Oblichtéffnung werden mit
Parabolspiegeln belegt, die das Sonnen-
licht moglichst senkrecht nach unten wer-
fen. Dort ist ein Wasserbecken aufgestellt,
das durch besonders angeordnete Ein- und
Ablaufe auf der Wasseroberflache ganz fei-
ne, rhythmische Bewegungen zeigt. Die be-
wegten Reflexe der Sonne auf dieser Was-
serflaiche verbreiten sich als kaum wahr-
nehmbares Spiel uber Decken, Wande und
Saulen und bringen dieses Lebendige, des-
sen wir flir unser Wohlbefinden bedurfen.
Akustische Reize und die Bewegung des
Wassers selber tragen das ihre zu dieser At-
mosphare bei. Das Kunstlicht ist wie Tages-
licht gefuhrt.

Eine andere Moglichkeit besteht darin, das
Kunstlicht bewegt zu gestalten. Auch da
geht es darum, Reize von kaum feststellba-
rer Grosse zu erzeugen.

In einer geeigneten Nische wird eine Plastik
aufgestellt, die den Kindern gefallt. Im Kranz
der Deckenéffnung sind 6 bis 8 Spots ange-
bracht, die als Lichtorgel bedient werden
kénnen. Innert einigen Minuten wird die
Plastik kontinuierlich von verschiedenen
Richtungen her angestrahlt. Dabei ist faszi-
nierend zu beobachten, wie sich die Vertei-
lung von Licht und Schatten und damit der
Ausdruck stetig andert. Die Umgebung wird
durch die Reflexe dieses Geschehens auch
mitbetroffen.

Leichte Veradnderungen des Kunstlichtes
kénnen auch mittels der feinen Luftbewe-
gungen, die stets vorhanden sind, erzeugt
werden. Die Methode ist uralt. Dies wurde
mir bewusst, als ich in einem China-Restau-
rant in einer besinnlichen Pause nach dem
Essen die Lampen zufallig und absichtslos
beobachtete. Die grazilen Beleuchtungskor-
per, aus feinsten Holzstdben konstruiert und
mit feiner Seide oder diinnem Papier uber-
zogen, mit Quasten an Auslegern, bewegten
sich kaum merklich im Aufwind der Warme
der Gluhlampen. Der Schein auf dem Tisch
und an den Wanden, durch die verschieden
dichten Materialien des Schirmes schon dif-
ferenziert in der Helligkeit, bewegte sich
kaum merklich — es war mir bisher Uber-
haupt nicht aufgefallen. Eines der feinen
Geheimnisse der Lebenskunst der Chinesen
— einer der Grinde fur die Behaglichkeit in
diesem Raum. Ahnliches lasst sich mit den
japanischen Akari-Lampen erleben.

Gegenbeispiel: Man stellt in Warenhausern
mit Teppichbeldagen und gleichférmiger,
kontrastloser Beleuchtung beim Personal
immer mehr gesundheitliche Schaden fest.
Vor allem bei Frauen treten Unterleibsbe-
schwerden auf. Siemens hat auf Anregung
von Kiukelhaus elektronische Steuerungen
entwickelt, die es ermdglichen, in Waren-
hausern und Grossraumbliros wandernde
Felder mit kaum splrbaren Helligkeits-
schwankungen einzufiihren.

Nicht nur die Bewegung des Lichtes ist ent-
scheidend, sondern die einander bedingen-
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den Gegensétze von Licht und Schatten,
ohne die ein Sehen nicht mdglich ist.
FUhren wir einen Versuch durch: Bauen wir
einen Kasten mit 2 kubischen Kammern ne-
beneinander. In der einen Kammer wird
eine weisse Styroporkugel von allen Seiten
her mit Fluoreszenzlicht voll ausgeleuchtet.
Dem Betrachter erscheint die Kugel als fla-
che Scheibe.

In der Kammer daneben, die schwarz aus-
geschlagen ist, hdngt dieselbe Kugel. Sie
wird nur von einer einzigen Kerze exzen-
trisch beleuchtet. Die Kugel erscheint voll
plastisch, materiell, wirklich.

Lichtversuch: Bedingungen der optischen Wahr-
nehmung

Das Auge nimmt den Gegenstand als Wirk-
lichkeit wahr, indem es ihn aus dem Unge-
wissen, dem Dunkel herauslost. Sehen ist
ein schdpferischer Prozess, der nur in Gang
kommt, wenn Ungewissheit, Wandel und
Wechsel, Kontraste vorhanden sind.

Baulich sind mit Kunstlicht Hell-Dunkel-Ge-
fille herzustellen. Zonen geringerer Hellig-
keit sind abwechslungsweise mit punktartig

hervorgehobenen Partien hoherer Leucht-
dichte vorzusehen.

Wir haben aus den Gesetzen der Organfunk-
tion heraus gesehen, dass Licht in kaum
spurbarer Bewegung sein solite, und die
Gegenstande aus einem Hell-dunkel-Gefalle
heraus erscheinen. Der schopferische Pro-
zess des Sehens entzindet sich am Unfer-
tigen, Unperfekten und wird durch glatte,
kontrastlose Flachen nicht angesprochen.
Es ist z. B. paradox, Schulen mit glatten
Plastikboéden, glatten Wanden und Decken,
schattenloser Ausleuchtung, ubergangslo-
ser Totalverglasung nach aussen zu bauen
und zu erwarten, Kinder oder Erwachsene
kébnnten darin in lebendigen Prozessen
schopferische Arbeit leisten. Eine solche
Umgebung, nach den Vorstellungen des Hy-
gienikers und des Putzverantwortlichen ge-
staltet, wirkt steril und lahmend.

Das Unfertige regt an, selber aktiv zu wer-
den, selber etwas zu wagen. Dagegen kén-
nen Bauten von rationaler Dirre und perfek-
tionistischem Finish einem direkt den Atem
beklemmen. Ich mdchte in diesem Zusam-
menhang empfehlen, als positives Beispiel
den Bau der Schule fur Soziale Arbeit in
Zurich von Architekt Bryan Thurston zu be-
sichtigen.

Wenden wir uns nach der Betrachtung von
optischen Wirkungen dem Ohr als Sinnes-
organ und damit Tor zur Welt zu.

Das Ohr ist nicht einfach Informationsorgan
fir das Medium Schallwellen. Ahnlich wie
das Auge primar ein drusensteuerndes Or-
gan ist, kommt dem Ohr existenzielle Be-
deutung fir unser Leben zu. Wir Prof. Port-

‘mann nachwies, ist das Ohr genetisch als

Ausgleichsorgan zwischen dem Herzschlag
der Mutter und der Rhythmik der Werdevor-
gange des Embryos entstanden. Ebenso ent-
steht das Ohr in seiner Funktion als Lage-
sinn des Embryos im Mutterleib.

Das differenzierte Funktionieren des Ge-
hors ist fur den Menschen von grosser Be-
deutung. Was kann der Bau dazu beitra-
gen?

Ein akustisches Klima ist zu schaffen, das
durch gut bemessene Nachhallzeiten so-
wohl das Tragen der Stimme als auch die
Differenzierung von Sprechfrequenzen op-
timal ermoéglicht. Gut verteilter Wechsel von
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reflektierenden und absorbierenden Flachen
kann diese Wirkung erzeugen. Die Propor-
tionen der Raume sowie die Strukturen der
Oberflachen beeinflussen das akustische
Klima wesentlich. Es ist hier nicht der Ort,
auf Berechnungsweisen und Details einzu-
gehen. Im Anbieten von Hérerfahrungsrau-
men kann ein Bau einen wesentlichen Bei-
trag zur Sinnesentfaltung der Bewohner lei-
sten.

Das Echohéren ist eine Grunderfahrung des
Menschen. Im Gebirge, in Hohlen, Kellern
und Schéachten versuchen wir immer wieder
dieses Erlebnis zu erneuern. Wir spuren, die
Welt antwortet uns, unsere Stimme kommt
sogar verstarkt zurlck. Ein numinoses Er-
lebnis, das sich Kulte aller Epochen zunutze
machten.

Summloch und Gong

Die Vibration der Stimme steigert sich darin zu
einem den ganzen Korper erfassenden Drohnen.

(Zeichnung: H. Kikelhaus)

Im Luftschutzkeller des Sonderschulheimes
Rodtegg habe ich im Schutzraum mit ovaler
Fluchtrohre einen idealen Horerfahrungs-
raum entdeckt. Man ruft in die hohe Flucht-
réhre hinein und fuhlt sich sofort in eine ro-
manische Kathedrale versetzt — die mach-
tige Vibration wirkt |6send und ausweitend
auf unsere Atmung und Stimme zuruck und
vermittelt so ein beglickendes Erlebnis von
Selbsterfahrung und Teilhabe an der Welt.
Durch Vorschalten eines schalltoten Rau-
mes kann der Experimentierende auf diese
Erfahrung wirkungsvoll vorbereitet werden.
Ein Aufenthalt von einigen Minuten im
schalltoten Klima irritiert den Korper, lasst
ihn bald das Gleichgewicht verlieren und in
Panik geraten.

Erfahrungen mit schwingenden Gongs be-
starken, was wir uUber die Wirkung von
Schwingungen sagten. Man stelle sich mit
nacktem Oberkorper vor verschiedene to-
nende Gongs: die vibrierende Wirkung wird
in verschiedenen Zonen des Kdérpers bis in
die tiefen Schichten hinein spurbar. Schon
die Griechen benutzten diese Wirkung zu
therapeutischen Zwecken.

Vitruv widmet das 5. Kapitel des 5. Buches
uber Architektur der Verwendung von bron-
cenen Schallgefassen, die in Theatern in
Hohlrdumen zwischen Sitzen angebracht
wurden. Die Gongs waren auf die Oberton-
reihe abgestimmt und gerieten ins Mit-
schwingen, wenn die Sprecher ihre Fre-
quenz trafen. «So dirfte bei dieser Berech-
nung die Stimme, .. ., dadurch, dass sie auf
die Hohlungen der einzelnen Schallgefdsse
trifft, eine erhdohte Klarheit und durch den
Gleichklang eine sich selbst entsprechende
Konsonanz hervorrufen.»

Nach diesen kurzen Hinweisen auf die Be-
deutung und Médglichkeit des Baus fir die
Lebensprozesse unseres Kdérpers, wie sie
sich in den Organprozessen abspielen, wol-
len wir noch die Rolle des Klimas fiur den
Organismus betrachten.

Klima

Ich stitze mich in den Ausfihrungen Uber
Klima auf die Forschungen und Versuche
von Dr. H. Lueder, Zug.

Wir alle wissen, dass wir im Winter in Rau-
men mit viel trockener Luft leben missen,
die unsere Schleimaute austrocknet und da-



mit Tldr und Tor fir Erkdltungen, Schnupfen,
Husten, Grippe offnet. Zur Aufrechterhaltung
einer Behaglichkeit haben wir uns an Luft-
temperaturen von 20-24 °C gewéhnt.

Der Mensch in Blro und Werktastt wird heu-
te gezwungen, sich in einem Klima aufzu-
halten, das ohne Dynamik ist und daher eine
einschlafernde Wirkung auf den Temperatur-
Regelmechanismus seines Korpers hat.
Wenn er physisch arbeitet, leidet er unter
einer Anstauung seiner hierbei zusatzlich
erzeugten Korperwarme, sofern der Raum
fur den ruhig Sitzenden behaglich gehalten
wird. Noch viel schlimmer ist aber, dass der
ruhig sitzende Mensch am kihlen Fenster
einseitig durch Abstrahlung abgekihit wird
und dadurch rheumatisch erkranken kann.
Wie reagiert der Korper auf die Verhaltnisse
in der Natur?

Jedermann kennt die Erfahrung, die er beim
Skilaufen in der Mittagspause machte:

Bei strahlender Sonne kann er Pullover und
sogar Hemd ausziehen und sich der Strah-
lung der Sonne hingeben, obwohl die Luft
Minusgrade aufweist. Es ist uns sogar pu-
delwohl dabei. Was geschieht da?

Nach den Untersuchungen von Bohnen-
kamp, Ernst und Pasquai gibt der mensch-
liche K&rper in einem Raum von 20 °C Luft-
temperatur und 20 °C Strahlungstemperatur
seine Warme zu 64 %o durch Strahlungs-
tausch mit der festen Umgebung, zu 30-40
Prozent durch Verdampfung von Hautfeuch-
tigkeit und nur zu 5-7 %o durch Konvektion
an die Raumluft ab.

Die Temperatur der Umfassungsflachen, Bo-
den, Wande und Decke spielen also eine
viel gréssere Rolle als die Temperatur der
Raumluft.

An einem Fenster, welches der einseitigen
Korperentwarmung entgegenwirkt, wird ge-
arbeitet. Vorlaufig gilt die Devise: Spezial-
verglasungen und nicht zu grosse Fenster.
Zur Aufheizung der Umfassungsflachen gibt
es verschiedene Methoden.

Die Hauptlast der Heizung oder Kuhlung
sollte aber zweckmassig immer von einem
im Fussboden untergebrachten Heiz- bzw.
Kihlkoérper aufgenommen werden, welcher
die Fussbodenoberflache im Winter wie im
Sommer konstant auf einer Temperatur von
+22 °C bzw. 24 °C halt. Falls die Warme-
strahlung des Fussbodens an der Decke und

moglichst auch an den Wanden durch eine
besondere Tapete mit hohem Reflexionsver-
mogen reflektiert wird, stabilisiert der Fuss-
boden die Strahlungstemperatur des Rau-
mes gegenuber allen veranderlichen War-
mebelastungen, wie spontane Sonnenein-
strahlung, veranderliche Raumbesetzung
usw.

Bei einer solchen «Strahlungsklimatisie-
rung» kann die Lufttemperatur sogar um
mehrere Grade gegeniiber der Strahlungs-
temperatur abgesenkt werden, was schon
M. Hottinger immer als erstrebenswert be-
trachtet hat. Bei Einfuhrung kuhler Frisch-
luft lasst sich das mit einer Deckenkihlung
bewerkstelligen, wie sie heute schon bei
Strahldecken ublich ist. Wenn durch diese
Massnahmen die Raumluft nicht warmer als
+15 °C gehalten wird, werden die Schleim-
haute des Atemtraktes beim Einatmen der
kiihlen Raumluft dermassen abgekiihlt, dass
die Feuchtigkeit auf der +36 °C erwérmten
gesattigten Ausatemluft zu einem grossen
Teil an ihnen kondensiert. Dies ist in der Tat
die wirksamste Schleimhautbefeuchtung. In
einem solchen Strahlungsklima kann man
stundenlang sprechen, ohne nach einem
Glas Wasser zu verlangen.

Die von Dr. Lueder entwickelte Neuauflage
des romischen Tepidariums (Ruheraum der
Bader) zeigt eine bedeutende therapeuti-
sche Wirkung.

Durch Ausgleich des Strahlungsklimas (Um-
fassungswande mit 37 °C Oberflachentempe-
ratur) und einer Raumluft von 27 °C (lang-
sam von unten nach oben stromend) wird
die Haut maximal durchblutet und regene-
riert zu jugendlicher Leistungsfahigkeit. Die
kombinierte Strahlungs- und Luiftungsklima-
tisierung ist schliesslich noch durch eine
bioelektrische Klimatisierung mit negativen
atmospharischen lonen zu vervollstandigen.
Eine kinstliche Erzeugung dieser lonen ist
notwendig, weil die in der Raumluft vorhan-
denen zu einem grossen Teil von positiv ge-
ladenen Staubteilchen abgefangen und da-
mit fur die Atmung unwirksam werden.

Uber die Bedeutung der negativen Sauer-
stoff-lonen fiir unsere Atemluft gibt es ame-
rikanische und russische Untersuchungen,
neuerdings auch solche in der Schweiz, die
messbare gesundheitliche Auswirkungen
nachweisen.
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Wichtig ist es zu wissen, dass Kunststoff-
beldge und besonders lose hangende Vor-
hange aus Kunststoff die negativ geladenen
lonen anziehen und damit der Raumluft ent-
ziehen.

Es dirfte einleuchten, dass beim Wunsch
nach Belebung, Aktivierung der Schiiler und
Lehrer das Bestehen eines optimalen Kili-
mas eine nicht zu unterschatzende Rolle
spielt. Das oft angetroffene einschlafernde
Raumklima wirkt allen padagogischen Be-
muhungen entgegen.

Lassen Sie mich zum Schluss noch einige
Worte zur Gestaltung der Umgebung eines
Baus verlieren.

Umgebungsgestaltung

Zuerst soll das liber das Verhéltnis von in-
nen zu aussen Gesagte nochmals in Erinne-
rung gerufen werden. Im Studium der Son-
derschulpadagogik fiir das Projekt «Rodt-
egg» bin ich auf folgenden Satz gestossen:
«Schulisches Leben als Wohnen spielt sich
im steten Wechsel zwischen Drinnen und
Draussen ab.» (Dorr-Hirscher: Die Schule
fur Korperbehinderte.)

Dieser Satz und die Anschauung des Schul-
betriebes im heutigen Provisorium brachten
mich auf die Idee, einen terrassierten Bau
vorzuschlagen, in welchem jede Klasse Ge-
legenheit hat, unmittelbar ins Freie zu ge-
langen und dort Teile des Unterrichts durch-
zufuhren.

Die Erweiterung des Innenraumes in den
Garten zu gedeckten Sitzplatzen, Feuerstel-
len, Wasserlaufen, Schattenplatzen, Nutz-
und Ziergarten, Tiergehegen etc. scheint mir
von entscheidender Bedeutung fir die Le-
bensqualitat zu sein.

Das Schulehalten als ein Wohnen im Wech-
sel von drinnen und draussen ist ein Pro-
gramm, das nicht nur fir Sonderschulen,
sondern auch flir die normale Schule gelten
sollte. Wieviel Anregung fur Korper und
Geist wird in solchem Wechsel geboten, ein
Lernen durch Beobachten, Forschen und
Tun ermdglicht.

Gehen wir dann in die weitere Gartenanla-
ge, befinden wir uns in einem Erholungs-
und Erlebnisraum. Schon in der Art der Ge-
landegestaltung und der Wegflihrung kann
auf kleiner Parzelle, die meist zur Verfi-
gung steht, ein Reichtum des Erlebens

durch gestalterische Massnahmen erreicht
werden.

Kurt Bragger, der Gestalter des Zoologi-
schen Gartens Basel, der am Projekt Rodt-
egg seit Beginn mitgearbeitet hat, realisiert
in seinen Anlagen «natirliche» Raume.

Es wird die lllusion der Weite und einer ge-
wachsenen Landschaft erzeugt, indem der
Raum kulissenartig gestaffelt wird. Die Wege
werden gebrochen und durch Terrainmodel-
lierung und Bepflanzung dem Blick entzo-
gen. Der Besucher befindet sich stets in ei-
nem Teilraum, der ihm als natirlicher Land-
schaftsabschnitt erscheint. Im Durchschrei-
ten solcher Abschnitte, die durch Form, Aus-
blick, Bepflanzung individuell gestaltet sind,
erlebt der Besucher eine Fille von Eindruk-
ken, die ihn die Enge des Gesamtgrundstuk-
kes vergessen lasst. Durch Bezugnehmen
auf die Nachbarschaft wird der Eindruck der
Weite und Einheit noch verstarkt. Einheit
meint hier den landschaftlichen Zusammen-
hang, das glaubwiirdige Einbetten des Baus
in die gewachsene Landschatft.

Fur Rodtegg ist diese Bezugnahme zur
Nachbarschaft sehr wichtig. Der soziale
Aspekt dieser Offnung wird den Betrieb
stark beeinflussen. Es ist ein offentlicher
Fussgangerweg durch das Schulareal vor-
gesehen, der zu Tiergehegen und einem
Spielplatz der Begegnung fiihrt. Kinder des
umgebenden Wohnquartiers sollen hier den
Behinderten begegnen und in gemeinsamem
Spiel und Beobachtung naher kommen kon-
nen. Es ist denkbar, dass Kinder der Um-
gebung kleinere Aufgaben in der Pflege der
Tiere Ubernehmen und sich so dem Heim
und seinen Insassen verpflichten. Die Inte-
gration des geschadigten und beeintrachtig-
ten Lebens in unsere Gesellschaft scheint
mir von grosser Bedeutung zu sein. Die Off-
nung einer solchen Anlage ist Zeugnis von
Leben im beschriebenen Sinne als gegen-
seitiger Austauschvorgang von innen und
aussen.

Das Erlebnis der Elemente kann im Aussen-
raum wirkungsvoll ermdglicht werden. Die
Sonderschullehrer wiinschen fiir ihre Kin-
der einen Erdhiigel mitverschiedenen Struk-
turen der Oberflache, auf dem die Kinder
gehen und kriechen kénnen. In Réhren kann
man unter dem Hugel durchkriechen.

Ein Planschbecken erméglicht den Kontakt



mit dem Wasser. Kleine Nischen sind den
Korperformen angepasst und gestatten ein
Liegen im Wasser und gleichzeitig ein Sich-
Halten mit den Ellbogen am Ufer. Der Ein-
lauf ist durch ein System von Virbela-Scha-
len geplant, Schalen, die dem Wasser seine
natlirliche Bewegung geben.
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Zeichnung: H. Kikelhaus

Die Luftbewegung im Freien kann mit einer
Luftschraube sichtbar gemacht werden. Eine
Feuerstelle oder gar ein Backofen, wie man
ihn in stdlichen Landern antrifft, gestatten
den Umgang mit dem Feuer.

Ein Teil der Umgebung kann als eigentlicher
Schulgarten ausgebildet werden. Blumen,
Krauter und Gewtlrze bieten fur Auge und
Nase Erlebnisse, die viele Kinder zuhause
nicht mehr haben.

Durch solche Massnahmen vermittelt der
Garten das Erlebnis der Erde, auf der wir
uns bewegen. Ist es nicht natirlich, dass
wir den Blick gelegentlich nach oben rich-
ten, von wo die Sonne strahlt, die alles irdi-
sche Leben ermdglicht?

Fur den antiken Menschen hat dies Vitruv
im 9. Buch (ber Architektur ausgesprochen.
«Ein Analemma ist eine mathematische Fi-
gur, die durch den Lauf der Sonne ermittelt
und durch die Beobachtung des wachsen-
den Schattens zur Wintersonnenwende hin
gefunden ist, nach der zur Baukunst geho-
rige Verfahren und Beschreibung von Kreis-
linien die Wirkung (der Sonne) im Weltall er-
mittelt ist. Das Weltall aber ist der Inbegriff
aller nattirlichen Dinge und der Himmel, der
fur die Gestirne und die Bahnen der Sterne
gebildet ist.»

Kukelhaus hat im Garten des Pestalozzia-
nums in Zurich eine Anlage geplant, die den
kosmischen Bezug wieder herstellt. Er stutzt
sich dabei auf die uralte Tradition, die sich
ausdrickt in Stonehenge, den Kalenderbau-
ten Indiens in Jaipur und Dehli und den pré-
kolumbanischen Anlagen in Mittel- und Sud-
amerika.

Wir haben im Verlaufe unserer Untersu-
chung gesehen, dass der Mensch immer
wieder versuchte, seine Umwelt oder seine
«dritte Haut», wie das vom Menschen Ge-
schaffene heute genannt wird, nach den uni-
versellen Gesetzméassigkeiten des eigenen
Leibes zu gestalten. Dieselben allgemein-
giiltigen Gesetze fand der Mensch, seit er
diesen Namen verdient, in den Sternen.

Mit einem Hinweis auf Martin Heideggers
Beitrag zum Darmstadter Gesprach 1951
«Bauen — Wohnen - Denken» mochte ich

“diese Arbeit schliessen.

Heidegger zeigt auf, wie Bauen und Woh-
nen ursprunglich identisch sind und die Art
und Weise bedeuten, wie der Mensch auf
dieser Erde ist. Damit schliessen wir den
Kreis zur Aussage, die Schule-Halten als
ein Wohnen bezeichnete, und heben noch-
mals die Bedeutung des Bauens fiir das
Wohnen und das Sein des Menschen hervor.
Die Zitate sind teilweise gekirzt:

«Zum Wohnen, so scheint es, gelangen wir
erst durch das Bauen ... Bauen ist (jedoch)
nicht nur Mittel und Weg zum Wohnen, das

766



schweizer schule 21, 1979

767

Bauen ist in sich selber bereits Wohnen.
Wer sagt uns dies? Der Zuspruch lber das
Wesen einer Sache kommt zu uns aus der
Sprache, vorausgesetzt, dass wir deren ei-
genes Wesen achten.

Was heisst nun Bauen? Das althochdeut-
sche Wort bauen, «buan», bedeutet wohnen.
Dies besagt: bleiben, sich aufhalten. Die ei-
gentliche Bedeutung des Zeitwortes bauen,
namlich wohnen, ist uns verlorengegangen.
Eine verdeckte Spur hat sich noch im Wort
«Nachbar» erhalten. Der Nachbar ist der
«Nahgebur», der «Nahgebauer», derjenige,
der in der Nahe wohnt. Die Zeitworter buri,
buren, beuren, beuron bedeuten alle das
Wohnen, die Wohnstatte. Nun sagt uns frei-
lich das alte Wort buan nicht nur, bauen sei
eigentlich wohnen, sondern es gibt uns zu-
gleich einen Wink, wie wir das von ihm ge-
nannte Wohnen denken miussen. Bauen
heisst ursprunglich wohnen. Wo das Wort
bauen noch ursprunglich spricht, sagt es
zugleich, wie weit das Wesen des Wohnens
reicht. Bauen, buan, bhu, beo ist namlich
unser Wort «bin» in den Wendungen: ich
bin, du bist, die Imperativform «bis», sei.
Was heisst dann: ich bin? Das alte Wort
bauen, zu dem das «bin» gehort, antwortet
«ich bin», «du bist», besagt: ich wohne, du
wohnst. Die Art wie du bist und ich bin, die
Weise, nach der wir Menschen auf der Erde
sind, ist das Buan, das Wohnen. Mensch
sein heisst: als Sterblicher auf der Erde
sein, heisst: wohnen.»
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Weitere Informationen zum Thema erhalten Sie
beim Arbeitskreis «Organismus und Technik»,
Geschéftsstelle: Eintrachtstrasse 17, CH-8820 Wa-
denswil, Telefon 01 -780 24 24.
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Der Verfasser, der neben Universitaisstudien das
Tischlerhandwerk erlernte, beschaftigt sich mit
den Grundkraften menschlichen Lebens. Leben

ist Gestalt; Urbilder und Urgebarden geben un-
serem Leben Mass und Sinn. Was bedeutet die
Einzahl? Polaritdt alles Lebendigen. Drei ist
Dreh. Das fir uns Selbstverstandliche wird in sei-
ner Bedeutungstiefe ausgelotet. Eine reiche Fiille
von Beispielen aus verschiedenen Kulturen wird
in einprdgsamen Zeichnungen des Verfassers als
Untermauerung seiner Aussagen dargestellt. Dem
Reichtum und der Beziehungsfiille dieses Bu-
ches, das seine Aktualitdt bewahrt hat, wird gera-
de den heutigen nach Ganzheit verlangenden
Leser faszinieren.

Aktuelle Kurzmeldungen der «schweizer schule»

NW: Bald Beitrdge an die Hochschulen?

Bereits im kommenden Jahr sollen die Nidwald-
ner an der Landsgemeinde iiber die Mitfinanzie-
rung der kantonalen Hochschulen entscheiden.
Die Problematik wird auch den Landrat beschaf-
tigen.

Die Regierung schlagt die Bestellung einer land-
ratlichen Kommission vor, die den Auftrag erhal-
ten soll, die gesetzlichen Grundlagen fir die Aus-
richtung von Schulgeldbeitragen fir den Besuch
von Hochschulen vorzubereiten. In seiner Vorlage
verweist der Regierungsrat auf die Bemihungen
der kantonalen Finanz- und Erziehungsdirektoren,
eine Vereinbarung zu schaffen, mit der auch die
Nichthochschulkantone zu Beitrdgen fir die kan-
tonalen Hochschulen angehalten werden sollen.
Wenn man das Niveau der Hochschulen in Zu-
kunft gewéhrleisten wolle, so sei die Unterstit-
zung durch die Nichthochschulkantone unabding-
bar, schreibt die Regierung. Mit der Vereinbarung
sollen auf der andern Seite auch der freie Zu-
gang zu den Hochschulen und — im Falle von Zu-
lassungsbeschrankungen — die Gleichbehandlung
der Studienanwérter aus allen Kantonen erreicht
werden, Das Landratsbiiro schidgt die Einsetzung
einer siebenkopfigen Kommission vor, die von
Erziehungsdirektor Meinrad Amstutz prasidiert
werden soll.

FR: Neuer Professor fiir Heilpadagogik
an der Universitdt Freiburg i. Ue.

Der Staatsrat des Kantons Freiburg wéhlte an
seiner Sitzung vom 26. Juni 1979 auf Vorschlag
der Erziehungs- und Kultusdirektion Dr. Urs Ha-
berlin, damals Professor an der Universitdt Hei-
delberg, zum neuen ordentlichen Lehrstuhlinha-
ber fir Heilpaddagogik an der Philosophischen

Fakultét der Universitdat Freiburg. Prof. Haberlin
trat sein Amt am 1. Oktober 1979 an und Uber-
nahm zugleich die Direktion des dortigen Heil-
padagogischen Instituts. Er 16st damit Prof. Dr.
Eduard Montalta ab, der seit 1946 die gleichen
Funktionen ausiibte.

U. Haberlin, Biirger von Oberaach TG, ist 1937 in
Zirich geboren und besuchte Primarschule und
Gymnasium in der Stadt Zirich. Nach der Ausbil-
dung zum Primar- und anschliessend zum Son-
derschullehrer unterrichtete er wahrend sechs
Jahren an einer Sonderschule fir Lernbehinderte.
An der Universitat Zirich studierte er dann Heil-
padagogik, Padagogik und Germanistik. Bei Pro-
fessor Paul Moor, dem damaligen Inhaber des
Zircher Lehrstuhls fiir Heilpadagogik, promovier-
te er 1967 zum Dr. phil. Von 1968 bis 1973 war er
Forschungsassistent am Zentrum fir Bildungs-
forschung der Universitat Konstanz. Nebenher un-
terrichtete er als Dozent am Lehrerseminar in
Kreuzlingen. Professor Andreas Flitner holte ihn
als wissenschaftlichen Mitarbeiter an die Univer-
sitat Tibingen, wo er nach seiner Habilitation bis
zur Berufung nach Heidelberg als Privatdozent
wirkte. Seit 1976 war er Professor an der Univer-
sitdt Heidelberg.

Der Werdegang von Urs Héberlin ist charakteri-
siert durch die Kombination von padagogischer
Praxis und breiter wissenschaftlicher Ausbildung.
Nach seinen geisteswissenschaftlich orientierten
Studien an der Universitat Ziirich eignete er sich
auch griindliche Kenntnisse der empirischen For-
schungsmethoden an. Er publizierte zahlreiche
Aufsdtze in Fachzeitschriften und verfasste meh-
rere Fachbiicher, so Uber «Die Phantasie in Er-
ziehung und Heilerziehung» (1968), «Wortschatz
und Sozialstruktur» (1974) und «ldentitatskrisen»
(1978).
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