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Abschliessende Bemerkungen

Wahrend der ganzen Woche hatten wir kei-
nen genauen Stundenplan, einzig die Dreh-
zeiten fur die einzelnen Gruppen wurden
festgelegt, um Anhaltspunkte fiir die Vorbe-
reitungen der Drehorte oder fur Proben zu
haben. Gemeinsam assen wir jeweils das
Abendessen; das war eigentlich der einzige
festgelegte Zeitpunkt des Tages. Durch die-
se Regelung verbannten wir den Leistungs-
druck der Schule, was der freien Arbeit nur
gut tat.

Besonders ideal war das sehr grosse Haus;
die zwei grossen Séle und die weiten Gange
erlaubten einerseits eine uneingeschrankte
Benutzung der R&dume als Filmorte, ander-
seits gestatteten sie uns eine gewisse Frei-
zugigkeit im Umgang mit den doch recht
zahlreichen Apparaten und Ausristungsge-
genstanden.

Gut war auch die Idee, einen Film Uber die
Filmarbeiten und das Lager an sich zu dre-
hen; verschiedene sonst vergessene Details
bleiben so in Erinnerung.

Das Hauptproblem der Woche bestand dar-
in, dass wir fur vier Gruppen nur einen fach-
kundigen Leiter und fur drei Gruppen nur
eine einzige 16-mm-Kamera besassen. Da
die einzelnen Projekte sehr viel Zeit bean-
spruchten, der Leiter aber auch Uberall da-
bei sein musste, wurde die Arbeit fur ihn
wie auch fur uns zeitweilig ziemlich anstren-

gend. Dadurch, dass sich schliesslich nur

vier Gruppen bildeten, wurden diese bei 19

Schiilern ziemlich gross, was bei verschie-

denen Meinungen die Arbeit oft erschwerte.

Als Anregungen wurden wir vorschlagen:

— moglichst viele fachkundige Leiter

— fur jeden Leiter eine Kamera

— genugende Ausrustung

(Scheinwerfer, usw.)

nicht zuviel mit kiinstlichem Licht arbeiten

(mehr Aussenaufnahmen)

langere Vorbereitungszeit ermdglichen

(vor Beginn der Woche)

maoglichst friher Kontakt mit den fachkun-

digen Leitern, um die Projekte genau be-

sprechen zu kénnen

— gute Orientierung jeder Gruppe uber die
Arbeiten der anderen Gruppen.

Im Ruckblick gesehen hat sich die Woche

sicher sehr gelohnt. Alle haben interessante

Einblicke erhalten in ein Gebiet, zu dem die

wenigsten spater noch einmal in aktiver Ar-

beit Kontakt werden haben konnen. Man

fuhlt sich nun vertrauter mit dem Medium

Film, dadurch dass man eigene Ideen darin

ausgedruckt, auftretende Schwierigkeiten

erkannt und gemeistert hat. Die Arbeit mit

diesem neuen, unbekannten Gebiet brachte

es auch mit sich, dass unsere doch eher

passive Klasse wieder begeisterungsfahig

wurde und sehr engagiert mitarbeitete, was

ein eindeutiger Beweis fir den Erfolg der

Woche ist.

|
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Die Gestaltung einer Filmwoche (als Filmlager)

Christoph Kihn

Das Filmlager war gedacht als eine prakti-
sche Erweiterung des Medienunterrichtes,
den die Studenten ein Jahr lang genossen
hatten. Es ging in dieser Woche darum, wéh-
rend einigen Tagen Filmemacher und nicht
Filmzuschauer zu sein. Die Themen der klei-
nen Filme, die wir auf dem Rigi drehten.
wurden zuvor von der Klasse mit dem
Deutschlehrer besprochen.

So kamen wir zu zwanzig auf den Rigi mit
vier Drehbuchern, Kodakmaterial, Lichtaus-
riastung, einer 16 ST mit sdamtlichem Zube-
hér, einem Videogerat und einigen Filmen.
Ich brachte ein grosses Anliegen mit: mo-

derne Filme, die eine zeitbezogene Sprache
sprechen, verstandlich zu machen.

Gleich am ersten Abend spielten wir zwei
formal entgegengesetzte Filme, die ungefahr
dasselbe Sujet behandeln und ungefahr zur
selben Zeit entstanden sind: «A city for all
seasons», ein Postkarten-Werbefilm uber
London, und «Nice Time» von Goretta und
Tanner, eine engagierte Studie Uber den
Piccadilly-Circus. Der erste Film ersauft fast
an seinen bunten Gefalligkeiten gegeniiber
dem Zuschauer, so dass jedermann zwi-
schen Shanghai und New York den Film ver-
steht. Goretta und Tanner bekennen in «Nice
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Time» ihre Liebe zu London und sprechen
eine personliche Filmsprache, ohne gross
an die Vermarktung ihres Produktes zu den-
ken. Der Film, gedreht in schwarzweiss,
schockiert und fasziniert durch eine unver-
blimte, unkonventionelle Redeweise. Nach
einer hitzigen Diskussion war es den mei-
sten Studenten klar, dass sich die Originali-
tat und Kreativitat eines Filmemachers darin
zeigt, wie modern er an einen Inhalt heran-
geht und wie modern er ihn dem Zuschauer
prasentiert.

Eine neue Form wird, wie in allen Kinsten,
auch im Film anfanglich nur von wenigen
verstanden. Anhand von «Achteinhalb» von
Fellini versuchten wir am nachsten Tag, uns
mit einer modernen Filmsprache vertraut zu
machen. Diese theoretische Einfuhrung hat
meiner Meinung nach viel gefruchtet. Die
Studenten vermieden es, bei ihren Filmen
einfach nur schone Bilder zu machen oder
Bilder aus dem Kino zu ubernehmen. Sie
versuchten, in jede einzelne Einstellung ihre
Person zu integrieren durch die Perspektive,
die Objektivwahl, die Licht- und Schauspie-
lerfuhrung. Vor dem Verfilmen des Drehbu-
ches probte jede Gruppe mit dem Deutsch-
lehrer die Schauspielerei durch. Dies ge-
schah mit und ohne Video. Wahrend dem
Drehen standen die Studenten an der Ka-
mera und bestimmten in Diskussion mit mir
das richtige Objektiv, die Kamerabewegung
und die Perspektive. Bei einigen Gruppen
kam noch das Ausleuchten hinzu, worauf
ich grosse Sorgfalt legte. Wir machten einen
Raum nicht einfach nur hell, sondern wir
versuchten, dem Raum den Charakter zu
geben, der fur den Film wichtig war. Ich
glaube, dass die Studenten jetzt die Licht-
fihrung in einem mit Sorgfalt gemachten Ki-
nofilm von der eines schnell gedrehten B-
picture’s unterscheiden kdénnen.

Das Videogerat brauchten wir hauptsachlich
fur die Demonstration der Kameratechnik

wie Blende, Scharfe, Zoom und grundlegen-
der Filmsyntax: z. B. richtige Blick- und Be-
wegungsrichtungen, damit zwei Bilder zu-
sammenpassen, Auflosung einer Szene, wo-
bei allen vor Augen gefuhrt wurde, dass je-
der Schnitt einen funktionellen Grund hat,
Kameraachse. ..

Als Auseinandersetzung mit der eigenen Ar-
beit schauten wir uns neben den drei er-
wahnten Filmen an:

«Das Kabinett des Dr. Caligari», um eine sti-
lisierte Licht- und Schauspielerfuhrung ken-
nenzulernen;

«Panzerkreuzer Potemkin», der im Gegen-
satz zu «Caligari» den Schnitt verstilisiert;

«Zéro de conduite», der durch seine anar-
chistische Technik darin auffallt, dass er
sich an alles andere als an Konventionen
halt;

«Miracolo a Milano», wo die Technik so or-
ganisch ablauft, dass sie kaum spurbar ist.
(Eigentlich musste man hier weiterfahren
mit den fruhen Filmen von Antonioni, der
damals «Geschichten verfilmen wollte, wie
sie im Leben passieren», bis zu Cassavetes
und Scorsese, der den Zuschauer mit seinen
realistischen Filmen die Leinwand verges-
sen lasst. Und als Gegensatz dazu: Die Nou-
velle vague bis zu Tanner, der sagt: «die
Technik misse spiurbar sein, um den Zu-
schauer nicht in eine lllusion der Realitat
zu versetzen».)

Ich glaube, dass diese Woche den Studen-
ten zwei Erkenntnisse gebracht hat:
erstens, dass es Filmkonventionen gibt und
dass ein grosser Teil des heutigen Kinos
immer noch in alten Konventionen stecki,
sei es aus Unkreativitat oder aus Angst vor
dem Unverstandnis des Publikums, und
zweitens, dass im Film unzahlige Ausdrucks-
moglichkeiten existieren und dass fur jede
Zeit und fir jeden Film die richtige Sprache
gefunden werden muss.

Erfahrungen von Amateurfiimemachern
Monique Siegwart / Martin Elbel / Martin Forster

Wir wollten von Anfang an nicht nur eine all-
tdgliche Situation verfilmen, sondern beab-
sichtigten, die psychische Stimmung von

Leuten in unserem Alter in einem Film aus-
zudriucken. Aus diesem Grund bendtigten
wir eine relativ lange Zeit, bis wir eine Idee
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