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Kopf. Was heute von Biologen, Psychologen
und Neurologen, gestitzt auf unzahlige wis-
senschaftliche Versuchsreihen, am lebendi-
gen Leibe erforscht wird, deckt sich er-
staunlich mit frihen Aussagen des grossen
Pédagogen Jacques Dalcroze.

Es gelang Jacques Dalcroze wohl als er-
stem, das Kind in der Welt des schépferi-
schen Spielens und der ungehemmten Be-
wegung zu beheimaten. Er erkannte das
Kinderlied als Spiel-Sinnablauf und Tanz-
Raumerfassung und suchte nach einer Bil-
dungseinheit von Musik, Leibesiibung, Tanz
und Spieldarstellung.

Es ging ihm um die Beziehungen zwischen
Vorstellungs- und Ausfihrungsféhigkeit und
um die Lésung all der Verkrampfungen und
Verwirrungen, den Mangel an Orientierung
in den Nervenstrémungen, der Unordnung
im Gehirn. Er betonte stets, dass das feh-
lende Vertrauen auf die eigenen Kréfte eine
Furcht vor sich selber und der Umwelt zur
Folge habe, woraus die Unféhigkeit zur
Konzentration erwachse.

Jacques Dalcroze bezweckte nicht, die Kin-
der grazibs zu machen, oder gar, sie zu
niedlichen Puppen oder Tanzerinnen heran-
zubilden. Er wollte ihnen ein Stick Befahi-
gung mitgeben, durch Ersplren der Gesetze
des Masses und Gleichgewichtes uber einen
gut harmonisierten Korper, ein ebensolches
Gehirn und eine bewusst gewordene Per-
sonlichkeit zu verfugen. Er wurde in jenen
Augenblicken belohnt, da sich das ihm an-
vertraute Kind frei fihlte von jeder physi-
schen und inneren Befangenheit und die
Freude aufnehmen konnte, die Freude, die
ihm als ein wirksamer Erreger positiver Auf-
baukréfte der tragfdhige Faktor jeglichen
Fortschrittes bedeutete.

Die Rhythmische Erziehung, das Empfinden
und Ausmessen des Metrums, das vom

Pulsschlag ausgehende korperliche Erleb-
nis der rhythmischen, zuchtvollen Ordnung
hat also besonders in ihrer Verbundenheit
mit einer bewussten Entspannung und Lok-
kerung in unserer heutigen Bildungsarbeit
einen gewichtigen Platz. Weshalb nicht,
gleichsam im kindlichen Spiel, die Abstu-
fungen des Zeitmasses — Allegro, Andante,
Ritardando —, alle Schattierungen der Kraft —
forte, piano, crescendo — durch Kérperbe-
wegung ausfihren? Es schult das Empfin-
den von Zeit und Raum, verfeinert den
rhythmischen Instinkt und verstérkt den Wil-
len zu Klarheit und Ordnung.

Singspiele und Tanze sind Formschulung
und Disziplinibung, ein Durchschreiten vie-
ler Spannungsphasen zwischen befreiter
Ausgelassenheit und zuchtvoller Gehalten-
heit. Bewegungslibungen und Ténze sind
vielen statisch blockierten Menschen un-
heimlich und verdéchtig. Zu Unrecht. Nichts
Lebendiges steht still;, im Mitschwingen
offenbart sich das Lebendige. Rhythmik ist
deshalb eine von der Bewegung ausgehen-
de elementare Erziehung.

Nach Jahren wachsenden Formverlustes
auch im Gemeinschaftsleben kdnnen wir
heute vielerorts eine neue Zuwendung zu
gefestigten zwischenmenschlichen Verhal-
tensmustern feststellen. Mit dieser Entwick-
lung erkldare ich mir auch die erstaunliche
Aufgeschlossenheit vieler é&lterer Schuler
zu selbstéandig erarbeiteten Theaterauffih-
rungen, zu gestalterischen Wahlfachkursen,
zu Pantomime und Jazztanz, zu Improvisa-
tionsstunden, Gruppentdnzen und beste-
henden Tanzformen im Rahmen der Turn-
und Musikstunden. Es scheint, dass die
Beatphase des Berieselungskultes einer auf-
bauenderen Epoche der Selbstbetédtigung
und Selbstfindung durch kreatives Gestalten
Platz macht.

Zur Situation der Musikerziehung in der Schweiz

Paul Kalin

Einleitung

In letzter Zeit ist der Diskussion um die Mu-
sikerziehung wieder vermehrt Beachtung
geschenkt worden. Verschiedene Veroffent-
lichungen versuchen, eine breitere Offent-

lichkeit vom Bildungswert der Musik zu
Uberzeugen, um damit dem Fach Musik im
Rahmen der schulischen Ausbildung zu ei-
ner neuen Stellung zu verhelfen. Wie steht
es nun aber tatsachlich mit dem Musik-
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unterricht an unseren Schulen? Der vor-
liegende Artikel versucht auf diese Frage
eine Antwort zu geben. Grundlage dazu bil-
det eine fundierte Analyse des Faches Mu-
sik, wie es sich in den Lehrplanen der Pri-
mar-, Real-, Sekundar- und Bezirksschulen
der Schweiz darstellt. Aus den Untersu-
chungsergebnissen werden in einem zwei-
ten Teil Schlisse gezogen und konkrete
Vorschlage gemacht fur eine systematisch
aufgebaute und in ihren Zielen, Inhalten
und Methoden erneuerte musikalische Bil-
dung und Erziehung wahrend der obligato-
rischen Schulzeit.

1. Teil:

DIE ANALYSE DER LEHRPLANE
FUR DAS FACH MUSIK

1. Die Untersuchungseinheiten
fir die Analyse

Hauptthema des ersten Teils ist die syste-
matische Analyse und differenzierte Dar-
stellung des Faches Musik in den Lp (Lehr-
planen) der schweizerischen Primar-, Real-,
Sekundar- und Bezirksschulen. Zu diesem
Zweck wird das Gesamt des Faches Musik
in Untersuchungseinheiten aufgeteilt, wel-
che zum Teil in weitere Teilbereiche aufge-
gliedert werden.

Diese Untersuchungseinheiten
folgende Bereiche:

— Informationsstruktur der Lehrplane

— Fachbezeichnung und Stellung in der
Facherreihe

Begriindung und Funktionsbereiche
Inhalte und Inhaltsstrukturen
Fachlektionen pro Woche

umfassen

2. Die Untersuchungsergebnisse

21 Informationsstruktur der Lehrplane

Die meisten Lp sind ihrem Aufbau nach
ahnlich. Sie entsprechen den traditionellen
Vorstellungen vom Lehrplan und enthalten
dementsprechend nur Aussagen uber Bil-
dungs- und Stoffziele des Musikunterrichts.

21.1 Die Lehrplane der Primarschule

Die Bildungsziele werden mit wenigen Wor-
ten meist in einem einzigen Satz umschrie-
ben, z. B. «Der Gesangsunterricht hat die
Aufgabe, die musikalischen Fahigkeiten der
Kinder zu entwickeln, ihnen die Schonheit

der Tonwelt zu erschliessen und sie zur
Teilnahme am musikalischen Leben der Ge-
meinschaft zu beféahigen» (SH). Die Hin-
weise zur Stoffverteilung, die Stoffziele, be-
anspruchen bei allen Lp (ausser BS) den
grossten Teil der Angaben. Sie enthalten
Aussagen, welche elementaren Kenntnisse
auf den verschiedenen Stufen vermittelt
werden sollen, sowie Aussagen uber be-
stimmte Lieder (obligatorische, einstimmi-
ge, mehrstimmige und Kanons). 16 Lp ge-
ben zusatzlich allgemeine methodische
Hinweise, etwa im Sinne von SH «Die ver-
breitetste Form (der Liedeinfihrung) ist das
Vor- und Nachsingen; die erstrebenswerte-
ste das selbstandige Erarbeiten vom Noten-
bild. Die erste Art eignet sich fur den An-
fang und fur kiirzere Melodien; sie ist eine
gute Konzentrations- und Gedachtnistibung
(...). Zum Blattsingen fuhrt man schritt-
weise mit Handzeichen und Wandernote».
BS, NW, SZ und UR geben dem Unterrich-
tenden konkrete Hinweise methodischer
Art. BS nennt in «praktischer Teil» des Lp
ein methodisches Vorgehen zur Einfihrung
in die «Vor-Notenschrift» und zur Einfah-
rung Jder Achtelnote (2. Klasse), ferner zur
Liederarbeitung auf verschiedenen Stufen.
Zusatzlich werden auch Anleitungen zur
Einfuhrung in die Sprachmelodik, Solmisa-
tion und Stimmbildung in der Primarschule
gegeben. LU nennt als methodische Weg-
leitung «Wir lernen singen» und «Mir sen-
ged», SHverlangt «<Elementare Musiklehre I».
Nur FR, LU, SH und VS geben bibliographi-
sche Hinweise fur Werke und Schriften, die
zur Gestaltung des Unterrichts verwendet
werden konnten.

Am deutlichsten zeigt sich der unterschied-
liche Informationsgehalt beim Kriterium
Umfang. Die meisten Lp informieren den
Lehrer Uber 1-2 Seiten (Format A5).
Ausnahmen bilden AR, GR, TG und TI je
0,5, BE und SH je 4, NW, SZ und UR je 5,
GE 7,5, VS 9, FR 10 und BS mit 45 Seiten.

2.1.2 Die Lehrplane der Real-, Sekundar-
und Bezirksschulen

Ausser OW, SZ und VD machen alle Lp mit
wenigen Worten Aussagen zu den Bildungs-
zielen. Allgemeine Hinweise zum Stoffplan
fehlen nur bei Al. Methodische Hinweise
allgemeiner Art sind bei AG (B), AG (S), BE,
BL, BS, GE, GL, LU, NE und SO (S) vorhan-



den, wahrend alle Lp auf konkrete metho-
dische Angaben verzichten. LU nennt als
methodisches Hilfsmittel «Wir lernen sin-
gen», VD weist auf «Chante jeunesse» und
«L’accord parfait» hin. Nur GE und VS nen-
nen bestimmte Werke aus der Musiklitera-
tur zur Horerziehung.

Der Umfang ist durchwegs geringer als bei
den Lp der Primarschulen. Der Durchschnitt
liegt bei 0,5-1 Seite. Bei Al und SZ beste-
hen die Angaben zum Musikunterricht aus
wenigen Stichworten «Einfache Stimmbil-
dungsibungen. Kenntnis der musikalischen
Schriftzeichen. Pflege des einfachen Volks-
liedes» (SZ). AG (B) und BE mit 2,5 sowie
GE mit 9 Seiten informieren am ausfuhrlich-
sten Uber den Musikunterricht auf der Se-
kundarschulstufe.

2.2 Fachbezeichnung und Stellung in der
Féacherreihe

Die Fachbezeichnung lautet auf der Primar-
stufe durchwegs «Singen», «Chant», «Ge-
sang» oder «Gesangsunterricht», weil samt-
liche theoretischen Kenntnisse anhand des
Liedgutes (Kinder-, Spiel-, Volks- und
Kunstlieder) erarbeitet werden. Dabei soll
aber gemass allen Lp nur elementares Wis-
sen vermittelt werden. «Singen» ist nicht
als eigenes Fach aufgefiuhrt bei AG (1.-3.
Klasse) und TG, wo «Gedichte und Lieder»
sowie «leichtere Kinderlieder als ideale Er-
ganzung zum Anschauungs- und Sprachun-
terricht» (AG) bzw. «Erzahlen, Sprachunter-
richt, Singen» (TG) die Situierung des Ge-
sangsunterrichts angeben.

Im Gegensatz zu den Lp der Primarschulen
ist die Fachbezeichnung auf der Sekundar-
stufe nicht mehr einheitlich. Zwar sprechen
noch die meisten Lp von «Gesang» oder
«Singen». Dass der Musikunterricht aber
nicht mehr als ausschliesslicher Gesangs-
unterricht verstanden wird, deuten die Be-
zeichnungen «Gesang und Musik» (AG[B],
AG [S], BS, FR, GR, NE, ZG, ZH), «Educa-
tion musicale» (GE), «Musique» (VD), SO
(S) an.

Sowohl auf der Primar- wie Sekundarstufe
ist das Fach Musik meist vor oder nach
Schreiben, Zeichnen oder Turnen aufge-
fuhrt. Einzig bei AG (1.-3. Kl.), SG und TG
wird es im Zusammenhang mit Sprachun-
terricht genannt und teilweise in diesen in-
tegriert. FR nennt «Singen» eigens als mu-

sisches Fach, das keinen Einfluss auf die
Promotion hat.

2.3 Begrindung und Funktionsbereiche

2.3.1 Begrundung

Der Grund des Faches Musik liegt in einem
kulturellen und ethischen Verstandnis der
Lp-Autoren. Die Beschéaftigung mit der Mu-
sik soll im Schiler geistige und seelische
Krafte wecken und erschliessen, damit er
zum <«harmonischen» Menschen ausgebil-
det wird.

2.3.2 Funktionsbereiche

2.3.2.1 Die inhaltliche Dimension

Die Funktion im Bereich der Wissenschaft
erstreckt sich sowohl auf der Primar- wie
Sekundarstufe ausschliesslich auf das Ziel,
ein  stufengemésses musiktheoretisches
Wissen zu vermitteln. Es weist 11 bzw. 10
Nennungen auf (die zweite Zahl bezieht sich
immer auf die Sekundarstufe). Die musik-
theoretische Funktion wird ihrerseits funk-
tionalisiert, indem sie als Grundlage fir an-
dere Funktionen erachtet wird (z. B. zur
Teilnahme an der Musikkultur befahigen).
Von fast allen Lp werden Funktionen im Be-
reich der Kultur genannt, insgesamt 88 bzw.
79 mal. In erster Linie geht es darum, einen
stufengeméassen Liederschatz zu vermitteln
(17 bzw. 12 mal) und das Gehor zu bilden
(je 10 mal). Auch der zwischenmenschliche
Bezug kommt zur Sprache. Durch das Sin-
gen sollen der Gemeinschaftssinn gefordert
und die Schiler an Ordnung und Disziplin
gewohnt werden.

Insgesamt finden sich 36 bzw. 29 Nennun-
gen von Funktionen im Bereich der Person-
lichkeit. Vor allem geht es darum, Freude
an Gesang und Musik zu wecken (11 bzw.
12 mal) sowie das Gemut zu pflegen und
die Gefuhle zu verfeinern (8 bzw. 4 mal).

2.3.2.2 Die psychologische Dimension

In der psychologischen Dimension domi-
niert der kognitive Bereich mit 63 bzw. 53
Nennungen. Er ist vor allem in der wissen-
schaftlichen und kulturellen Funktion ver-
treten. Am zweitmeisten wird der affektive
Bereich genannt, insgesamt 44 bzw. 40 mal.
Besonders haufig ist er bei den Funktionen
im Bereich der Personlichkeit vertreten wie
auch der psychomotorische Bereich (28
bzw. 25 mal), dieser vor allem im Zusam-
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Ubersicht 1: Bildungsziele des Faches Musik auf der Primarstufe
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Ubersicht2: Bildungsziele des Faches Musik auf der Sekundarsiufe
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menhang mit Stimmbildung und Rhythmik.

2.3.2.3 Zusammenfassung

Allgemein ist festzustellen, dass die Nen-
nungen in den Lp der Sekundarstufe weni-
ger haufig als auf der Primarstufe sind. Dies
ist einerseits aus der Tatsache zu erklaren,
dass die Sekundarstufe meist nur 3 Schul-
jahre umfasst, und andererseits weisen die
Angaben zum Fach Musik in den Lp der Se-
kundarstufe durchwegs einen geringeren
Informationsgehalt auf.

Von den 3 Funktionen innerhalb der inhalt-
lichen Dimension dominiert die Funktion
im Bereich der Kultur vor Personlichkeit
und Wissenschaft. Dies deutet darauf hin,
dass es den Lp-Autoren in erster Linie dar-
um geht, die Schuler zu befdhigen, an der
Kultur teilzunehmen. In der psychologi-
schen Dimension stehen sich die Bereiche
kognitiv-affektiv-psychomotorisch im Ver-
haltnis 4:3:2 gegenuber. Demnach ist es
nicht Hauptaufgabe des Musikunterrichts,
einen Ausgleich zu den wissenschaftlichen
Fachern zu schaffen, sondern den Schiler
mit Kenntnissen und Fertigkeiten auszustat-
ten.

2.4 Inhalte und Inhaltsstrukturen

2.41 Die Inhaltsklassen

EG Einzelgesang

KG Klassengesang

CG Chorgesang

MT Musiktheorie

RS Rhythmische Schulung (Musik und
Bewegung)

MS Melodische Schulung (Gehdorbildung)

HS Harmonische Schulung (zwei- und
mehrstimmiges Singen)

ST Stimm- und Atemschulung

IM  Improvisation

MH Musikhéren (Formenlehre, Lebens-
bilder grosser Meister, Musik unserer
Zeit)

2.4.2 Behandelte Inhalte

Die Haufigkeitsanalyse zeigt, dass KG in
allen Lp, MT, RS, MS und HS in 24 Lp ge-
nannt sind. Der KG soll nicht nur im Fach
Musik gepflegt werden, sondern als Auf-
lockerung auch wahrend anderer Unter-
richtsstunden zur Anwendung kommen. Bei
der Liedwahl entscheidet nicht nur der
Text, es soll vielmehr «in bezug auf rhyth-
mische und melodische Gestalt, sowie Ton-

umfang stets auf die jeweilige Entwick-
lungsstufe Rucksicht genommen werden»
(BS). Alle Lp (ausser TI) verlangen Musik-
theorie, die anhand der Lieder erarbeitet
werden soll. Durch das musikalische Erfas-
sen von Bewegung, Sprache und Melodie
sollen das rhythmische und metrische Ge-
fuhl (RS) ausgebildet werden. Die Ausbil-
dung des melodischen Gefuhis (MS) erfolgt
hauptsachlich durch Treffubungen, wahrend
die harmonische Schulung (HS) zu Beginn
durch Kanons, spater durch leichte Zwei-
stimmigkeit geféordert werden soll. In 20 Lp
finden Stimmbildung und Atemtechnik (ST)
Beachtung. Musikhéren und Betrachten von
Werken aus verschiedenen Epochen (MH)
wird vor allem auf der Sekundarschulstufe
von 19 Lp gefordert. Nur 11 Lp verlangen
eine Ausbildung der schopferischen Tatig-
keit mittels Improvisation (IM). Der Einzel-
gesang (EG) ist in 9 Lp, das Chorsingen
(CG) lediglich in 4 Lp genannt.

2.4.3 Inhaltsstrukturen

Erlebnis und Selbsttatigkeit

Der Bezug zum musikalischen Weltbild des
Kindes erweist sich vor allem in den ersten
Schuljahren als eine didaktische Haupt-
struktur des Faches Musik. Fast alle Lp las-
sen in ihren Forderungen nach musikali-
schem Erlebnis je nach Stufe Spiellieder,
Singspiele oder Volkslieder erarbeiten.
Ebenso sollen die theoretischen Kenntnisse
durch aktive Ubung am Lied und aktives
Musizieren gewonnen werden.

Der Bezug zum musikalischen Kulturgut

Der Bezug zum musikalischen Kulturgut er-
weist sich als eine weitere Hauptstruktur.
Vor allem in den oberen Klassen werden
Volks- und Kunstlieder verschiedener Lan-
der und Musikwerke aus den wichtigsten
Epochen behandelt. Sowohl die Lieder wie
auch die Instrumentalstiicke werden aus
musiktheoretischer, formaler, stilistischer
und gesellschaftspolitischer Sicht behan-
delt. Dies tragt wesentlich zum Verstandnis
der Musik als Kunst bei. Nach Ansicht ein-
zelner Lp-Autoren soll das Fach Musik auch
als Beitrag zur Kunsterziehung verstanden
werden.

Die fachubergreifende Anlage
15 Lp fordern: «Kein Tag ohne Lied» und




weisen damit auf die Maoglichkeiten des
Liedersingens auch in anderen Fachern hin.
Auf der Primarstufe wird die Verbindung
des Faches Musik vor allem mit dem
Sprachunterricht gefordert. Erstaunlicher-
weise spricht kein einziger Lp von Quer-
verbindungen mit Turnen und Zeichnen, ob-
wohl Spiellieder, Tanzlieder und Singspiele
als Bildungsgut aufgefiuhrt sind.

Das Prinzip der Aktualitat

Nur insgesamt 6 Lp der Primar- und Sekun-
darstufe weisen auf das Prinzip der Aktua-
litat hin. Mit der Berlicksichtigung aktueller
Themen geht es ihnen darum, sich mit den
zeitgenossischen musikalischen Stromun-
gen auseinanderzusetzen, damit der Schu-
ler befahigt wird, «sich in dem raffinierten
und machtigen Angebot zurechtzufinden»
(GL). Der Schiler soll dadurch auch den
Sinn fir die Qualitat der verschiedenen Ar-
ten von Musik entwickeln.

Der Heimatbezug

Im Fach Musik kann von einem Heimatbe-
zug gesprochen werden, insofern sich die
zur Behandlung gelangenden Volkslieder
vielfach auf die Schweiz beziehen. Uberdies
wird in einigen Lp die Einubung von Hei-
matliedern oder von eigenen kantonalen
Liedern, vor allem im 4. bis 6. Schuljahr, ver-
langt.

Der Bezug zur Religion

In ahnlicher Form wie der Bezug zur Hei-
mat ist ein Bezug zur Religion festzustellen.
Auf allen Stufen wird in 1 bis 5 Lp die Er-
arbeitung von Kirchenliedern und Choréalen
verlangt. OW verlangt, dass die Schuler des
4, bis 6. Schuljahres mit dem gregoriani-
schen Choral vertraut gemacht werden.

Zusammenfassung

Einerseits ist der Bezug zum musikalischen
Weltbild des Schilers, andererseits der Be-
zug zum musikalischen Kulturgut durchge-
hend in allen Lp vorherrschend. Querver-
bindungen werden haufig, auf der Unterstu-
fe vor allem zum Sprachunterricht gepflegt.
Der Gesangsunterricht soll sowohl eine Be-
ziehung zur Heimat wir zur Religion for-
dern. Das Prinzip der Aktualitat findet we-
nig Beachtung. Nur einzelne Lp fordern eine
Auseinandersetzung mit zeitgendssischer
Musik.

2.4.4 Das Bildungsgut

Die Wiedergabe von Vokal- und Instrumen-
talwerken als Bildungsgut wird mit Ausnah-
me von Tl nur vom 5. bis 9. Schuljahr von
etwa %/« aller Lp genannt. Dabei werden
Werke aus vergangener Zeit jenen des 20.
Jahrhunderts vorgezogen. Wahrend allen 9
Schuljahren dominiert das selbstgesunge-
ne Lied. Je nach Stufe wird es von 9 bis 16
Lp nicht naher definiert. Mehr als die Halfte
der Lp verlangen die Behandlung von Kin-
der-, Tanz- und Spielliedern wahrend der
ersten beiden Schuljahre. Volkslieder,
schweizerische und solche anderer Lander,
werden von der Halfte der Lp hauptsachlich
fir die Sekundarstufe vorgeschlagen, da
hier Verstandnis und gewisse Kenntnisse
fir fremde Sprachen vorausgesetzt werden
kénnen. Schweizerische Heimatlieder und
Lieder aus dem eigenen Kantonsgebiet sind
auf allen Stufen, besonders aber vom 4. bis
6. Schuljahr, von einigen wenigen (1-6) Lp
genannt. In 4 Kantonen wird der Gesangs-
unterricht zum Einliben religidser Lieder
benutzt. OW weist eigens auf die Behand-
lung des gregorianischen Chorals hin. Das
Kunstlied findet in /3 aller Lp vom 6. bis 9.
Schuljahr Beachtung.

2.5 Fachlektionen pro Woche

Die Anzahl der wochentlichen Unterrichts-
lektionen ist auf der Primar- und Sekundar-
stufe unausgeglichen. Sie schwankt zwi-
schen 0 bis 2 Stunden. Teilweise werden in
den unteren Klassen 2 (1), in den oberen
hingegen 1 (2) Lektion(en) fur das Fach Mu-
sik eingesetzt. Vor allem in den ersten
Schuliahren wird die musikalische Unter-
weisung zum Teil in andere Facher inte-
griert. Nach der Lektionszahl betrachtet,
wird der Musikerziehung vom 4. bis 6.
Schuljahr die grosste Bedeutung beige-
messen. Auf der Sekundarstufe ist der Mu-
sikunterricht zumeist auf 1 Lektion be-
schrankt und wird zum Teil nur als Wahl-
oder Freifach angeboten.

Das Mittel der Gesamtzahl der Jahreslektio-
nen wahrend der 9 Schuljahre betragt 11 bis
12 Stunden. Die Extremwerte finden sich
mit 6 und 18 Lektionen bei Al bzw. BE. In
der betrachtlichen Differenz der Zeit, die
der Musikerziehung insgesamt zur Verfu-
gung steht, zeigt sich klar die uneinheit-
liche und unsichere Auffassung der Lp-Au-
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Ubersicht3: Das Bildungsgut

Kinderlieder . . A . Gre- Zwei- und ; Obliga-
schul- | Lieder Tanzlieder Zolkslleder Heimatlieder K%rchen- goria- ' mehrs timn- Obl}ga; torisches
; {ellieder eutschspr. kéntonale lledﬁr nischer Kunstlieder Kanons mige Lie- tgrlsc e Lieder-
jahre allgemein 591e . fremdspr. Lieder Chorale Lieder

Singspiele Choral der buch

1 AI,AR,GL,NW, BE,BL,BS,GR, AG,GE TI AG BE, ZG BL,VD,VS AG,FR
sG,5%,TG,UR, LU,NE,NW,OW,
ZH SH,S0,SZ,UR,
VD, VS, 2G
2 AI,AR,GL,NE, BE,BL,BS,GL AG,GE TI1 AG BE,GL,NE, 2G BL,GE,VD,VS AG,FR
NW,SG,S%,TG, GR,LU,NE,OW,
UR SH,S0,VD,VS,
zG
3 AI,AR,GL,LU, GL,OW,VS,%2G  AG,GE,OW,VS GE,TI AG,OW AT,AR,BE,BL, BE,BL,BS,LU, BL,GE,VD,VS AG,FR
NE,NW,SG,SH, BS,CE,GL,LU, NE,VD
50,8%,TG,UR, NW,0W,S0,82,
VD, ZH UR,VS, %G
4 AT ,GL,LU,NE, AG,GE,OW,VS, AI,GE,SG,TI, AG,AI,AR, oW AG,AI,BE,BL, AI,AR,BE,BL, BL,GE,SG,VD, AG,FR
NW,SG,SH,S0, %G %G oW BS,GE,GL,LU, BS,FR,GE,LU, VS
s$%,TG,UR,VD, NW,OW,S8G,SH, NE,NW,0W,SO,
ZH so,sz,UR,vS, 8%,UR,VD,ZG,
7G ZH
5 AI,GR,LU,NE, AG,GE,OW,TG, AI,GE,SG,TG, AG,AI,AR, on AG,AT,BE,BS, alle Lp aus- BL,GE,SG,VvD, AG,IR
NW,SG,SH, SO, ZG TI,%G oW, TG GE,NW,0W,SG, ser:TI vs
s%,UR,VD,VS, S0,8%,UR, 4G
ZH
6 AG (B) ,AG(S), AG(B) ,GE,OW, GE,SG,TI,4G AR,OW oW AG (B) ,0W AG(B) ,BE,BS, alle Lp aus- BL,SG,vVD,VS FR
AI,BS,GR,LU, 4G GE,OW,S0,2G  der:SG,TG,TI
NE,NW,SG,SH,
S0,8%,TG,UR,
VD,VS,ZH
7 AI,AR,BE,BS, AR,BL,GE,GL, SG,SH BL,8H,2G AG (B) ,BS,GE, BL,GL,NW,SG, alle Lp aus- UR
FR,GR,LU,NE, NW,0W,SG,SH, GL,NW,0W,SG, UR,VD ser:AI,GR,SZ,
VD, %G S0(B) ,S0(8), TG ,UR TG,TI
sz,TG,UR,VS,
ZH
8 AI,AR,BE,BS, AR,BL,GE,GL, SG,SH BL,SH,VS, AG (B) , BS, GL,NW,SG,UR, alle Lp aus- UR
FR,GR,LU,NE, NW,0W,5G,5H, 2G GE,GL,NW,0W, VD ser:AI,GR,SZ,
VD, %G SO (B) ,S0(8), sG,TG,UR,VS TG,TI,VS
s%,TG,UR,VS,
ZH
9 AT ,AR,BE,BS, AR,BL,GE,GL, SG,SH BL,SH,ZG AG(B) ,BS, GL,NW,SG,UR, alle Lp aus- UR
FR,GR,LU,NE, NW,OW,SG,SH, GE,GL,NW,0W, VD ser:AI,GR,SZ,
VD, ZG SO (B) ,S80(8) , sG,TG,UR TG,TI,VS
sZ,TG,UR,VS,
ZH




Ubersicht4: Fachlektionen pro Woche

1 2 3 4 5 6 7 8 9 Total
ag *3) #3243 1 AG(B)2 2 2 2P a1
AG(S)1 1 1 1P cao
ar *3) %3 43 59), 590y 9 0 0 ca 6-9
ar *3) %3 3 2 2 2 2 1 1 ca 13
BE 2 2 2 2 2 2 2 1992 18
BL 1 1 1-2 2 2 2 1 1P P ca 10-12
BS 1 1 1 2 2 2 2 P Hb) ca 13-15
FR Keine Angaben 1 1 1
e *2 4 A e) 1 1 1 ca 9
A S LD B L T S I 2 2 2 ca 13
GR 2 2 2 2 2 1 1 1 15
w 1 2 2 2 2 2 1991-2191-21 14-15
e *2) 1 1 1 1 1 1 1 1 ca 9
NW 2 1 1 1 1 1 1 1 10
ow 1 1 1 1 1 1 1 1 9
sc 3 3 43) 2 2 2 1-2 1-2 1 ca 13
SH Keine Angaben 2 2 0-2
so 1 1 1@ 120 120 1 1 1 1 9-11
Sz 1 1 1 1 1 1 Keine Angaben
TG Keine Angaben 2 2 2
TT 1 1 1 1 1 1 1 1 1 9
UR 1 1 1 1 1 1 1 1 1 ca 9
VD 2 2 2 2 1 1 1P R D) 13
vs 1 1 1 1 1 1 1 1 1 9
26 1 1 1 1 1 1 1 1 1 9
7 S 2 2 2 2 1-2  1-2  1-2 ca 14-15

a) keine detaillierten Angaben (bei der Summe = 1 Std.)

b) als Wahl- oder Freifach

c) verlangt werden 60 Jahresstunden

d) verlangt sind 1 Std. 15 Min.

e) verlangt sind 45 Min.

f) im Sommer 1 Std., im Winter 2 Std.

g) Knaben und Madchen werden getrennt unterrichtet 466
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toren Uber Funktion, Wert und Bedeutung
des schulischen Musikunterrichts.

2. Teil:

ZUSAMMENFASSUNG, FOLGERUNGEN
UND VORSCHLAGE

1. Zusammenfassung und Folgerungen

Die Hauptfunktionen der Musikerziehung
sind in den Lp der Primar-, Real-, Sekun-
dar- und Bezirksschulen mit «<Férderung der
musikalischen Anlagen» sowie «Weckung
der Freude an Gesang und Musik» wieder-
gegeben. Diese Lust an der Musik, die ins-
besonders durch eigenes Singen und Musi-
zieren gefordert werden soll, wird in direk-
ten Bezug zur musikalischen Welt der Er-
wachsenen gebracht. Ausgehend vom Lied,
soll der Jugendliche mit musikalischen
Kunstwerken vertraut gemacht werden. Da-
mit stimmen die dominierenden Zielvorstel-
lungen der heute gultigen Lp mit jenen
uberein, die von Kretschmar (1910) und Ke-
stenberg (1921) ausgearbeitet wurden. «Es
sollen die Lust zum Singen und die Freude
am deutschen Volkslied wie an der Musik
uberhaupt geweckt, die Gemutsbildung ge-
fordert, die Stimme und das musikalische
Gehor gebildet und eine Anzahl wertvoller
geistlicher und weltlicher Lieder sicher ein-
gepragt werden, um damit die Kinder auf
ihre gesangliche Betatigung im kirchlichen
und birgerlichen Leben vorzubereiten» (zit.
in Schinemann 1928, 374).

Noch heute in den Lp: Die Zielvorstellungen
Kretschmars fiir das Fach Musik um 1910

In den Zielvorstellungen Kretschmars, die
von Kestenberg erganzt und erweitert wur-
den, ist als erstes der Musikbegriff der mu-
sischen Theorie erkennbar. Die Musik er-
scheint als Teilstlick der musischen Bil-
dung, als eine ihrer Disziplinen. Sie ist also
integrierter Bestandteil des Musischen.

Wenn Musik als eigene Disziplin im Fa-
cherkanon erscheint, wird in der Regel die
Funktion musischer Erziehung und Bildung
einfach auf die Musik Ubertragen. Damit
wird dem Fach Musik zugleich eine Aus-

gleichsfunktion zur intellektuellen Bean-
spruchung anderer Facher ubertragen. Als
zweites sind bei Kretschmar und Kesten-
berg die Theoreme der naturlichen Ent-
wicklung und Entfaltung, der frohlichen und
heilen Kinderwelt zu erkennen. Hier han-
delt es sich um Postulate aus der Entwick-
lungspsychologie, welche die Primarschule
als Schonraum einer ruhig reifenden Kind-
heit definiert. Die damalige Musikpadago-
gik hat diese Postulate ubernommen und zu
Prinzipien ihrer fachlichen Didaktik ge-
macht. Daran halt sie, wie die Lp-Analyse
zeigt, bis heute fest. Als drittes zeigt sich in
den Bildungszielen Kretschmars und Ke-
stenbergs ein padagogisch-didaktisches
Prinzip. Man sieht die Aufgabe der Primar-
schule in der aufnehmenden und gestalten-
den Erfassung der raumlichen und geisti-
gen Welt des Kindes und leitet daraus die
methodische Vorstellung von Anschaulich-
keit und Selbsttatigkeit ab. Beide sind noch
in den heutigen Inhaltsstrukturen des Fa-
ches Musik nachzuweisen. Eine &ahnliche
Situation ergibt sich im Vergleich (gesunge-
nes) Lied und (gehortes) Musikwerk. In den
historischen Planen ist fast durchwegs das
Lied alleiniger Unterrichtsinhalt. Zwar ist
bei Kretschmar schon von Musik die Rede,
und Kestenberg benennt den Gesangsun-
terricht um, doch dominiert noch immer die
Ubermittlung eines wertvollen Liedgutes.
Damit wird das Lied auch zum Ubungsfeld
beinahe der gesamten musikalischen Unter-
weisung. Zudem hat alles Praktische in der
Musikerziehung den absoluten Vorrang ge-
geniber dem Theoretischen. Auch soll das
Theoretische grundsatzlich im Zusammen-
hang mit der praktischen Liedarbeit stehen.
Vom Lied aus fuhrt der Weg zum musikali-
schen Kunstwerk.

Didaktische Doppelrolle des Liedes

Die Lp-Analyse zeigt, dass diese didakti-
sche Doppelrolle des Liedes als Ziel und
Material durchaus noch heute in samtlichen
Lp aufzuweisen ist. Sie alle fordern die Ver-
mittlung eines festen Liedschatzes. Eben-
falls finden sich Hinweise darauf, dass das
Lied als Material fir alle weiteren musiker-
zieherischen Ubungen zu dienen habe. Kei-
ne der weiteren Angaben der Lp zum Thema
musikalisches  Kunstwerk  geht uber




Kretschmar und Kestenberg hinaus. Noch
immer wird das Praktische mit dem Lied
identifiziert, welches zugleich Anschau-
ungsmaterial flir die Theorie ist. Unreflek-
tiert bleibt auch die Beziehung Singen und
Kunstwerk. Ein Transfer der anhand des
Liedes erarbeiteten Kenntnisse auf das am
musikalischen Kunstwerk Wahrnehmbare
wird als selbstverstandlich erachtet. Die
zwei padagogischen Prinzipien der An-
schaulichkeit und der Eigentatigkeit blei-
ben weiterhin bestimmend fir die Auswahl
der Inhalte, namlich der Bevorzugung des
Liedgutes. Da die heute gultigen Bildungs-
ziele und Unterrichtsinhalte mit jenen aus
der Zeit Kretschmars und Kestenbergs
identisch sind, bleiben auch sie durch die
Entwicklungstheorie beeinflusst. Sie gehen
deshalb in Analogie zu biologischen Rei-
fungsprozessen von der natlrlichen Entfal-
tung der musikalischen Anlagen aus.

Musikalische Entwickiung als Lernprozess

Obwohl zwar noch keine eindeutigen Er-
gebnisse vorliegen, glaubt man heute zu
wissen, dass die menschliche Entwicklung
viel weniger natlrlich determiniert verlauft,
als die traditionellen Phasentheorien es be-
haupten. Die meisten Verhaltensweisen
«entfalten» sich nicht, «reifen» nicht, son-
dern werden erworben und gelernt. Die na-
turlichen Momente dieser Entwicklung sind
gegenuber den sozio-kulturellen weniger
relevant. In Ubereinstimmung mit breiten
Ergebnissen der Verhaltensforschung legen
die Untersuchungen von Lernprozessen na-
he, dass mangelnde Lernreife und begrenz-
te Lernfahigkeit bereits als Ergebnisse von
sozialen Prozessen gesehen werden mis-
sen. «Gegenuber den sensumotorischen
Reifeprozessen wie etwa ¢Gehen» und <Grei-
fen» sind gerade diejenigen Entwicklungs-
prozesse, die zur sogenannten seelisch-gei-
stigen <«Reife> flahren, ausgesprochene
Lernprozesse und ohne den standigen Um-
welteinfluss nicht moglich. Die fur die Ent-
wicklung entscheidenden Reifungsprozesse
scheinen vorwiegend in der frihen Kind-
heit zu liegen. Die spatere Entwicklung
kann immer weniger mit solchen Reifungs-
vorgangen in Verbindung gebracht werden.
Deshalb sind wir gezwungen, uns nach an-
deren  Gesetzmassigkeiten  umzusehen,
wenn wir die psychische Entwicklung in

spateren Altersstufen beschreiben wollen»
(Oerter 1968, 16). Diese Gesetzmassigkeit
findet Oerter in einem Strukturierungspro-
zess, den er mit Begriffen wie fortschrei-
tende Differenzierung, Zentralisation, Ver-
festigung und Kanalisierung beschreibt.

Nach dem Strukturmodell von Piaget-Inhel-
der gibt es einen unumkehrbaren Entwick-
lungsprozess, der auch qualitativ gestuft ist,
doch lassen sich die Stufen nicht an be-
stimmte Altersstufen knupfen. «Die Aufein-
anderfolge der Entwicklungssequenzen und
ihrer Stufen ist konstant, jedoch werden die
durchschnittlichen Lebensalter, in welchen
die Stufen und Sequenzen erreicht werden,
sowohl durch Motivationsfaktoren als durch
soziale und kulturelle Mitwelt beeinflusst»
(Inhelder 1959, 148). Die Ergebnisse aus der
modernen Entwicklungspsychologie wer-
den durch Theoreme der péadagogischen
Soziologie unterstitzt, da diese die «heile
Kinderwelt» desillusioniert und die Einwir-
kung der realen Umwelt schon auf das
Kleinkind ins Bewusstsein ruckt. Fur die
Musikerziehung bedeutet diese Tatsache,
dass die schonend-bewahrende Funktion in
eine erzieherisch-bildnerische umgewan-
delt werden muss. Nicht ein Schonen und
Bewahren im kindgemassen musikalischen
Raum, sondern die fruhzeitige Begegnung
mit der Musik ist der bessere Weg zum Mu-
sikverstandnis. Dies wiederum bedeutet
konkret ein Neulberdenken der Bildungs-
ziele, der Unterrichtsinhalte und der Stoff-
verteilung auf die einzelnen Stufen. Vor al-
lem muss die These berlicksichtigt werden,
dass Anreize zum Lernen die Begabung
wachsen lassen. Dies gilt insbesondere fur
die Forderung der Entwicklung musikali-
scher Teilfdhigkeiten. So muss in einem
neuen Curriculum Musik beispielsweise der
rhythmischen Schulung wahrend den ersten
drei Schuljahren viel mehr Beachtung ge-
schenkt werden, da in dieser Zeit erwiese-
nermassen die grossten Fortschritte erzielt
werden. Auch im melodischen Bereich sind
die Anforderungen neu zu fassen und den
moglichen Ergebnissen anzupassen. Neuere
Resultate zum Harmonieempfinden sind
ebenfalls zu berucksichtigen, so dass die
harmonische Schulung bereits ab 1. Schul-
jahr einsetzen und systematisch weiterge-
fuhrt werden kann.
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Musikalische Bildung als Beitrag
zur Persdénlichkeitsforderung

Oberstes Ziel jeder Erziehung ist die Men-
schenbildung. Innerhalb dieser Aufgabe hat
die Musikerziehung eine wichtige Funktion
zu erflullen. Insbesondere geht es um die
Entwicklung musikalischer Teilfahigkeiten
im kognitiven und psychomotorischen Be-
reich, um rhythmische, melodische und har-
monische Schulung. Deren Férderung be-
wirkt eine Steigerung der gesamten geisti-
gen Leistungsfahigkeit, aber auch der emo-
tionalen Krafte im affektiven Bereich. Aus-
gebildete musikalische Fahigkeiten und
Fertigkeiten sind zugleich die unentbehrli-
chen Grundlagen und Voraussetzungen, da-
mit die Musikerziehung zur sinnvollen Be-
waltigung einer stetig anwachsenden Frei-
zeit beitragen kann. Die in den heute gulti-
gen Lp formulierten Bildungsziele vermo-
gen zur Erfullung dieser Aufgaben nicht
mehr zu gentgen. Denn die Schule hat die
Funktion, allen Individuen in gleicher Weise
Kenntnisse und Fertigkeiten zu vermitteln,
die zu einer chancengleichen Teilnahme
am gesellschaftlichen, also auch am musi-
kalischen Leben notwendig sind. Insofern
hat die Forderung von Kestenberg (1921)
noch immer Giltigkeit: «Jedes Kind ist so
vorzubilden, dass es an der Musik und am
Musikleben verstandig und aktiv teilnehmen
kann.»

Da Musik zudem das einzige Fach ist, wo
die Moglichkeit besteht, systematisch die
Ubung und Differenzierung der auditiven
Perzeption zu betreiben, muss die Aufgabe
der Hoérerziehung, die bis anhin kaum be-
achtet wurde, intensiviert werden. Das Ho-
ren ist bereits vom 1. Schuljahr an syste-
matisch zu schulen. Dadurch wird es mog-
lich, das Unterscheidungsvermogen zu ent-
wickeln und Orientierungshilfen zum horen-
den Verstehen zu vermitteln. Erst durch die
Fahigkeit der differenzierten Wahrnehmung
ist der Mensch imstande, nicht nur an der
Kultur teilzunehmen, sondern auch sich der
Suggestion, der Manipulation und des so-
zialen Missbrauchs der Musik zu widerset-
zen.

Musikerziehung als Beitrag zur Forderung
der Kritikfahigkeit

Das gleiche Ziel hat die Musikerziehung als

asthetische Erziehung mittels systemati-
scher Entwicklung der Empfindungsorgane
und der schopferischen Fahigkeiten anzu-
streben. Es geht heute nicht mehr um eine
ausschliesslich musikalisch-asthetische,
sondern ebenso sehr um eine kritische Bil-
dung, die dem Schiiler zu einer bewussten
Beurteilung des gesellschaftlich vermittel-
ten Musikkonsums verhilft. In der Erziehung
zur musikalischen Urteilsfahigkeit ist vor
allem ein zugleich kritisches und kreatives
wie freies und sensibles Verhalten bei allen
Kindern anzustreben. Zwar kann die musi-
kalisch-asthetische Erziehung das allein
nicht leisten, aber doch wesentlich dazu
beitragen. Eine Neuorientierung der Bil-
dungsziele setzt notwendigerweise auch
neue Akzente in der Auswah!l und Zuord-
nung der Unterrichtsinhalte. Vor allem geht
es um den Abbau der Dominanz des Liedes
und um bessere Berucksichtigung des
Werkhorens. Die Musik selbst soll zum Ge-
genstand des Lernens gemacht werden.
Singen und Horen, Lied und Werk, Penta-
tonik und musikalische Umwelt, musiktheo-
retische Kenntnisse und Partiturbetrach-
tung missen gleichberechtigt nebeneinan-
dertreten. Ein Musikunterricht, in dem elek-
tronische Studien neben Liedern stehen, in
dem sich Rufterz und Cluster, Klangband
und Pentatonik begegnen, entspricht jener
pluralistischen Musikwelt, wie sie sich dem
Kind schon im Vorschulalter zeigt. Der oft
gedusserte Einwand, das rechte Verstand-
nis der Musik setze notwendigerweise eine
gewisse geistig-seelische Reife voraus, die
vor der Pubertat kaum zu erwarten sei, ist
nicht mehr stichhaltig. Amerikanische Lern-
psychologen sind der Ansicht, dass jeder
Stoff jedem Kind in jedem Stadium der Ent-
wicklung in intellektuell redlicher Weise
wirksam vermittelt werden kann (Bruner
1967, 105). Bis anhin nahmen die Lp-Auto-
ren jedoch rationales Begreifen als die ein-
zig mogliche Art des Musikverstandnisses
an (sogar als dessen Voraussetzung). Nach
Krathwohl/Bloom /Masia (1967) ist jedoch
das Gegenteil der Fall. Die rationale Erfas-
sung eines Wertes (conceptualization of a
value) ist einer der letzten Schritte in dem
Prozess der geistig-seelischen Auseinan-
dersetzung mit eben diesem Wert. Der erste
Schritt, und damit ein erstes Ziel, ist die
naive Ansprechbarkeit (Awarness of the



works of famous musical composers). Wenn
auch diese Ansprechbarkeit doch irgend-
wie beschrankt ist, steht absolut fest, dass
sich die Begrenztheit des kindlichen Auf-
nahmevermdgens weniger auf bestimmte
Gattungen oder Formen als vielmehr auf
die Art und den Grad der kognitiven und
affektiven Bewaltigung des jeweiligen
Kunstwerks bezieht. Was sich also der kind-
lichen Entwicklung anpassen sollte, ist we-
niger das stoffliche Angebot als die Art der
Erschliessung. Die Schuler gelangen dann
zwangslaufig zur Erkenntnis, dass es an ei-
nem musikalischen Kunstwerk immer wie-
der neue Seiten zu entdecken gibt und dass
«Musikverstandnis» ein unaufhérlicher Pro-
zess ist. Die Musikerziehung hat die Aufga-
be, diesen Prozess anzuregen. Dazu aber
bedarf es einer dringenden Revision und
Erweiterung der gegenwartigen Bildungs-
ziele und Bildungsinhalte.

Bessere musikalische Ausbildung
der Lehrkrafte

Die vielfaltigen Funktionen einer zeitgemas-
sen Musikerziehung verlangen auch immer
mehr den musikalischen Fachlehrer. Es ist
offensichtlich, dass der Grossteil der jetzt
unterrichtenden Lehrer véllig ungeniigend
fir das Fach Musik und seine steigenden
Anforderungen ausgebildet ist sowie auch
methodisch und didaktisch wegen Uberla-
stung durch andere Facher nicht mehr zu
genugen vermag. Wahrend in den anderen
Fachern das Koénnen des Lehrers eng um-
schrieben und bestimmt ist, reichen in der
Musik die Kenntnisse oft kaum uber das
Elementare hinaus. Zwar beherrscht er Ele-
mente des Singens, aber es fehlen ihm
Kenntnisse, Erfahrungen und Urteilsvermo-
gen im musikalischen Bereich. Er weiss we-
nig Uber Fdérderung der Improvisation und
Gehorsbildung und ist nur selten fahig, ein
einfaches Instrumentarium anzufertigen
und zu handhaben. Da die Musikerziehung
aber mit dem Lehrer steht und fallt, ist eine
Reform des Musikunterrichts ohne gleich-
zeitige Reform der Schulmusikerausbildung
bzw. der Einfiihrung des Fachlehrersystems
wenig erfolgreich.

Neuer Aufbau der Lehrplane
Die Lp-Analyse zeigt, dass die bisherigen

Lp in den meisten Fallen Aussagen lber
Bildungsziele und Stoffverteilung machen
und teilweise einige allgemeine methodi-
sche Hinweise zum Aufbau und zur Gestal-
tung des Unterrichts enthalten. Mit Robin-
sohns programmatischem Buch «Bildungs-
reform als Revision des Curriculums» be-
ginnt jedoch eine neue Phase bildungspoli-
tischer Auseinandersetzungen. Durch die
Begriffe «Bildungsreform» und «Curricu-
lum» ist die Diskussion um neue Lehrpléne
oder Curricula im deutschen Sprachraum
eingeleitet. Als erste Hauptergebnisse stel-
len sich folgende Unterschiede zwischen
den traditionellen Lp und den Curricula
heraus:

a) Im Wort Lehrplan driickt sich im wesent-
lichen der bisherige Zustand aus, wo
mittels eines kurzen Textes einige Ab-
sichten Uber den Unterricht meist in
Form von Themenangaben gemacht
sind. Damit bezieht sich der Lp zur
Hauptsache auf den Lehrer und das Un-
terrichten. Neue wissenschaftliche Er-
kenntnisse zeigen nun, dass die Pla-
nung des Unterrichts madglicherweise
wesentlich andere Formen verlangt. Ins-
besondere soll im Curriculum vermehrt
das Lernen und damit der einzelne
Schuler im Mittelpunkt stehen. Es geht
dabei hauptsachlich um Fragen wie:
Welche Kenntnisse, Fertigkeiten, Ein-
stellungen und Verhaltensweisen soll der
Lernende erwerben? Mit welchen Ge-
genstanden soll er konfrontiert werden?
Was soll er lernen?

b) Ein Nachteil der meisten vorliegenden
Lp des Faches Musik ist ihre Aufma-
chung. Meist in Buchform gedruckt, blei-
ben sie notwendigerweise lange Zeit un-
verandert, bis sie schliesslich infolge
vollstandiger Uberalterung nicht mehr
beachtet werden und als Ganzes revi-
diert werden miussen. Demgegeniber
versteht sich das Curriculum als stetig
sich selbst erneuernden Prozess. Neue
Inhalte, wissenschaftliche Erkenntnisse
und Wertvorstellungen kénnen laufend
von den beteiligten Personen geprift
und in das Curriculum eingearbeitet
werden, um selbst wieder Gegenstand
produktiver Kritik zu werden. Dies be-
dingt ein erhdhtes Problembewusstsein
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und Interesse der Schulmusiker, der
Schuler und Eltern etc. sowie neue Kom-
munikationsstrukturen und eine tech-
nisch flexible Form des Curriculums.
Durch diese permanente Curriculumre-
vision kann der bisweilen mangelhafte
Aktualitatsbezug und die interessierte
Mitarbeit aller am Bildungsprozess Be-
teiligten gewahrleistet werden. Diese
neue Art Lehrplan, das Curriculum, wird
von Frey (1971, 464) definiert als «syste-
matische Darstellung des Unterrichts
uber einen bestimmten Zeitraum als kon-
sistentes System mit mehreren Berei-
chen zum Zwecke der Planung, der op-
timalen Vorbereitung, Verwirklichung
und Evaluation des Unterrichts».

Curriculum Musik als Unterrichtshilfe

Das Curriculum ist also ein Instrumentar,
um guten Unterricht zu leisten. Es umfasst
die «Grobstruktur», wahrend der Lehrer bei
der Vorbereitung und Durchfuhrung seiner
einzelnen Lektionen die Feinstruktur ver-
wirklicht. Damit das Curriculum dem Lehrer
jedoch eine solche Hilfe zur Unterrichtspla-
nung sein kann, muss es in weit grosserem
Umfang als bisher angelegt werden. Die be-
sten personellen Voraussetzungen fir die
Ausarbeitung eines neuen Curriculums Mu-
sik bote eine Gruppe von Musikpadagogen,
die voll- oder nebenamtlich tber mehrere
Jahre in Verbindung mit verschiedenen
Gruppen von Experten, Lehrern und Inter-
essengemeinschaften stehen wirde. Da-
durch entstiinden zwar hohere Investitio-
nen als bisher. Diese durften sich aber loh-
nen, weil feststeht, dass die Infrastruktur
und vor allem der konkrete Unterricht fur
die Leistungsfahigkeit und die Produktivitat
des Schulsystems viel wichtiger sind als
die aussere Organisation der Schule. Be-
sonders wichtige Elemente fur ein Curricu-
lum Musik und vor allem fiir eine zielgerich-
tete Unterrichtsarbeit auf den einzelnen
Stufen ist die Fixierung der Eingangsvor-
aussetzungen und der Abgangsbedingun-
gen. Die Eingangsvoraussetzungen einer
neuen Klasse betreffen u. a. die Lernfahig-
keit des Schilers, den Lernstand, die Mo-
tivationsformen sowie die bisherigen Lern-
objekte (Inhalt und Themen). Sie soliten
nicht mehr wie bisher nur als Zeugnisnote,

sondern ebenso als Lernziele bzw. Qualifi-
kationen, die erreicht sein mussen, festge-
legt werden. Die Abgangsbedingungen sind
ebenfalls Lernziele und Qualifikationen, die
der Schiiler am Ende seines Schuljahres
erreicht haben muss. Diese Lernziele bieten
eine Voraussetzung flr eine tatsachliche

Verbesserungsmaoglichkeit des Musikunter-

richts, fur die Auswahl geeigneter Metho-

den und Inhalte, fir eine objektivere Pla-
nung sowie flur eine effektivere musikerzie-
herische Arbeit auf den einzelnen Stufen.

In einem neuen Curriculum Musik sind so-

wohl Unterrichtsinhalte (Themen, Lernob-

jekte) wie Methoden (methodische Hinwei-
se, Lernorganisation) zu bericksichtigen.

Ob ein Ziel bzw. Stoff im Curriculum er-

scheinen darf, hangt dabei wesentlich von

drei Kriterien ab:

1) von der gegenwartigen Bedurfnisiage
des Schilers (was mochte er jetzt auf-
grund seiner jetzigen Lebensverhaltnis-
se lernen);

2) von der kunftigen Bedurfnislage des
Schulers (was muss er kunftig wissen
und kdénnen, um seine Lebenssituation
zu bewaltigen und sie zu verandern);

3) von der Zielvorstellung des Curriculum-
autors von der Zukunft (soweit sie die
beiden ersten Kriterien nicht beeintrach-
tigt).

Insgesamt gesehen ist das Problem des

Curriculums Musik nicht allein das Problem

der Neufassung der Lp bzw. der Anpassung

des Unterrichts an den jeweiligen Stand der
fir die Musikerziehung bedeutenden Wis-
senschaften. Es ist auch nicht nur das Pro-
blem der Didaktik. Dies alles gehort zwar
dazu. Im Grunde aber geht es darum, die

Musikerziehung fur eine neue Entwick-

lungsphase der Gesellschaft, fur einen ver-

anderten humanen und zivilisatorischen An-
spruch auszurusten.

2. Vorschlage

1. Um ein ausgewogenes System der musika-
lischen Bildung zu erreichen, muss die Mu-
sikerziehung in ihrer Gesamtheit gesehen
werden. Dazu bedarf es einer Gesamtkon-
zeption, in deren Mittelpunkt das allgemein-
bildende und weiterbildende Schulwesen,
die Lehrerbildungsanstalten und die Kon-
servatorien stehen. Diesen werden die vor-



schulische Musikerziehung, die Musikschu-
len, die private Musikerziehung, die kirch-
liche Musikpflege, die Laienmusik und die
Musikpflege in Rundfunk und Fernsehen zu-
geordnet. Dabei ist soweit méglich die pri-
vate Initiative von Elternhaus, Vereinen und
verschiedenen Unterrichtseinrichtungen zu
erhalten und zu starken.

2. Ein unbegrenzter Ausbau der musikali-
schen Bildung ist aus verschiedenen Grin-
den nicht maoglich. Deshalb muss eine quali-
tative Reform der Musikerziehung im Sinne
des modernen Gesellschaftslebens einem
rein quantitativen Ausbau des Bestehenden
vorausgehen.

3. Die Offentlichkeit ist mit der Notwendigkeit
der musikalischen Bildung vertraut zu
machen. Da fachimmanente Begrindun-
gen flr den Aussenstehenden meist unver-
standlich sind, ist vor allem mit Argumen-
ten zu arbeiten, die ausserhalb des Faches
Musik zu liegen scheinen. So werden Bil-
dungsziele wie «Erhéhung der Sensibilitat
und der auditiven Wahrnehmung» weniger
Durchschlagskraft besitzen als der Hinweis
darauf, dass musikalische Bildung zu einer
Steigerung der gesamten geistigen Leistung
beitrdgt und damit der gesamten Gesell-
schaft zugute kommt.

4. Es dirfte wenig erfolgreich sein, die Be-
deutung der Musikerziehung in der Fach-
presse und auf Fachtagungen zu betonen.
Um die politische Wirklichkeit zu beeinflus-
sen, muss dies im aussermusikalischen Raum
geschehen. Von besonderer Wichtigkeit
konnte eine standige Information Uber die
gesellschaftspolitische Bedeutung der Mu-
sik und der musikalischen Bildung in der
Tagespresse sein. Wichtig sind auch per-
sonliche Kontakte zu Politikern und Vertre-
tern grosser Organisationen (vgl. Einfih-
rung der Musik als Wahl-Maturafach; MAV
1973). Dabei muss die Musikpadagogik sich
vor allem um eine allgemeinverstandliche
Sprache bemihen. Eine besonders grosse
Wirkung fur eine allgemeine Anerkennung
musikpadagogischer Ziele durften auch of-
fentliche musikalische Leistungen haben.
Diese dokumentieren sich nach aussen vor
allem in Form von verschiedenen Auffuh-
rungen und Konzerten. Darin zeigt sich,
dass Schulchéren, Instrumentalgruppen und
Schulorchestern durchaus noch heute eine

wichtige bildungspolitische Bedeutung zu-
kommt.

5. In gleicher Weise, wie es notwendig ist, den
musikalischen Bildungswert einer breiten
Offentlichkeit bekanntzumachen, ist es né-
tig, sich dabei von ideologischen Betrach-
tungsweisen und Schlagworten freizuhalten.
Frei von ldeologie kann die musikalische
Bildung dann sein, wenn sie konservativ im
Sinne von «Altes Uberprifen und Bewah-
renswertes erhalten» und gleichzeitig pro-
gressiv im Sinne von «Neues nach Priufung
und positivem Urteil Gbernehmen» ist.

6. Die Auffassung der Musikerziehung als
«musische Insel» und Moéglichkeit einer Ent-
lastung vom Druck des Alltags ist aufzuge-
ben. Das Fach Musik ist nicht nur Stunde der
Entspannung, der unverbindlichen Frohlich-
keit oder des spielerischen Ausgleichs zu
den intellektuellen Fachern. Es dient in
gleicher Weise dazu, geistige Erfahrungen
zu sammeln und ein richtiges Bewusstsein
herzustellen.

7. Die Zusammenfassung der kunstlerischen
Facher unter den Begriff «musische Erzie-
hung» oder «technisch-musische Facher»
ist abzulehnen. Die Begrindung liegt in den
Fehlhaltungen im Konzept der musischen
Bildung durch falsche Akzentuierung von
Teilaspekten, andererseits in der Vernach-
lassigung von Sachbezugen.

8. Die Vorschulerziehung sowie die Primar-,
Real-, Sekundar- und Bezirksschule mius-
sen in ihren Lp neben den psychologischen
und biologischen Voraussetzungen des Kin-
des auch die Ergebnisse der Lerntheorie
berlicksichtigen. Neben der Entwicklung
des konzeptionellen Zusammenhangs der
Primarstufe mit Vorschulerziehung und Se-
kundarstufe ist insbesondere die Umfunk-
tionierung des vorwiegend bewahrenden
musikalischen Schonraums in eine erziehe-
risch-bildnerische Aufgabe der Musikerzie-
hung notwendig.

9. Die Pradisposition einer Altersstufe fiir be-
stimmte Systeme, Epochen und Stile sowie
die Uberbetonung des entwicklungsgemas-
sen Wegs sind abzulehnen. Vielmehr sind
nach den Ergebnissen der modernen Ent-
wicklungspsychologie eine frithzeitige Ent-
wicklung der musikalischen Fahigkeiten des
Kindes in der vorschulischen Erziehung und
in der Primarschule unerlasslich.
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10. Die stufengemassen Anforderungen und
Ziele sind neu zu uberdenken und zu for-
mulieren. Im melodischen, rhythmischen
und harmonischen Bereich ist eine Neuver-
teilung des Ubungsstoffes auf die einzelnen
Stufen vorzunehmen.

11. DieVorstellung derVorrangigkeit der irra-
tionalen Krafte und die Uberbetonung der
Emotion und des Erlebens sind im Fach
Musik tUberholt. Der kognitive, der affektive
und der psychomotorische Bereich sind in
gleicher Weise zu fordern.

12. Es bleibt weiterhin eine humane Aufgabe
der Musikerziehung, dem Menschen im Um-
gang mit der Musik ein Gefuhl der Befriedi-
gung und der Freude zu vermitteln. Dane-
ben aber hat Musikunterricht wie alle an-
dern Facher zum Verhalten in der Welt aus-
zustatten und nicht ein vorgegebenes Welt-
bild zu vermitteln. Dies bedeutet eine Ver-
lagerung seiner Funktion hauptséachlich
auf:

1) Erziehung zur Mudndigkeit: Der Schiler
soll Probleme im gesellschaftlichen Mit-
und Gegeneinander sowie soziale Bezu-
ge und Zwange durch das Medium Mu-
sik erkennen und analysieren kdnnen.

2) Erziehung zum aktiven Teilnehmer an
der Kultur und zum individuellen Harer:
Der Schiler soll fahig sein, mittels sei-
ner Kenntnisse und Fertigkeiten aktiv
an der musikalischen Kultur teilnehmen
zu konnen sowie die Musik in Freizeit
und Beruf auch reflektierend zu betrei-
ben.

3) Asthetische Erziehung und Erziehung
zur Kreativitat: Der Schuler soll fahig
sein, akustische Strukturen der Umwelt
durch den angebotenen Sensibilisie-
rungsprozess verstarkt wahrzunehmen,
sie in ihrer Funktion und Wirkung be-
wusst zu erkennen und die Anfalligkeit
fir Missbrauch, Manipulation und Mode
kritisch zu durchleuchten.

13. Die Dominanz des Liedes und des Sin-
gens sowie der Vorrang des eigenen Tuns
gegenliber der Reflexion ist abzubauen. Un-
abhangig von ihren Vorkenntnissen und der
scheinbaren Begabung soll eine differen-
zierte und intensive Horerziehung ange-
strebt werden. Diese soll durch eine aktive
Auseinandersetzung mit dem Unterrichts-
gegenstand Musik stattfinden und kann im

Prozess der Produktion, Reproduktion oder
Rezeption liegen. Dabei soll aber eine
strenge Abgrenzung zwischen diesen Pro-
zessen und den damit verbundenen sozia-
len Rollen vermieden werden.

14. Der Musikunterricht darf die musikali-
schen Vorschul- und Alltagserfahrungen, die
klangliche Umwelt des Schulers nicht mehr
langer ignorieren. Dabei ist zu berlcksich-
tigen, dass diese Erfahrungen ebenso hete-
rogen sind wie die soziale Herkunft der
Schuler. Der Abbau bestimmter Horgewohn-
heiten und die Offnung fir das Experiment,
die Subkultur und die Aktualitat in der Mu-
sik sind anzustreben, auch auf die Gefahr
hin, dass sich eine neue Richtung als Irr-
weg erweist. Verhaltensweisen und Alterna-
tiven sind hier neu zu trainieren.

15. Gleichzeitig mit der Reform der Musiker-
ziehung ist eine Reform der Musiklehrer-
ausbildung anzustreben. Die Lehramtskan-
didaten sollen sich auf eine geringere Fa-
cherzahl beschranken konnen, damit eine
intensivere Ausbildung ermdglicht wird. Auf
der Primar- und Sekundarstufe soll der Mu-
sikunterricht durch geeignete Volksschul-
lehrer als Fachunterricht erteilt werden. Das
Fachlehrersystem durch ausgebildete
Schulmusiker ist als optimale Lésung anzu-
streben.

16. Die Ergebnisse der Curriculumforschung
sind bei der Reform der Musikerziehung zu
berlcksichtigen. Insbesondere sind alle
Entscheidungen, die mit der inhaltlichen
Gestaltung des Unterrichts zusammenhan-
gen, aus der staatlichen Verwaltung her-
auszunehmen und in die Zustandigkeit der
Fachgremien zu Ubertragen.

17. Die Bereiche, uber welche entschieden
wird, und die Kompetenz, welche die ein-
zelnen Gremien bei ihren Entscheidungen
haben, missen vor der Aufnahme der Curri-
culumarbeit festgelegt werden. Die Kom-
plexitat der kunftigen Curricula und des
Unterrichtsprozesses verlangen, dass die
Schulmusiker schon wahrend der Ausbil-
dung mit den Problemen des Curriculums
vertraut gemacht werden.

18. Die Lp, welche in (parlamentsabhangige)
Schulgesetze integriert sind, haben sich als
wenig mobil erwiesen. Es sollte deshalb fur
die neuen Curricula ein anderer Rechts-
stand gefunden werden.



19. Das Curriculum Musik muss einer dau-
ernden Reform gedffnet bleiben. Neue Stof-
fe, Erfahrungen und Erkenntnisse sind in
den Plan einzubeziehen.

20. Einfihrung, Realisierung und Evaluation
des Curriculums bedingt eine dauernde In-
stitution, wobei den Ausbildungszentren die
Hauptaufgabe zukommt.

Die Musikerziehung und der Musikunter-
richt werden auch in Zukunft ihre Legitima-
tion behaupten und an den Primar-, Real-,
Sekundar- und Bezirksschulen der Schweiz
vertreten sein. Voraussetzung ist, dass das
Fach Musik durch seine qualitative Verbes-
serung einen Beitrag zu leisten vermag zum
Ziel, eine Gesellschaft freier, entschei-
dungsfahiger und glucklicher Menschen
heranzubilden, welche die Mdéglichkeit und
Fahigkeit haben, ihr Leben nicht nur &ko-
nomisch, sondern auch &asthetisch und sinn-
erfullt optimal zu gestalten.
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Wichtiger Hinweis

Die Dissertation «Musikerziehung in der Schweiz»
von P. Kélin ist kiirzlich in der «Schriftenreihe zur
Musikpadagogik» im Verlag Moritz Diesterweg,
Frankfurt a.M. veroffentlicht worden und erscheint
als Lizenzausgabe auch in der Reihe «Bildungs-
wesen aktuell» des Sabe-Verlages Zurich.

Aktuelle Kurzmeldungen der «schweizer schule»

LU: Motion zur Teilung von Lehrpensen

Namens der sozialdemokratischen Fraktion ha-
ben die Grossrate Schmidt, Herbst, Wiprachtiger
und Moser eine Motion Uiber die Anderung be-
ziehungsweise Erganzung von Paragraph 9 Ab-
satz 3 des Erziehungsgesetzes eingereicht: «Wir
bitten den Regierungsrat, dem Grossen Rat eine
Vorlage zu unterbreiten, nach der Paragraph 9
Abs. 3 des Erziehungsgesetzes in dem Sinne zu
erganzen ware, dass das Teilen von Lehrpensen
moglich wird. In der Folge sind auch die besol-
dungsmassigen und versicherungstechnischen
Fragen zu |6sen.»

Die Motion ist am 6. April 1976 im Grossen Rat
eroffnet worden.

UR: Schiilerzahlen gehen zuriick

Geméass Schulstatistik 1975/76 ist die Gesamt-
schulerzahl im Kanton Uri von 7002 auf 6967 zu-
ruckgegangen. Die Schulabteilungen nahmen
demgegeniber um 10 auf 290 Stellen zu. Beson-

ders stark ricklaufig war die Entwicklung an der
Urner Mittelschule: Innerhalb von zwei Jahren
sank die Schiilerzahl von 547 auf 444 ab. Im Ver-
haltnis zu den studierenden Burschen sind die
Madchen mit 27,7 Prozent noch schwach vertre-
ten. Der Anteil der fremdsprachigen Schiler an
den Urner Schulen ist mit 2,05 Prozent relativ
gering.

Positiv wirkte sich ein weiterer Ausbau der Kin-
dergartenstufe aus: Gegeniber friher nahm die
Zahl der Repetenten der ersten Klasse erheblich
ab. Eine ahnliche Verbesserung kdénnte nach
Auffassung der Erziehungsdirektion durch einen
Ausbau der Hilfsschulen erreicht werden. Zen-
tralisierte Hilfsschulen werden gegenwértig an
drei Schulorten im Kanton Uri gefiihrt.

ZG: Wieder Friihjahrs-Schulbeginn im Kanton
Zug?

Im Zuger Kantonsrat ist eine Motion Uberwiesen
worden, in der der Regierungsrat aufgefordert
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