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Warum gefillt uns dieses Bild nicht recht?

Unterrichtsgespréch lber das Bild «Alte Frau im Gewachshaus» von Walter Kurt Wiemken

(1907-1940)
Erich Miller

Walter Kurt Wiemken: Alte Frau im Gewéachshaus,
1936. Ol auf Leinwand, 100 x 82 cm, Offentliche
Kunstsammlung Basel.

Vorbemerkung: Der folgende Text ist die gekurzte
Fassung einer friheren Schulfunksendung, die
von vielen nicht gehort worden ist, weil das Bild
von Wiemken auf den ersten Blick befremdet. Die
«Schweizer Schule» bringt mit Absicht gerade die-
ses Bild als praktisches Beispiel flur den Unter-
richt: wir sollten lernen (und lehren), den Zugang
auch zu Bildern und Objekten zu finden, die nicht

als «Wandschmuck» gedacht sind. Ein Verstand-
nis des vor Uber 30 Jahren entstandenen Wiem-
ken-Bildes konnte im uUbrigen den Weg ebnen zu
neueren, noch unbequemeren Werken, denen wir
auf die Dauer nicht ausweichen kdnnen, ohne den
Kontakt mit der «Wirklichkeit» zu verlieren.

Fir die Bildbetrachtung im Unterricht kénnen erst-
klassige Farbreproduktionen im Formate 32 x 34
cm bestellt werden bei: Schweizer Schulfunk, Bil-
der und Schriften, 4144 Arlesheim. Preis: ab 10
Stick 20 Rappen pro Blatt. K. S.

Personen des Gespréaches:

U: Ursula
P: Peter

S: Sprecher (in der Sendung waren 2 Spre-
cher eingesetzt)

S: Ursula und Peter kehrten kirzlich ziem-
lich ratlos aus der berihmten modernen Ab-
teilung des Kunstmuseums Basel zuriick. Da
es vielen anderen genau so ergeht, mochte
ich versuchen, euch in das Wesen der mo-
dernen Malerei einzufihren. Um dieses
schwierige Vorhaben zu erleichtern, begin-
nen wir mit einem Bild, das zwar zur moder-
nen Malerei gehdrt, aber doch noch recht
gut verstandlich ist. Es stammt vom jung ver-
storbenen Basler Kiinstler Walter Kurt Wiem-
ken und tragt den Titel: Alte Frau im Ge-
wachshaus. So, Ursula und Peter, wie gefallt
euch das Bild?

P: Nicht so recht.

U: Mir auch nur halb. Die Farben finde ich
zwar schon, und auch, wie die Winterland-
schaft so weit erscheint durch die Glasschei-
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ben. Aber alles ist so unnatirlich, das Treib-
haus und die Pflanzen, und am meisten stort
mich die alte Frau mit dem blauen Gesicht,
die da drin sitzt und friert. Das Bild bekommt
durch sie eine traurige Stimmung.

P: Ja, die stdort mich auch am meisten. Sie
sieht aus wie der Tod. Warum friert sie in
dem geheizten Glashaus und starrt so ins
Leere, anstatt sich an den Pflanzen zu er-
freuen? Und worauf sitzt sie Uberhaupt? Und
warum horen die Beine so unbestimmt auf,
wie abgeschnitten?

S: Die alte Frau hat wirklich etwas Merk-
wirdiges an sich. Wir werden uns noch mit
ihr beschaftigen. Im Augenblick aber wollen
wir sie noch beiseite lassen. Deckt sie mit
einem Finger zu, so daB ihr sie gar nicht
mehr seht, so — und nun sagt mir, wie das
Bild jetzt auf euch wirkt.

U: Jetzt scheint es mir freundlicher — aber
das Gewachshaus ist jetzt noch viel leerer.
Ich war schon in einem geheizten Glashaus
des Botanischen Gartens, da stehen die
Pflanzen dicht gedrangt und wuchern Uppig,
und viele tragen mitten im Winter die wun-
dervollsten Bliten. Und hier ist keine einzige
Blume zu sehen.

P: Die Mitte des Glashauses ist nichts als
leerer Boden. Die wenigen Gewachse sind
ganz an den Rand gedrangt, und diese spit-
zigen Baumchen links, die viereckige klein-
blattrige Pflanze hinten oder das kugelrunde
Baumchen in der Dunkelheit sind gar nicht
lebendig, nur so griine Formen. Grad wie sie
auf dem Friedhof zurechtgestutzt werden.

U: Genau das wollte ich auch sagen. Es
wirkt alles so verlassen und still, wie auf
einem Friedhof.

S: Das habt ihr nicht schlecht herausge-
spurt. Eine groBe Stille geht von diesem Bild
aus. Man fuhlt Leere, Einsamkeit und Schwei-
gen. — Wenn der Maler nun aber genau das
gewollt hatte, hat er es in diesem Fall nicht
ausgezeichnet gemacht? Betrachtet nun die
alte Frau wieder: ist sie nicht auch einsam
und still, wie der Raum, in dem sie sitzt? Pe-
ter hat gesagt, sie blicke ins Leere. PaBt die
Umgebung nicht genau zu ihr?

P: Das schon. Aber im Innern eines Ge-
wachshauses ist es doch warm, und den-
noch friert die Frau und wirkt alles so kalt
um sie herum. Da ist doch etwas, das nicht
zusammenpaBt, oder?

S: Ganz recht, da scheint etwas nicht zu

stimmen. Vielleicht aber hat der Kunstler
auch dies mit Absicht so gewollt. Dieser Ab-
sicht wollen wir auf die Spur kommen. Ein
warmes Glashaus in der Winterkalte ist ein-
mal schon an sich ein Gegensatz. lhr habt
aber im Bild auch sonst Warme und Kalte
verspurt. Habt ihr auch schon von kalten und
warmen Farben gehort? Man bezeichnet gel-
be, gelbrote, braune und braungriine Farben
als warm, blaue, blaugrune, weiBlich-grine
und weiBlich-violette als kalt. Denkt an ein
blaBblau tapeziertes Zimmer, das kihl wirkt
im Gegensatz zu einer braun getaferten Stu-
be. Oder vergleicht das gelbrote Feuer mit
der grunblauen Eisgrotte! Und nun seht das
Bild einmal genau auf seine Farben hin an.
Wir haben einen geheizten Innenraum und
eine winterliche AuBenwelt mit Schnee und
kahlen Baumen. Eigentlich muBten nun alle
kalten Farben auBerhalb, alle warmen inner-
halb des Gehauses sein. Ist das so?

U: Der Himmel ist rotlich. Der Schnee gelb-
lich und grinlich. Die Baume und Straucher
sind mit roten und braunen Farben gemalt,
und ein roter Fleck ist noch am Himmel. Soll
das die Sonne sein? Die scheint doch in
Wirklichkeit viel groBer!

S: Hier malte sie Wiemken absichtlich klei-
ner, weil sie nicht zu auffallig sein darf. Und
doch muBte er sie hinmalen: einmal, um das
Untergehen des warmenden Gestirns und die
einbrechende Kalte des Winterabends anzu-
deuten, auBerdem aber auch, um die rétliche
Farbe des Himmels zu begrinden. Viel wich-
tiger fur uns ist aber nun die Frage: wie ist
dieses Rot des Himmels? Ist es blaulich-kalt
oder mehr orangerot-warm?

P: Eigentlich mehr orangerot.

S: Wir sehen also, daB die winterliche
AuBenwelt in warmen Farben gemalt ist. Wie
steht es mit dem Inneren des Glashauses?
U: Das ganze Dach ist grun, links oben vom
durchscheinenden Himmel wohl etwas rot-
lich.

P: Rechts im Bild, wo es dunkel ist, ist fast
alles Grun gelblich getont, es wirkt also war-
mer. Besonders die langen, senkrechten Pin-
selstriche, die rechts neben der Frau vom
untern Bildrand bis ins Dach hinauffiihren,
sind auffallig. Was sie bedeuten sollen, weiB
ich zwar nicht. In ihrer Mitte, grad neben der
Frau, ist ein groBer Fleck mit dunkler, braun-
gruner Farbe hingestrichen.

S: Ich hoffe, daB dir diese Pinselstriche am



SchluB unserer Betrachtung nicht mehr so
unerklarlich sind. Vorerst wollen wir die Be-
urteilung der Farben abschlieBen. Wir haben
also auch im Innern warme Farben gefunden.
Kénnt ihr mir auch kalte ausfindig machen?
U: Das Hellblau, in dem die Frau sitzt und
mit dem ihr Gesicht gemalt ist, wirkt kalt.
AuBerdem hat es kiihle Blauténe rechts auf
dem Boden und ganz links, wo die spitzen
Baumchen stehen. Und rechts im dunkel-
blauen Schatten hat es noch violette Farben,
also auch kalte. Sie kommen vom rétlichen
Licht her, das durch die Rolladen herein-
scheint.

S: Ganz gqut. lhr findet sicher auch, der
ganze leere Boden des Gewachshauses sei
mit kalteren Farben gemalt als der Schnee
und der Himmel. Und nun beachtet einmal:
links und rechts von diesen langen Pinsel-
strichen, flr die Peter keine Erkldrung ge-
funden hat, befinden sich die kalteste und
die warmste Farbe des ganzen Bildes, ndm-
lich links das hellblaue Viereck, in welchem
die Frau sitzt, und rechts der braungrine
Fleck als Kontrast. Weil der Maler diesem
kalten Hellblau eine so klare Form gegeben
und dicht daneben so auffallend kraftige Pin-
selstriche hingesetzt hat, wirkt dieser Teil
des Bildes als der Wichtigste. Hierher will
der Maler unseren Blick lenken. Um den
Sinn verstandlich zu machen, muB ich eini-
ges aus Wiemkens Leben erzahlen:

Schon als Kind wurde Wiemken von der ge-
furchteten Kinderlahmung befallen, die ihm
an Beinen und Armen bleibende Schaden
hinterlieB. Leidenschaftlich gern hatte er mit
andern Kindern auf der StraBe gespielt, doch
beim Laufen, Hupfen oder gar beim Fangis-
spielen versagten ihm seine ungleich ge-
wachsenen Beine und sein hinkender Gang
ein frohliches Mitmachen. Trotzdem war er
kein Trubsalblaser. Er lebte und spielte in
Gedanken eifrig mit und sparte nicht mit an-
feuernden Zurufen und lauten Anweisungen.
Er gewann auf diese Weise eine gewisse
geistige Uberlegenheit, und da er auBerdem
viel Phantasie besaB3, wurde er bald zum An-
fuhrer und Mittelpunkt der frohen und lar-
menden Kinderschar. Er verstand es, Ge-
schichten zu erfinden und die kleine Gesell-
schaft damit an sich zu fesseln. Zwei selbst-
erfundene Zaubergestalten, Kerobollo und
Mikeneischekra, geisterten durch alle seine
Geschichten und waren auch sonst seine un-

sichtbaren Helfer und Ratgeber. Mit ihnen
unterhielt er sich, wenn ihn die ausgelassene
Schar wieder einmal zurlickgelassen hatte.
Kamen nach einiger Zeit die Gespielen zu-
ruck, dann wuBte Wiemken geheimnisvoll zu
berichten, wie Mikeneischekra und Kerobollo
uberraschend zu Besuch gekommen seien
und ihm eine Zauberkugel aus Glas ge-
schenkt hatten, in der die sonderbarsten
Dinge vor sich gingen. Auf die halb zweifeln-
den, halb glaubigen Bitten, diese Wunder-
kugel sehen und in sie hineinblicken zu dur-
fen, kramte er eine gldserne Spielkugel aus
dem Hosensack, die er von zu Hause mit-
gebracht hatte, und bemerkte mit tiefernster
Miene, Mikeneischekra und Kerobollo seien
zornig gewesen, daB er so allein gelassen
worden sei, und sie hatten deshalb die Ku-
gel verzaubert, so daB nur er die Dinge se-
hen kénne, die darin vorgingen. Und dann
begann er eine seiner Geschichten zu er-
zadhlen, angestrengt in die Kugel guckend.
So und auf ahnliche Weise gelang es Wiem-
ken immer wieder, Enttduschung und Be-
tribnis zu uUberwinden. Als er alter wurde,
verschwanden die hilfreichen Zaubermann-
chen aus seinem Leben. Was jedoch blieb
und immer starker in ihm wurde, das war die
Fahigkeit, innere Bilder zu sehen und zu ge-
stalten. So entschloB er sich, Maler zu wer-
den. In Basel, wo er 1907 geboren wurde,
besuchte er die Kunstgewerbeschule, um das
nétige handwerkliche Kdénnen von Grund auf
zu lernen. Aber auch hier hatte er mit seiner
Verkrippelung zu kampfen. Sein linker Arm
blieb derjenige eines kieinen Kindes, nur mit
Anstrengung konnte er ihn zu halber Hohe
heben, und seine Kraft reichte gerade aus,
um damit einen Malstock zu halten. Mit dem
rechten war es etwas besser bestellt. Aber
auch ihn vermochte er nur mit Muhe bis zur
Stirn zu heben. Man hatte erwarten konnen,
daB Wiemken eher kleine Bildformate ge-
wahlt hatte. Aber seine Phantasie und sein
malerisches Empfinden waren nicht auf klei-
ne Bildchen eingestellt. Zudem wollte er um
keinen Preis seine Kunst dem Gebrechen
unterordnen. Er war bestrebt, die Behinde-
rung in seinen Bildern nie sichtbar werden
zu lassen, sondern so frisch und lebendig zu
malen, wie dies seinem regsamen Denken
entsprach. Gerade dieses Gewachshausbild
vermag uns zu lUberzeugen, wie vollkommen
Wiemken seine kodrperliche Unbeholfenheit

742



743

uberwand. Beachtet diese senkrechten und
waagrechten Stangen des Glashauses oder
diese dunkelgrinen Pinselstriche neben der
Frau und bedenkt, daB das Bild einen Meter
hoch ist. Wer wiirde ahnen, daB der Maler
seinen pinselfihrenden Arm nur muhsam bis
zu seinem Gesicht heben konnte und mit der
Bewegung seines ganzen Koérpers mithelfen
muBte bei jedem Pinselstrich, den er in sol-
cher Ausdehnung volizog!

Als Wiemken seine Studien in Basel und spa-
ter in Minchen beendet hatte, zog er 1927
erstmals nach Paris. Hier gab es nicht nur
viele Museen, in denen man unz&hlige Kunst-
werke bewundern konnte, sondern auch
viele bedeutende Kunstler, die hier arbeite-
ten und ihre Werke ausstellten: Picasso, Bra-
que, Matisse, Chagall und viele andere hat-
ten dort die so schwer verstandliche moder-
ne Kunst begriindet. Auch fur Wiemken war
sie anfanglich fremd und unverstandlich. Erst
allmahlich fand er sich in diesen merkwir-
digen Bildern zurecht und lernte sie verste-
hen. Vorerst begeisterte er sich fur die
Werke von Vincent van Gogh. Dieser seit
vielen Jahren verstorbene Maler hatte ein
tiefes und leidenschaftliches Gemit und
malte mehr mit dem Herzen als mit dem
Verstand. Doch kaum jemand begriff seine
Kunst, so lange er noch lebte, denn er strich
die Farben so ungewohnt dickflissig und
heftig auf die Leinwand, daB jeder Pinsel-
strich darin sichtbar blieb, als ware er in
einen farbigen Teig eingegraben worden.
Seine Zeitgenossen waren darob entsetzt.
Aber 37 Jahre nach seinem Tode, als Wiem-
ken erstmals in Paris war, war er berihmt.
Wiemken begeisterte sich immer mehr fur
van Gogh, der zeitlebens zwischen hoff-
nungsloser Dusterkeit und leidenschaftli-
chem Suchen nach Sonne, Licht und Schén-
heit hin und her gerissen wurde. Der junge
Basler, der schon als Kind die Licht- und
Schattenseiten des Lebens an sich selbst
erfahren hatte, fand Trost und Erbauuung an
diesen Bildern. Und er lernte an ihnen be-
greifen, daB so Unvereinbares wie Trauer
und Freude, Verzweiflung und Gelachter
ebenso nah beisammen sein konnen wie
Sturmwetter und Sonnenschein. Wiemken
begann, alles Kuriose, Widerwartige und Wi-
dersprichliche im menschlichen Leben
scharfer zu beobachten und es in seinen
Bildern mit der Schonheit harmonischer Far-

ben zu vereinen. Endgultig bestimmt wurde
diese Haltung durch ein Erlebnis in einem
Vorort von Paris, wo er mit einem seiner
Freunde wohnte. Mit diesem Freunde saB er
eines Morgens wie gewohnt in einem klei-
nen, gegen die StraBe hin gedffneten Re-
staurant beim Kaffee, als ihnen auffiel, dai3
die StraBe merkwurdig still und menschen-
leer war. Nur der fleischhackende Metzger
von gegeniber war zu hdren. Auf ihre Frage,
was los sei, erfuhren sie, daB heute die klei-
ne Linette, ein ihnen wohlbekanntes Schul-
madchen aus der Nachbarschaft und einzi-
ges Kind seiner Eltern, beerdigt werde; eini-
ge Tage zuvor sei es von einem Auto Uber-
fahren worden. — Bald tauchte denn auch der
schwarze Trauerzug auf. Hinter dem Sarg
gingen die Eltern, der Vater mit bleichem,
starrem Gesicht, die Mutter tief verschleiert
und von Frauen gestutzt, ein Bild grenzen-
loser Verzweiflung. Bevor der Zug den Laden
des Metzgers erreichte, verstummte das
Hacken darin, und der Metzger erschien fur
einen Augenblick unter der Ladentir. Mit
seinen kraftigen Armen und Handen, die er
an seiner Schurze abrieb, und seinem gro-
Ben, schwarzen Schnurrbart, der wie eine
Blrste sein gerotetes Gesicht zierte, bot er
ein Bild strotzender Gesundheit, das in denk-
bar groBtem Gegensatz stand zu dem Zug
des Jammers. Zwei Welten stieBen hier zu-
sammen, die nicht zusammenpassen wollten.
Aber auBer den beiden Malern achtete nie-
mand darauf. Vor allem Wiemken wurde er-
schittert und beschaftigte sich noch lange
Zeit nachher mit diesem Zusammentreffen.
Noch etwas bewegte Wiemken ebensosehr.
Als namlich die Spitze des Trauerzuges vor-
bei war, folgten noch viele Freunde und Be-
kannte, Nachbarn und Neugierige flusternd
und plaudernd nach. Je weiter entfernt die
Teilnehmer von den trauernden Angehdrigen
waren, um so gemutlicher und lauter rede-
ten sie daher. Und wahrend der Metzger
langst wieder hackte, zog der Rest des
Trauergeleites als ein ungeordneter Haufen
frohlich schwatzender Menschen voriber. So
erschreckend nah gedieh hier geschwatzige
Frohlichkeit im Gefolge von Verzweiflung,
daB Wiemken nie ganz daruber hinwegkam.
Von nun an wollte er nicht mehr bloB schone
Landschaften und Stilleben malen, sondern
das menschliche Leben mit all seinen Wi-
dersprichen, seiner Liebe und Gleichgultig-



keit, seiner Wahrheit und Lige in den Bildern
sichtbar machen.

Als Wiemken nach Basel zurlickkehrte, er-
schien ihm nach der ersten Freude des Wie-
dersehens alles so anders als fruher. Hatten
sich seine liebsten Menschen geandert?
Oder sah und spurte er plotzlich Dinge, die
er friher nicht bemerkt hatte? Vaters froh-
liches Wesen schien ihm laut und stérend.
Auch die Mutter war ihm auf einmal fremd.
Ihre einst so teilnahmsvollen Augen blickten
erloschen ins Leere, als sdhen sie nichis
mehr von dieser Welt. Manchmal schien es
Wiemken, als blicke der Tod aus ihnen, so
daB ihn fror. Dann trieb es ihn fort, hinaus
in die winterliche Natur, wo er in Schnee und
kahlen Baumen wiederum nur Kalte und Tod
sah. Sein Wille zum Leben, seine Sehnsucht
nach Warme und Geborgenheit zogen ihn
immer ofter in die Treibhauser des Botani-
schen Gartens. Hier wurde der winterliche
Tod Uberlistet und alles am Blihen und Le-
ben erhalten. Dicht nebeneinander, nur
durch dunnes, zerbrechliches Glas getrennt,
war Sterben und uppiges Gedeihen. Auch
hier ein ZusammenstoBen zweier Welten,
welches Wiemken keine Ruhe mehr lieB. In
stets neuen Versuchen und auf verschiedene
Arten malte er Treibhauser im Winter.
Manchmal erinnerte er sich im Treibhaus an
seine Mutter, und er fragte sich, ob auch sie
wieder aufleben wirde, wie all diese Pflan-
zen, wenn sie hier hinein versetzt wirde?
Doch eine innere Stimme sagte: nein. Zu
deutlich hat er den Tod in ihrem Antlitz ge-
sehen. Ein eisiger Hauch wirde auch hier im
Gewachshaus splrbar werden. Und als
Wiemken solches dachte, begann in seiner
Vorstellung ein Bild Gestalt anzunehmen: ein
anderes Treibhaus als das, welches er wirk-
lich sah. Darin saB die Mutter still, teilnahms-
los und frierend auf einem unsichtbaren
Stuhl, gegen eine unsichtbare Wand gelehnt.
Sie war fast nur ein Schatten ihrer selbst,
der nicht mehr richtig auf der Erde ist. Durch
das Weglassen des Stuhles und der FuBe
wollte Wiemken das Losgeldstsein vom fe-
sten Dasein deutlich machen, so wie er auch
ihr liebes Gesicht zu einer Totenmaske er-
starren lieB. Von dieser aus weht der eisige
Hauch, das kalte Hellblau, das die dunkle
Gestalt umgibt und sich am Boden und am
Fenster niederschlagt. Auch die Leere breitet
sich aus, verdrangt alles Wachsende bis auf

einen sparlichen Rest, der an Friedhofpflan-
zen erinnert: Sinnbilder des Todes und des
Erléschens wie die untergehende Sonne, das
leere Haus oder das blaue Gesicht.

Wiemken hatte die Idee fir das neue Bild
gefunden. Was erwartet man in einem Treib-
haus? Doch Wachstum und (ppiges Gedei-
hen! Gerade hier muBte also die Ankundi-
gung des Todes besonders aufféllig und be-
stirzend wirken. Dies war das Hauptanliegen
des Malers, das er deutlich machen wollte.
So wie alles Leben, alles Werden und Ver-
gehen strengen Gesetzen und geheimen
Ordnungen gehorcht, so muBte nun aber
auch das Bild, wenn es gut werden sollte,
klar und streng aufgebaut sein. Das Vielerlei
des Glashauses, das Gestange, die Wande,
Laden, die Pflanzen und die alte Frau, muBte
in eine einfache Ordnung gebracht werden.
«Je klarer alle Teile zu einem Ganzen sich
ordnen, um so besser das Bild», sagte Wiem-
ken, und er ruhte nicht, bis er die beste Lo-
sung gefunden hatte.

Nun wollen wir diese geheime Ordnung mit-
einander aufspilren. Ursula und Peter, folgt
nun einmal auf dem Bilde dem vorderen Bo-
denstick am unteren Bildrand nach rechts
— jetzt am Rande hinauf — bis zu den waag-
rechten Stangen im Dach - diesen entlang
nach links — bis zum schmalen Wandstlck —
und von hier wieder senkrecht hinunter zum
Boden. Was fallt euch da auf?

P: Die Mitte des Bildes wird von einem gro-
Ben Quadrat beherrscht.

S: Ja, richtig. Und was bemerkt ihr inner-
halb dieses Quadrates?

U: Der Maler hat es in drei Rechtecke auf-
geteilt.

S: Ja, und nun versuche einmal, die Recht-
ecke naher zu beschreiben.

U: Sie stehen nebeneinander. Der erste
Teil links geht bis zu den beiden dinnen
senkrechten Stangen, die so nah beieinan-
der stehen, und wo sich die sichtbare Ecke
des Glashauses befindet. Im mittleren Teil
finden wir die Sonne und die alte Frau. Und
dann der dunkle, dritte Teil, rechts.

S: Der mittlere Teil ist der wichtigste. Er
enthalt fast keine schragen Linien, dafur viele
waagrechte, die dem Bild eine strenge Ord-
nung geben. Auch das quadratische Fenster
im Hintergrund und die strauchartige Pflanze
hinter der Frau verstarken diesen Eindruck.
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Ganz anders ist der linke Abschnitt. Seht ihn
auch einmal genau an.

P: Ja, hier sind fast keine waagrechten Li-
nien, dafur eine ganze Anzahl schrage.

S: Richtig! Und diese schragen Linien sind
es, die das Gefihl der raumlichen Tiefe des
Glashauses geben. Der linke und der mitt-
lere Teil bilden jedoch zusammen eine Ein-
heit. Bei beiden sieht man durch die Glas-
wande ins Freie, in die helle Winterland-
schaft. Sie umfassen und enthalten darum
auch den hellen und den leeren Teil des
Hauses. Der dritte Teil, rechts, bildet aber mit
seiner Dunkelheit einen Gegensatz zur Hel-
ligkeit links und bringt diese erst recht zur
Geltung. Deswegen muBte dieser dritte Ab-
schnitt auch deutlich abgetrennt werden. —
Womit bringt Wiemken diese deutliche Tren-
nung zustande?

U: Mit den dunkelgrinen Pinselstrichen,
die Peter zuerst gar nicht gefallen haben.
Jetzt begreife ich, warum sie so und nicht
anders gemalt sind, obwohl es den Maler
eine ungeheure kdrperliche Anstrengung
kostete.

S: So wie wir mit einfachen Strichen Gren-
zen setzen, etwa auf dem FuBballplatz, oder,
in der geschriebenen Sprache, mit einem
Komma oder Ausrufezeichen ein senkrech-
tes Haltesignal machen, wenn die Stimme
angehalten werden soll, so trennte hier
Wiemken den groBeren hellen Bildteil vom
kleineren dunklen durch kraftige Pinselstri-
che. Aber diese bedeuten noch mehr: so lei-
denschaftlich und lebendig sind sie, daB sie
wie ein Aufbaumen gegen den Tod daneben
wirken und in deutlichem Gegensatz zur zu-
sammengeduckten, leblosen Haltung der al-
ten Frau stehen.

U: Die grune Farbe ist also Sinnbild des
Lebens?

S: Das meiste in diesem Bild ist gar nicht
auBere Wirklichkeit, sondern Sinnbild fur
Wiemkens Fuhlen und Denken. Die grune
Farbe ist ein Symnbol des Lebens. Umge-
kehrt sind der Winter und die untergehende
Sonne Sinnbilder des Vergehens. Kalter je-
doch als jeder Frost in der Natur ist die
Kalte, die sich im Menschen ausbreitet und
Herz und Seele zu erfrieren droht. Um dies
sichtbar werden zu lassen, muBten die Far-
ben der alten Frau und ihrer nachsten Um-
gebung kalter sein als alle Farben des Win-
ters.

Sogar die alte Frau, die Mutter des Malers,
ist hier Sinnbild, namlich fur Wiemken selbst.
Er hat das Bild 1936, vier Jahre vor seinem
Tod, gemalt, und schon zu dieser Zeit spurte
er manchmal die ersten Anzeichen des Er-
I6schens und den eisigen Hauch des Erkal-
tens. In solchen Augenblicken sah er in sei-
ner Mutter sein eigenes Schicksal, vor dem
er sich farchtete und gegen das er an-
kampfte. Daher die rebellische Handschrift
der braungrinen Pinselstriche als Zeichen
seines Lebenswillens dicht neben dem be-
klemmenden Sinnbild des innerlichen Erkal-
tens. Doch trotz der dusteren Ahnungen ent-
hélt das Bild auch Trostliches, was ebenfalls
Wiemkens Wesen entspricht: so wie die un-
tergehende Sonne ein wundersames Licht
uber Himmel und Erde breitet, so war der
Maler bestrebt, das Erléschen in diesem
Bilde mit wohlabgestimmten Farben zu ver-
klaren, und so alle Dusterkeit durch das Er-
lebnis des Schonen zu uberwinden.
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