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«Fachgutachten durch Expertengruppen»: Der
Lehrerverband vergibt in diesem Falle an eine
Expertengruppe (z. B. ein Padagogisches Insti-
tut) einen Forschungsauftrag. Er sollte ein rela-
tiv kleines Gebiet umfassen und nicht globale
Schulmodelle verlangen. Das Fachgutachten
kann dann als Grundlage fiir die Verbandsarbeit
genutzt werden. Dieses Verfahren wire sehr zu
begriifen, da die Bildungspolitik und auch die
Bildungsplanung iiber eine ungeniigende Zahl
von Expertenberichten, die wirklich von Exper-
ten verfalt sind, verfiigen. (Wenn der Kath. Leh-
rerverein gerade nach dem letztgenannten Vor-
gehen — Vergebung eines Forschungsauftrages
— aktiv werden konnte, wiirde er einen gréeren
Beitrag an die Bildungsplanung leisten als mit
der Propagierung eines eigenen sogenannten

Schulmodelles!)

Zum Versaumnis, Reformvorschlige zu konkre-
tisieren, kam auch lange Zeit das Versdumnis, die
Schulreform durch sachkundige Argumente zu
entpolitisieren. So mufiten unprizis formulierte
Zielvorstellungen immer wieder scheitern. Die
Schulgeschichte vieler Kantone in den letzten

Das Gedicht im Unterricht*

Bruno Scherer

Die Mdrchenstunde

Zu den schonsten und nachhaltigsten Erlebnissen
meiner Primarschulzeit gehdéren die Mairchen-
stunden in der 3. und 4. Klasse. Wir hatten da-
mals einen jungen Lehrer, der uns in der letzten
Schulstunde am Samstag ein Mirchen zu erzih-
len oder vorzulesen pflegte, allerdings nur, wenn
wir die Woche tiber im Unterricht anstindig und
fleiBig waren. Die Mirchenstunde kam uns wie
ein Geschenk vor, ein Geschenk, das zugleich
Verzauberung war, Entriickung in eine fremde,
aber schone, in eine unheimliche, aber insgeheim
geliebte Welt.

Das Erwachen aus dieser Miarchenwelt bedeutete
jeweils eine Ernichterung. Aber ich erinnere
mich auch, dafl wir am Samstag weniger larmig
als sonst das Schulhaus verliefen, als ob es gilte,

* Vortrag vor den Urner Primarlehrern (Oberstufe)

am 6. Mai 1969

50 Jahren zeugt davon. Betroffen wurden dabei
immer auch die Lehrer, die ihre pddagogische
Funktion in einem reformbediirftigen System ge-
fihrdet sahen. Reformvorschlige wurden disqua-
lifiziert, indem man sie als subjektive Vorstellun-
gen von Interessengruppen auffalite. Durch die
Zusammenarbeit der Lehrer mit Expertengrup-
pen kann die Mdglichkeit geschaffen werden, auf
sachlicher Grundlage dem Informationsanspruch
der Bevolkerung gerecht zu werden und damit
die Chance zur Realisierung von Reformvor-
schlagen zu vergréBern.

Literaturhinweise:

Belser H.: Testentwicklung. Weinheim 1967, 260 Sei-
ten. — Faure E.: L’éducation nationale et la participa-
tion. Paris 1968. 118 Seiten. — Frey K.: Die Lehrplan-
reform auf der Bezirksschulstufe. In: Schulblatt fiir die
Kantone Aargau und Solothurn, 88. Jhg. 1969, Nr. 7,
S. 95-98. — Lengert R.: Politik der Schulreform im
Teufelskreis der Kompromisse. Neuwied und Berlin
1969, 132 Seiten. — Taba H.: Curriculum Develop-
ment. New York, Chicago, San Francisco, Atlanta
1962, S. 472 ff. — Widmaier/Bahr: Bildungsplanung.
Stuttgart 1966, 116 Seiten.

die leicht zerbrechliche oder zerflieBende Stim-
mung moglichst lang zu bewahren. — Eine dhn-
liche Stimmung wie diese Marchenweltverzaube-
rung sollte die Gedichtstunde im Schulunterricht
verklaren.

Die Eigenwelt der Dichiung

Unbewulit waren wir damals mit dem Reich der
Kunst, mit der Eigenwelt der Dichtung in Be-
ruhrung gekommen. Das war fiir jegliche spatere
Begegnung mit Kunst und Dichtung von groBer
Bedeutung.

«Das Lied, das aus der Kehle dringt, / Ist Lohn,
der reichlich lohnet», heit es in Goethes Ge-
dicht «Der Sédnger». So verhilt es sich auch mit
dem Gedicht im Unterricht: das Hauptziel der
Gedichtstunde besteht im zweckfreien Erlebnis
des dichterischen Kunstwerkes. Dabei werden
wir aber weiterer Zusammenhinge gewahr. Wir
erahnen etwas von der Welt der Kunst als sol-
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cher. Und darin ist wohl die letzte Begriindung
des Gedichtunterrichts zu erblicken. Die Gedicht-
stunde wird wie die Méarchen- und wohl auch die
Gesangs- und Zeichenstunde fur den Schiiler zum
Kunsterlebnis schlechthin. Sie vermag ihn aus der
Realitit des Alltags in eine andere Welt zu ver-
setzen. Er wird der begliickenden Wirklichkeit
von Kunst und Dichtung bewuBt. Ein Glanz aus
dieser neuentdeckten Welt wird ihn durchs Le-
ben begleiten.

Vielleicht fiithrt das Gedicht den Schiler sogar
zu einem gewissen Verstindnis des Dichters und
seiner Berufung als eines Kiinders der Schonheit
dieser Welt und des Lebens, zum Verstindnis
nicht nur des einzelnen Dichters, sondern auch
einiger Zusammenhinge der Literaturgeschichte.
Und schlieBlich kénnte es dem kleinsten, in sich
geschlossenen Wortkunstgebilde gelingen, Ver-
stindnis fur die Sprache selbst zu wecken und fiir
thre reichen und differenzierten, klaren und pra-
zisen Ausdrucksmoglichkeiten. Vielleicht vollzieht
sich in der Gedichtbetrachtung die Konfronta-
tion mit dem Geheimnis des Wortes, das in meta-
physische Tiefen, ja bis zum Geheimnis der
Wahrheit Gottes und der Dreifaltigkeit hinab-
reicht.

Gewil} konnen noch andere, vor allem praktische
Ziele und Nebenwirkungen des Gedichtunter-
richtes aufgezihlt werden. So bildet das Auswen-
diglernen von Gedichten eine sinnvolle Ausbil-
dung und Einilibung eines zuverlissigen Gedacht-
nisses. Das Rezitieren seinerseits erzieht zu einer
kontrollierten Aussprache und zu ungehemmtem,
freiem Auftreten. Der tadellose Vortrag macht
die Halfte der Wirkung des rezitierten Gedichts
aus. Der Sinn fur Rhythmus und Takt und fur
die Musikalitit der Sprache wird durch die Be-
gegnung mit Gedichten gefordert.

Die Atmosphire

Aus dem eingangs erwidhnten Mirchen-Erlebnis
wird uns noch ein weiteres bewuBt: die entschei-
dende Rolle der Stimmung, der Atmosphire im
Gedichtunterricht.

Ein lyrisches Gedicht ist — wie wir spdter noch
sehen werden — einer eigenen Stimmung oder
Gestimmtheit entwachsen, In Wort und Rhyth-
mus, in Klang und Melodie hat es die lyrische
Stimmung des Dichters in sich aufgenommen und
verdichtet. Die Gedichtbetrachtung mufite dem-
nach das Fluidum, die Aura des Gedichts, die ly-
rische Stimmung, der es entstammt, aufzuspiiren
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und den Schiilern mitzuteilen fiahig sein. Dazu
bedarf es nach auBen und innen hin einer dem
Gedicht glinstigen Atmosphire, einer Haltung
des Schweigens, des geduldigen Horchens, des
In-sich-hinein-Lauschens. Wie der Lehrer eine
solche Atmosphare in seiner Klasse zustande
bringt, wird weitgehend das Geheimnis seiner
Personlichkeit und deshalb nur indirekt oder
tberhaupt nicht erlernbar sein. Dem einen ge-
lingt es besser als dem andern. Die eine Klasse ist
leichter ansprechbar als die andere. Der eine Tag
erweist sich als gunstiger als der andere. Jeden-
falls darf der Lehrer mit seiner eigenen Leistung
nicht zu frith zufrieden sein.

Vielleicht a3t sich gerade 1 Nichtbefriedigtsein
des Lehrers ein Kennzeichen einer annihernd ge-
lungenen Gedichtstunde erblicken. Die ideale
Gedichtstunde wird man niamlich kaum je er-
reichen. Sie aber als Ziel im Geiste zu tragen und
unermiidlich anzustreben und dabel aus den eige-
nen Milerfolgen zu lernen, das ist wertvoller als
ein schneller und vermeintlicher Erfolg. Uner-
leuchteter Eifer konnte schaden. Dal} Schiiler in
spateren Jahren iiber miBlungene Gedichtstun-
den und deren negative Wirkung klagen, ist keine
Seltenheit. Ein Beispiel sei hier angefiihrt. Es
stammt aus einer {rithen Arbeit des Schriftstellers

und Dichters Reinhold Schneider:

«Denn wir alle erinnern uns ja jener martervollen
Stunden, wo ein — meist wohlwollender — Padagoge sich
skandierend bemiihte, uns die Feinheiten eines Goethe-
schen Gedichts zu entschleiern. Ach, es gab keine Fein-
heiten mehr, nachdem er sein Pensum erledigt hatte;
was er ergriffen hat, war uns verdorben; und wir muB-
ten die Binde, in denen das Kostbarste unserer Sprache
und unserer Nation geborgen war, fiir Jahre beiseite-
stellen, bis endlich das Leben selbst, Not oder Gliick,
die uns stumm machten, sie uns wieder in die Hand
gab» (Das Erlebnis des deutschen Gedichts. In: Der
Tag / Berlin 30. 10. 1932).

Die Auswahl

Es ist dem Lehrer weitgehend selbst tiberlassen,
ob er monatlich, vierzehntagig oder wochentlich
eine Gedichtstunde halten, ob er das besprochene
Gedicht stets auswendig lernen lassen will und in
welcher Reihenfolge ausgeprigt lyrische den
mehr dramatischen Gedichten (Balladen) folgen
sollen. (Unser Augenmerk richtet sich hier eher
auf das lyrische Gedicht.) Wie steht es aber mit
den Moglichkeiten der Gedichtauswahl? Ein je-
des Schuljahr oder je zwei Schuljahre besitzen
ein eigenes Lesebuch. So wird sich die Auswahl
vorzuglich nach dieser gegebenen Vorlage rich-



ten. Denn der Schiiler soll wenn immer moglich
den Gedichttext vor Augen haben.

Nun ist aber festzustellen, daf3 die Gedichtaus-
wahl invielen Primarschullesebtichern stark sach-
gebunden und inhaltsbezogen vorgenommen
wird, Die Aussage des Gedichts steht im Vorder-
grund, nicht sein Rang innerhalb der lyrischen
Dichtung oder der Literaturgeschichte. Wiinsch-
bar wire naturlich, beide Gesichtspunkte wiirden
einander ergianzen. Wo finden wir indessen ein
Lesebuch, das allen Anspriichen und Wiinschen
genugen konnte? Das bedeutet, daf} sich der Leh-
rer selbst um eine kluge Auswahl bemiithen mub.
Er sollte verschiedene Lesebiicher und vor allem
einige zuverldssige Anthologien giiltiger deut-
scher Lyrik aus Geschichte und Gegenwart an-
schaffen, nach und nach durcharbeiten und auf
die eigenen Bediirfnisse hin prifen. Am besten
legt man sich eine Gedichtmappe an. Daraus
kann man zu gegebener Zeit und Gelegenheit das
richtige Gedicht je nach Alter, Reife und Ver-
standnisgrad der Schiiler auswihlen.

In der Auswahl muf} in erster Linie auf lyrische
Qualitit geachtet werden. Das Beste nur ist gut
genug. Das wurde in manchen Lesebiichern wohl
zu wenig befolgt.

Mich diinkt, auch der Primarschiiler sollte sachte
in die Literaturgeschichte eingefiihrt werden und
bereits auch gewisse Schwerpunkte lyrischer Dich-
tung kennen lernen: Minnesang, Johann Churi-
stian Giinther, Matthias Claudius, Goethe, Bren-
tano, Eichendorff, die Droste, Morike, Keller,
C. F. Meyer, vielleicht auch Rilke, Else Lasker-
Schiiler, Trakl und Benn, Bergengruen und
Brecht.

Eine bestimmte Qualitit vorausgesetzt, hindert
uns nichts und niemand, neben den grof3en Dich-
tern aus der Literaturgeschichte auch weniger
klingende Namen und Dichter der engeren Hei-
mat und der neuesten Zeit zu Worte kommen zu
lassen, Mundartdichter nicht ausgenomen. Im
Gegenteil. Johann Peter Hebels «Alemannische
Gedichte» gehoren zum wertvollen Lyrikgut un-
serer Sprache.

Gedichtbetrachtung

Es geht hier nicht um eine didaktische und me-
thodische Unterweisung, sondern um eine sach-
bezogene Fragestellung. Wir fragen nicht, wie
eine Gedichtstunde zu halten sei, wir fragen nach
den Gesichtspunkten der Gedichtbetrachtung
und Verein-

-interpretation. Einer gewissen

fachung und Systematisierung kénnen wir dabei
nicht entraten. Mein Vorschlag geht dahin, drei
Fragenkreise zu beachten, wenn wir an ein Ge-
dicht herantreten:
1. die Frage nach der Form, der duBeren Gestalt;
2. die Frage nach der Musikalitdt, der Laut-,
Wort- und Satzmelodie;
3. die Frage nach der Aussage, dem inneren
Gehalt.
Darauf werden wir von der alles umfassenden
Stimmung des Gedichts sprechen. Die Frage
nach dem Wesen und dem Ursprung der Lyrik
klammern wir aus. Form, Musikalitit und Ge-
halt kdnnte man auch als die drei wichtigen Auf-
bauelemente des Gedichts bezeichnen.

Die dubBere Form

Die duBere Struktur eines Gedichts springt uns
unmittelbar in die Augen. Bereits die Druckan-
ordnung verrit sie. So fragen wir denn: Ist das
Gedicht aus Strophen aufgebaut? Wenn ja, sind
die Strophen gleichmiBig gefligt? Wie entspre-
chen sich duBlere Form und innerer Gehalt?
Eng mit der Strophenbildung verkniipft ist der
Bau der Zeile, des einzelnen Verses. Damit tritt
die Frage nach Hebung und Senkung, nach Me-
trum oder Versmafl also, in den Vordergrund.
Folgt das Gedicht einem strengen, in der Lite-
raturgeschichte bekannten Versmall oder nimmt
es sich gewisse Freiheiten heraus? Handelt es
sich um Blankvers und Sonett, um den germani-
schen Vierzeiler (die Volksliedstrophe), um
Alexandriner oder Terzine, um die seltenen fiinf-
und achtzeiligen Strophen oder um ein klassi-
sches Strophengefiige (Distichon, alkiisches, as-
klepiadeisches, sapphisches Versmal)?

Zur duBeren Form eines Gedichts gehort auch
der Reim oder eben die Reimlosigkeit. Die Reim-
stellung, die Reinheit des Reimes, gewisse gram-
matikalische und syntaktische Veranderungen in-
folge des Reimzwanges, des Tanzens in Ketten,
verdienen unsere Aufmerksamkeit. Auf all diese
Fragen gibt die Poetik erschopfende Antwort
(z. B. Wolfgang Kayser: Kleine deutsche Vers-
schule. Bern und Miinchen 10 1964. Dalp-Ta-
schenbuicher 306).

Den Griinden, warum die Dichter des 20. Jahi-
hunderts die strenge Strophenform und damit
auch den Reim mehr und mehr meiden, kénnen
wir jetzt nicht nachspiiren. Das moderne Gedicht
(seit 1945 ungefahr) folgt vollends anderen Ge-
setzen.
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Der Rhythmus

Mit dem Versmafll hiangt der Rhythmus zusam-
men, Warum empfinden wir ein Gedicht nicht
als eintonig und langweilig, obwohl es mehrere
gleichgebaute Strophen aufweist und vielleicht —
wie Goethes Lied «An den Mond» — neunmal
dasselbe Versschema verwendet? Weil das Me-
trum immer wieder verschieden und uberra-
schend abgewandelt werden kann. Beim Rezitie-
ren darf man also nicht einzig das Metrum be-
achten, sonst gerit man ins omindse «IHerunter-
leiern». Vielmehr mufl man auf die Art und
Weise achten, wie der Dichter das Versmal} er-
fillt und abwandelt, gewissermafen den langen
oder kurzen Atem des Gedichts: den Rhythmus.
Das griechische Wort Rhythmos bedeutet Takt,
harmonische Bewegung, auch Gleichmaf}, Eben-
mafl und Harmonie, das schone Verhiltnis der
Teile zum Ganzen. Das Verb rhythmizein besagt
zergliedern, ordnen, regeln. In der Musik und
beim Tanz spricht man von Rhythmus, in der
Natur beim regelmiBigen Ein- und Ausatmen
von Mensch und Tier, beim Spiel der Wellen und
der Brandung am Meeresufer. Der Rhythmus in
Sprache und Gedicht meint das Spiel von Wort-
und Satzgefiige, das Spiel der Perioden und der
Kola, d. h. der selbstindigen Sinneinheiten inner-
halb der Satzperiode. Eine Satzperiode vermag,
wenn es sein mul, eine, zwei oder mehr Strophen
zu umgreifen, ein Kolon eine halbe, eine oder
zwel Zeilen.

In Anlehnung an Johannes Pfeiffer (Umgang
mit Dichtung. Hamburg 10 1962, S. 15) kdnnte
man den Rhythmus definieren als die stiandig
wechselnde, fiir jeden Vers individuell gestaltete
innere Spannungs- und Schwingungsform, zu der
das Metrum nur den aulleren Rahmen, gleich-
sam das tragende Gerlst bildet. «Metrum ist das
AuBen zum Rhythmus als dem Innen», formu-
liert Pfeiffer (S. 16); «Metrum ist die abgezo-
gene Regel zum Rhythmus als der beseelenden
Schwingung; Metrum ist das Einfiirallemal zum
Rhythmus als dem Hier und Heute; Metrum ist
das tibertragbare Mal} zum Rhythmus als der un-
tibertraghbaren und unmeBbaren Lebendigkeit.»
Tausend Varianten kénnen beim Ein- und Aus-
atmen oder im Spiel der Brandung beobachtet
werden, also auch im Rhythmus von Musik und
Sprache, im musikalischen und dichterischen
Kunstwerk. Im Rhtyhmus offenbart sich das
Sprachempfinden und die Sprachkraft, die Mu-
sikalitat und das dichterische Konnen des Lyri-
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kers. Mit der Sprachmusik trigt der Rhythmus
bei zur ganz bestimmten, individuellen Sprach-
melodie eines Gedichts.

Von hier aus wire der Zugang zum Gedicht zu
suchen, das — vom modernen Dichter bevorzugt
— aus freien Rhythmen erwéchst, bei dem gewis-
sermaflen jede Zeile ihr eigenes Versmall auf-
welst.

Die Sprachmelodie

Das eigentlich Lyrische ersteht aus der lyrischen
Stimmung. Der Dichter versucht durch Rhyth-
mus und Sprachmusik die erlebte Stimmung in
Wort und Gedicht hinein zu bannen. Je aus-
gepragter und feiner sein musikalisches Empfin-
den beschaffen ist, um so besser vermag er die
Sprache zu Klang und Ton und Musik werden
zu lassen.

Ein jedes Gedicht besitzt eine individuelle Musi-
kalitit und Melodie. Die Melodie im Gedicht
«stutzt sich . . . auf Kldnge von einer bestimmten
Farbung und von einer bestimmten Héhe oder
Tiefe: jedem Wort eignet durch Tonhéhe und
Klangfarbe ein besonderer Stimmungswert»
{Pfeiffer aaO S. 16). Bereits die Phonetik spricht
von dunklen und hellen Vokalen, von Sonanten
und Liquiden (FlieBlauten). Die hellen Vokale
und Diphthonge sowie die Umlaute tragen etwas
Helles und Lichtvolles in die Sprache hinein. Die
dunklen Laute lasten schwer im Wort.

Im echten Gedicht besteht ein ausgewogenes,
sorgfaltig komponiertes Laut- und Klanggebilde.
Es stellt einen Klangkorper dar. Man kann kei-
nen Laut, kein Wort herausbrechen, ohne das
Ganze zu gefihrden. — Allerdings bleiben Wort
und Sprache stets auch Begriffe und Bilder, nicht
blofy klingende Silben und Toéne, und auch im
lyrischen Gedicht werden sie nicht zum reinen
Klang- und Tongefiige. Doch vermogen Wort
und Sprache, wie sich Clemens Brentano aus-
driickt, zu werden: «Zauberspiegel innrer Son-
nen, / Die in Toénen iberschwellen» (zit. bei
W. Killy: Lyrik. In: Fischer Lexikon. Literatur
IT. Hrsg. von W.-H. Friedrich und W. Killy.
Bd 1. Frankfurta. M. 1965, S. 341).

Schon diese zwei Verse zeigen, welch ein Kiinst-
ler und Virtuose an musikalischer Sprachgewalt
Brentano war. Mehr noch als Goethe und M-
rike besal er die Gabe der Musikalitat in der
Dichtung, ja man schreibt seinen Gedichten so-
gar eine Art Zauber und Magie von Klang und
Rhythmus zu. Seine Gedichte — etwa «Wiegen-



lied» und «Abendstindchen» — und die klang-
vollen «Romanzen vom Rosenkranzs bestitigen
es.

Und neben Brentano stehen Novalis und Eichen-
dorff und andere Dichter der Romantik. Zwar
fehlt bei ithnen und bei aller echten Lyrik der
Geist und der ordnende Verstand nicht, und
Emil Staiger iibertreibt ein wenig, wenn er be-
merkt, Lyrik sei im letzten «zwar seelenvoll, aber
geistlos» (Grundbegriffe der Poetik. Ziirich 3
1956, S. 81). Doch treten Geist und Vernunft
vor dem Klarig und der Musik zuriick. Der Ly-
riker der Romantik will in erster Linie nicht Er-
fahrungen und Einsichten mitteilen, sondern jene
Fithlung hervorrufen, der er sein lyrisches Erleb-
nis verdankt und in der er dichtend seiner Exi-
stenz inne wird (vgl. Killy aaO S. 341). Das
kann bis zum Phinomen der Synésthesie fithren.

Der Gehalt

Sprache ist sowohl Lautmusik als auch Geist,
also sprach- und lautgewordener Geist. Der
Mensch besitzt die Fahigkeit, die Wirklichkeit
der Welt und des Geistes in Sprache umzusetzen,
in Laut- und Sprachchiffren, in Begriff, Bild und
Gleichnis auszudriicken und festzuhalten. Die
Mathematik arbeitet und spielt mit Zahlen,
Chiffren und Funktionen, das philosophische
Denken mit Begriffen, das sind in Worte gefalite
Gedanken, die Dichtung mit Bildern und Gleich-
nissen, mit Allegorien und Symbolen.

Der Dichter besitzt die Gabe, gleichsam in traum-
wandlerischer Sicherheit hinter den sinnfélligen
Eindricken und Bildern, wie sie das Leben, Welt
und Natur vermitteln, die seelisch-geistige Ent-
sprechung und Wahrheit zu entdecken. Der Na-
tureindruck, das dulere Erleben und somit die
Bilder, deren sich der Dichter bedient, sind zwar
echt und wahr, sie stimmen mit der Realitat
uberein, aber sie konnen zugleich als Zeichen und
Symbole auf eine héhere Wirklichkeit verweisen.
auf eine Wirklichkeit, die nur mit dem Herzen
wahrgenommen wird (um mit Antoine de Saint-
Exupéry zu sprechen). C. F. Meyers Gedicht
«Zwei Segel» vermag uns zu zeigen, was damit
gemeint ist:

Zwei Segel erhellend

‘Die tiefblaue Bucht!

Zwei Segel sich schwellend
Zu ruhiger Flucht!

Wie eins in den Winden

Sich wolbt und bewegt,
Wird auch das Empfinden
Des andern erregt.
Begehrt eins zu hasten,
Das andre geht schnell,
Verlangt eins zu rasten,
Ruht auch sein Gesell.

Das schone Bild — die beiden Segelboote — wird
an sich schon als Geschenk empfunden. Aber es
weist Uber den Wortsinn hinaus in tiefere Sphé-
ren. Es weitet sich zum Gleichnis zweler Lieben-
der, zweier Ehegatten etwa, die in jahrzehntelan-
ger Liebe zur seelischen Einheit gefunden haben.
Ihr Tun und Lassen wird vom Wind der einen,
gemeinsamen Liebe angeregt.

Aber es ist auch eine religise, mystische Aus-
legung moglich, vom Dichter vielleicht weder ge-
ahnt noch gewollt: In Anlehnung an ein Ge-
dicht von Johannes Tauler und an eine mystisch-
abendlandische Tradition kénnte im Wind der
Hauch des Heiligen Geistes und in den Schiffen
der Christus liebende und Thm verbundene
Mensch erblickt werden.

Werner Bergengruen hat der Erzihlung «Der
Apfel» die Worte vorangestellt: «Verbaliter, mo-
raliter, mystice», und alsdann die drei Stufen der
Literaturbetrachtung gleichnishaft abgeschritten
(In: Deusches Schrifttum. 20. Jahrhundert. Hrsg.
von E. Wismer, W. Uhlig, G. Pucher. Lausanne/
Aarau 1959, S. 78-83). «Verbaliter» meint den
Wortsinn einer Dichtung, «moraliter» die gei-
stige ,«mystice» die religiGs-mystische Vertiefung
und Auslegung. Nicht alle Gedichte erreichen die
zweite Stufe — es ist auch nicht nétig —, die we-
nigsten die dritte.

Die lyrische Sttimmung

Dann und wann haben wir im Laufe dieser Aus-
fithrungen auf die lyrische Stimmung verwiesen
als auf den Mutterboden des Gedichts. Abschlie-
Bend sei nochmals die Rede davon. Am besten
versuchen wir. dem schépferischen Vorgang selbst
zu folgen:

Der Dichter erfahrt die lvrische Stimmung als das
Geschenk des guten Augenblicks. Der Anstof3 da-
zu kann aus verschiedenen Quellen und Grinden
erfolgen. Allmzhlich duBert sich die Stimmung
schleierhaft in einzelnen Wértern und Satzfetzen.
Der Dichter konzipiert das Gedicht, d. h. er be-
ginnt es vor seinem inneren Auge, als ein ideales
Gebilde, als Vorbild zu erahnen und zu erfihlen.
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Nun gilt es, die auf dem Papier entstehenden
Verse diesern geschauten Ideal nachzubilden,
moglichst anzugleichen. Rhythmus, Klangfarbe
und Melodie sind irgendwie im Geiste vorgezeich-
net und dringen sich auf. Sie miissen noch in
Sprache umgesetzt werden.

Die Worter stellen sich ein. Aber sind es die pas-
senden? In geduldigem Warten oder aber in in-
tensivem Suchen wird es sich erweisen. Lyrische
Stimmung ist ein unberechenbarer, meist fliich-
tiger Gast. Er entschwindet so unverhofft, wie er
eintraf. Vielleicht sind darum die besten Iyri-
schen Gedichte der Literaturgeschichte eher kurz.
Je weiter das Gedicht der Vollendung entgegen-
geht, oft Tage nach dem ersten Anstofl, um so
besser kennt der Lyriker den Stellenwert der
noch zu erwartenden Wérter, zum Teil sogar die
Anzahl der Silben, der Hebungen und Senkun-

Programmierter Unterricht 1969
Fred Gwerder

Um es gleich vorwegzunehmen: Auch das 7. In-
ternationale Symposion iiber Programmierte In-
struktion und Lehrmaschinen — vom 8. bis 11.
April 1969 erstmals auBerhalb der Bundesrepu-
blik Deutschland an der Wiener Universitat
durchgefiithrt — war ein grof3er Erfolg.

Die zunehmende, wirkliche Internationalisierung
dieser Veranstaltung war einmal mehr durch die
Vertreter nichtdeutscher Linder (insbesondere
Tschechoslowakei, England, Frankreich, Schwe-
den, Schweiz u. a.) belegt. wurde aber auch des
oftern bei Diskussionen in den allgemeinorientie-
renden Rahmenveranstaltungen sowie durch den
aulberdeutschen Tagungsort Wien dokumentiert.
In diesem Zusammenhang mag interessieren, daf
das Symposion 1970 in der Schweiz, anldBlich
der Didacta in Basel abgehalten wird.

Verweilen wir jedoch bei einigen «Wiener-Beob-
achtungen», die vielleicht die Aufmerksamkeit
des pddagogisch ausgerichteten Besuchers beson-
ders erweckten.

Lehrer und Programmierter Unterricht
Warum Programmierter Unterricht?
Der franzosische Futurologe Jean Fourastié hat

errechnet, daBd durch fortschreitende Technisie-
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gen, ihr Gewicht und ihre Klangfarbe. Es ist
nicht nur eine Angelegenheit der Sprachkraft
und Ausdrucksfihigkeit, ob er das richtige Wort
findet, sondern auch des Gliicks sowie der Inten-
sitat des Erlebnisses und der Inspiration.

In der Gedichtbetrachtung beschreiten wir den
umgekehrten Weg., Wir miissen uns in die Spra-
che, in Rhythmus und Melodie des Gedichts hin-
einfiihlen, um die lyrische Stimmung, der sie
entwuchsen, nachzuerleben. Der zweite Schritt
besteht darin, die Stimmung fiir die Schiiler greif-
bar zu machen, sie auf den Weg zum eigenen Er-
lauschen von Wort und Melodie zu fihren.

Wenn uns dies nur annidhernd gelingt, so wird
auch fur den Schiiler das Gedicht zum Erlebnis
und Lyrik fortan zu einer geheimnnisvollen Welt,
darin es geistige Schitze zu entdecken gilt.

rung sich der Wirkungsgrad menschlicher Arbeit
von 1880 bis 1953 allmahlich verdoppelt hat.
Eine weitere Verdoppelung trat schon innerhalb
der darauf folgenden zehn Jahre ein. Dies ist eine
Konsequenz aus der um die Jahrhundertmitte
verstarkt einsetzenden Objektivierung geistiger
Arbeit durch den kybernetischen Automaten
(Computer).

Nicht wesentlich gestiegen dagegen ist der Wir-
kungsgrad pidagogischer Arbeit. Gerade er muf}
jedoch dringend und rasch erhéht werden — wie
wollen wir anders mit der Wissenslawine fertig
werden, die uns zu verschiitten droht?

Der Lehrstoff der Schule kann im Durchschnitt
nur noch knapp eine Schiilergeneration beibehal-
ten werden. Der Hochschullehrstoff hat sogar
nur eine Lebenserwartung von etwa 14 Jahren,
das spezielle Berufswissen, das in Wirtschaft und
Industrie zu erwerben ist, die durchschnittliche
Lebenserwartung von nur sicben Jahren. — Da-
nach miilite ein Berufstitiger, der seinen Beruf
40 Jahre austiben will, ungefihr sechsmal ein
vollig neues Fachwissen erwerben. Wo sind hiefur
die erforderlichen Lehrkrafte?

Es gibt hier schon heute keinen andern Ausweg
mehr, als auch den Wirkungsgrad padagogischer



	Das Gedicht im Unterricht : Vortrag

