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Unterlagen zum Filmgesprach *

Josef Feusi

BEFEHL DES GEWISSENS

Originaltitel: The Fugitive

Produktion: Argosy Pictures 1947 — John Ford und
Marian C. Cooper

Drehbuch: Dudley Nichols nach dem Roman <Die
Kraft und die Herrlichkeit> von Graham Greene
Regie: John Ford

Kamera: Gabriel Figueroa

Darsteller: Henry Fonda (Priester) — Dolores del
Rio (Maria Dolores) — Pedro Armendariz (Polizei-
Leutnant) — Ward Bond (Bankriduber) — J. Carrol
Naish (Polizeispitzel)

Verleith der Schmalfilmkopie:
Locarno 8, Freiburg. roo Minuten, deutsch oder

Cortux, rue de

franzosisch synchronisierte Fassung. Fr. 56.—.

1. Einsatz: ab 15 Jahren

2. Thema

Das Schicksal eines Priesters in einem Land, wo der
Glaube verfolgt wird; trotz Angst und Furcht ver-
sucht er den verfolgten Glaubigen als Priester bei-
zustehen.

3. Inhalt

1. S.: Morgengrauen. Der verfolgte Priester kommt
ins Dorf und in die Kirche. Er begegnet Maria
Dolores und ruft die Glaubigen zum Gottesdienst.
Taufe.

2. S.: Porto Grande. Der amerikanische Rauber
macht sich ber seinen Steckbrief lustig.

3. S.: Porto Grande. Die Polizeitruppe reitet in die

* Diese «Unterlagen zum Filmgespriach wollen keine Kritik
sein, sondern eine Handreichung fiir den Lehrer, um das Film-
gesprach vorzubereiten. — Die Hinweise méchten anregen.
Nur das soll iibernommen werden, was einem selbst einleuch-
tend erscheint und den jeweiligen besonderen Verhiltnissen
(Alter der Gesprichsteilnehmer, Vorbildung usw.) entspricht. —
Da der Gesprichsleiter den Film vielleicht nur einmal ansehen
kann, ist die Inhaltsangabe sehr ausfuhrlich. (1.S. = 1. Sequenz
usw. )

Fiir meine Sammelmappe

Kaserne ein. — Der Polizeileutnant verhért die ein-
gebrachten Gefangenen, verurteilt sie, 1483t sie aber
laufen. — Der Polizeichef zeigt dem Leutnant auf
einem Hochzeitsbild den Priester. — Geiselplan.

4. S.: Ausritt der Polizeitruppe. — Unbeschwertes
Marktleben im Dorf des verfolgten Priesters. Ein-
bruch der Polizeitruppe. Die Bevélkerung wird zu-
sammengetrieben. Der Leutnant begegnet in der
Kirche Maria Dolores, seiner fruheren Geliebten. —
Rede des Leutnants vor der Dorfbevolkerung: Pro-
paganda und Einschiichterung. Der Ortsvorsteher
wird als Geisel ausgewdhlt. Der Priester mochte an
seine Stelle treten, wird jedoch zuriickgewiesen.

5. S.: Flucht des Priesters. Fliichtige Begegnung mit
dem Ré&uber. — Der Priester stof3t auf den Polizei-
spitzel, einen Mestizen, Dieser erkenntihn und heftet
sich an ihn, — Wéihrend der Priester schlaft, unter-
sucht der Polizeispitzel dessen Koflerchen und findet
den Kelch. Er trinkt den MeBwein,

6. S.: Porto Grande. Der Priester will sich einschit-
fen. Er passiert ungehindert die Kontrolle. Ein Junge
erkennt ihn und holt ihn zu seiner sterbenden Mut-
ter, Man bittet ihn, die Heilige Messe zu feiern,
doch es fehlt der MeBwein.

7. S.: Der Knabe und der Priester machen sich auf
die Suche nach Wein. Ein Stralenmusikant fuhrt
sie zum Schwarzhdndler, einem Verwandten des
Gouverneurs. Trinkgelage auf Kosten des Verfolg-
ten, bei dem auch der Polizeichef mithilft.

8. S.: Gefangennahme des Priesters wegen Besitz
von Alkohol. Der Priester begegnet dem Ortsvor-
steher, der zur Exekution abgefithrt wird. Der Poli-
zeichef verhort den Priester selbst und entlaBt ihn. -
Der
heran, Dem gelingt es jedoch, ihn abzuschiitteln.

Mestize macht sich erneut an den Priester

9. S.: Ruckkehr des Priesters ins Dorf. Rauber und
Priester begegnen sich in der Kantine bei Maria
Dolores. Der Riuber erkennt den Priester und
erbarmt sich seiner. — Fluchtplan. — Die Polizei-
truppe dringt erneut ins Dorf. Auch der Mestize
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erscheint. Zweimal gerit der Priester in Gefahr, ent-
deckt zu werden, aber Maria Dolores versteht es, die
Gefahr abzuwenden. — Wihrend Maria Dolores
tanzt, erscheint der Leutnant und schafft Ordnung.—
Der Priester flieht. Der Réuber deckt seine Flucht
und wird verwundet. — Maria Dolores fithrt den
Priester weg.

10. S.: Der verfolgte Priester ist in Sicherheit jen-
seits der Grenze. Da erscheint der Polizeispitzel: Der
sterbende Rauber verlange nach ihm. Trotz seiner
Zweifel kehrt der Priester zuriick.

11. S.: Der sterbende Rauber versichert dem Prie-
ster, da3 er ihn nicht holen lieB und bittet ihn zu
fliehen. Doch schon erscheint der Polizeileutnant
und verhaftet den Priester.

12. S.: Gefdngnis. — Der Leutnant meldet dem Prie-
ster, dafl er — ohne Verhér — zum Tode verurteilt
worden ist. Gespréch tiber die Furcht. Der Leutnant
versucht auf seine Weise, dem Priester zu helfen,
indem er ihm Schnaps zustecken will. — Maria Dolo-
res’ Hilfe ist anders: Sie reicht ihm ein Kreuz.

13. S.: Morgen der Exekution. Leutnant und Poli-
zeichef'scheinen froh zu sein, daB thnen der <Saube-
rungsauftrag> gelungen ist. Doch weigert sich der
Leutnant, die Exekution zu tiberwachen, und der
Polizeichef verdriickt sich ins Hotel, um mit Alko-
hol die unbequemen Gedanken wegzuspiilen. —
Das Peloton holt den Priester. Der Mestize wirft sich
in den Weg, um vom Priester den Segen zu erkau-
fen. —

Betende Frauen. — Der Leutnant am Fenster seines
Buros. Die Exekutionssalve ertont, dann ein schwa-
cher PistolenschuB3. Der Leutnant greift ans Herz.

Betende Frauen. — Es klopft. Die Tiir 6flnet sich:
«Ich bin der neue Priester.»

4. Gestaltung
a) Drehbuch

Graham Greene hat zwar mit seinem Roman die
Vorlage geliefert — im tbrigen ist jedoch von der
Hintergriindigkeit (aber auch Zwielichtigkeit) jenes
Romans nicht mehr viel geblieben. Der Drehbuch-
autor hat die Geschichte vereinfacht und die Ge-
stalt des Schnapspriesters tiberhsht. Der psycholo-
gisch und religiés tieflotende Roman verwandelte
sich in eine schlichte Heiligenlegende.
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Der Aufbau des Filmes ist gradlinig, einfach, klar,
Sehr schoén die Exposition: Die erste Sequenz stellt
uns den verfolgten Priester und seine Gemeinde vor,
die zweite fithrt uns den kaltbliitigen Bankrauber
vor Augen, die dritte Sequenz zeigt die Schergen
der Machthaber und ihren Plan.

Die einzelnen Gestalten, zum Teil sogar einzelne
Szenen, lehnen sich ziemlich deutlich an die Pas-
sionsgeschichte an. Es lassen sich folgende Beziige
(aber keine genauen Parallelen!) zu den Gestalten
der Heiligen Schrift herstellen:

- Priester — Christus
Maria Dolores — Maria Magdalena
Rauber — der Schiacher am Kreuz
Leutnant — der romische Hauptmann
Polizeichef — Pilatus
Polizeispitzel - Judas

Interessant ist die gegensatzliche Charakterzeich-
nung der beiden Verfolgten:

Der Priester: Feinfiihlig, schwach, unsicher, bis zu
seinem letzten Gang von Angst und Furcht gepei-
nigt, zerrissen zwischen priesterlichem Auftrag und
der Sorge um das eigene Leben.

Der Rauber: Gewalttitig, stark, kaltbliitig, bis zum
letzten Atemzug unerschrocken, ohne Schwanken,
menschliche und géttliche Hilfe zuriickweisend,
aber selber zur Hilfe bereit.

b) Kamera

Selbst einem filmischen Laien werden die Aufnah-
men Gabriel Figueroas auffallen: Sie sind auBeror-
dentlich schén. Bildaufbau, Verteilung von Licht
und Schatten, die starken Kontraste, Gegenlichtauf-
nahmen usw. stammen von einem groBen Kiinstler
der alten Schule. Erinnert sei nur an folgende Ein-
stellungen:

— die ganze erste Sequenz;

— die Polizeitruppe reitet in den Hof der Kaserne

ein;

— der Kampf im Maisfeld;

— der Priester wird zur Exekution gefiihrt (Treppe!)
usw.

Die Aufnahmen sind <schén> — und gerade das wer-

fen einige Kritiker diesem Filme vor:

— die Bilder wiirden da und dort nicht mehr dem
Film als Ganzem dienen, sondern selbstgefallig
den Rahmen sprengen (z.B. Rittin den Kasernen-
hof);



— die Bilder seien zu statisch, sie witrden zum Teil
den Gang der Handlung verzogern.

Diese negativen Stimmen sind zur Kenntnis zu neh-

men und zu bedenken, zu teilen braucht man sie

nicht.

c) Darstellung

Henry Fonda als Priester wirkt bis ins letzte iiber-
zeugend: mit sparsamer Mimik und Gestik 148t er
uns den Kampf zwischen Furcht und Pflichtgefiihl
ahnen. Sein Spiel ist wirklich verinnerlicht.
Obwohl Dolores del Rio und Pedro Armendariz die
mexikanische Schauspieltradition mit sich bringen,
fiigen sie sich sehr gutin den Rahmen dieses Filmes.
Ihr Spiel steht zwar im Kontrast zur Feinnervigkeit
Henry Fondas, aber gerade das erscheint hier not-
wendig.

d) Musik

Die musikalische Untermalung ist sicherlich das
schwéchste Element des Filmes: Sie stellt die ganze
Bildfolge unter eine lauwarme Melodiendusche und
verfalscht sie. Vor allem in den religisen Szenen
wirkt sie gefiihlig und aufdringlich. Der Film hitte
eindeutig gewonnen, wenn sie zuriickhaltender ein-
gesetzt worden wire,

e) Pro und Contra

<The Fugitive» ist John Fords umstrittenstes Werk:
DafB3 die Filmkritik der Linken auf den Film sehr
sauer reagierte, ist verstindlich; daB sie ihn als
<faschistisches Machwerk> abstempelte, war zu
erwarten. Daf} ihn aber auch biirgerliche Kreise als
<iiberholt» aufschluBreich. So
schreibt zum Beispiel J. Doniol-Valcroze in der
«Revue du Cinéma» 1948/11, S. 67: «... der Priester

abwerteten, ist

in Fords Film wird nur verfolgt, weil er Priester ist.
Das macht den Zuschauer skeptisch. Der Film ist
nicht aktuell und verliert so seine Uberzeugungs-
kraft.» Nicht aktuell — geschrieben in jenem Jahre,
da in Osteuropa Tausende von Priestern eingeker-
kert und verfolgt wurden. ..

Die Jury des Internationalen Katholischen Film-
Biiros hingegen hat <The Fugitive> an der Biennale
in Venedig als den Film preisgekront, der «am
meisten geeignet erscheint, die Menschheit geistig
und moralisch zu férdern».

Dieses Urteil wurde von einigen katholischen Film-
kritikern Frankreichs — H. Agel, A. Ayfre, A. Bazin—
keineswegs geteilt. Man sprach von Verrat an der
Vorlage: ein Vorwurf, der sicherlich eine gewisse

Berechtigung hat (siehe 4a). Kann man aber wirk-
lich so weit gehen wie A. Bazin, der von «religiésem
Kitsch in Luxusausgabe» sprach? Ford ging es
darum, «eine einfache Geschichte von einem ein-
fachen Menschen» zu erzihlen; vielleicht hitte er
noch hinzufiigen sollen: «fiir einfache Glaubige>.
Sein Film ist eine moderne Heiligenlegende, erzahlt
im Stil einer Heiligenlegende, das hei3t mit ziemlich
viel Goldglanz. Das mag unserem niichternen, <rea-
listischen»> Empfinden nicht behagen — aber ist das
nicht auch eine legitime Gestaltungsmaoglichkeit ?

5. Hinweise fiir die Emfiihrung

Der Moglichkeiten fiir eine sinnvolle Einfiihrung
gibt es bei diesem Filme viele, Hier einige Hinweise:

a) Da zur Zeit die <Koexistenz> wieder einmal eine
Hochkonjunktur erlebt, wire es vielleicht ange-
bracht, aus den Briefen des «Speckpaters> Weren-
fried van Straaten (Ostpriesterhilfe, Postfach goz2,
Luzern), den einen oder anderen Bericht uber die
Lage der Kirche in den Oststaaten als Einfuhrung
vorzulesen. Man konnte dann im Verlaufe des Film-
gespriachs an das Vorgelesene ankniipfen und fest-
stellen, daB sich zwar die Methoden dndern, nicht
aber die Ziele.

b) Es lieBe sich die Frage aufwerfen und beantwor-
ten: Warum werden unter einem religionsfeind-
lichen Regime in erster Linie Priester diffamiert und
verfolgt ?

c) Reifere Jugendliche sollten bewogen werden,
daraufzu achten, wie die Machthaber ihr Vorgehen
begriinden und rechtfertigen und wie die Wirklich-
keit aussieht (Polizeichef!).

d) Eine filmhistorische Einfithrung — John Ford und
sein Werk — erscheint mir bei diesem Film nicht
angebracht, deshalb fehlen in diesen «Unterlagen>
auch diesbeziigliche Hinweise. Wohl aber kdénnte
man auf die epische Erzdhlweise vorbereiten und
aufmerksam machen, dalBl gerade in jenen Szenen,
in denen scheinbar nichts <geschieht», sich im
Innern der Personen umso mehr ereignet.

6. Hinwese fiir das Filmgesprich

Wenn immer méglich sollte das Gesprach gerade
bei diesem Film nicht unmittelbar an die Vorfiih-
rung anschlieBen. Das starke Erlebnis soll wahrend
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einiger Stunden unberiihrt von fremden Meinungen
und Ansichten nachwirken kénnen.

Einige Fragen, die im Gesprich gestellt und geklart
werden koénnten:

a) Warum wirft der Polizeispitzel die verschiedenen
Steckbriefe in den FluB3, nachdem er den Priester
erkannt hat? (Eine Szene, die oft nicht verstanden
wird: Der Mestize will mit dem Rauber nichts zu
tun haben, der erscheint ihm zu stark. Den Priester
aber halt er fir ein ungefahrliches und lohnendes
Ausbeutungsobjekt; er wirft alle anderen Mdglich-
keiten weg.)

b) LaBt sich der deutsche Verleihtitel — «Befehl des
Gewissens» — rechtfertigen ? Enthalt der Film eine
Schliisselszene, die mit diesem Titel in Beziehung
gesetzt (Die auBerordentlich
starke Szene in der 6. Sequenz: Der Priester will mit
dem Schiff fliichten. Die Schiffsirene heult [der
iibermichtige Schrei nach einem Leben in Sicher-
heit]. In diesem Augenblick bittet ein Knabe mit

werden konnte?

schwacher Stimme [der Ruf des Gewissens] den
Priester, ihn zu seiner sterbenden Mutter zu beglei-
ten.)

¢) Warum gibt sich der Priester nicht zu erkennen,
obwohl andere fur ihn leiden miissen (4. und 8.
Sequenz!)?

d) Warum hat wohl Ford die Charaktere von Prie-
ster und Rauber so gegensitzlich gezeichnet (siehe

4al)?

e) Lassen sich gewisse Gestalten des Filmes mit dem
Passionsgeschehen in Verbindung bringen (siehe

sal)?

f) Wie versuchen die Verfolger ihr Vorgehen zu
rechtfertigen ? (Gesprach Leutnant/Polizeichef, Pro-
pagandarede des Leutnants!) Wie sieht die Wirk-
lichkeit aus?

g) Warum weigert sich der Leutnant, das Kom-
mando tiber das Exekutionspeloton zu tibernehmen ?
(Seine Ansicht tiber den Priester hat sich gewandelt,
und er weill zudem, daB3 er den «Gnadenschul3> mit
der Pistole geben miiBte!)

h) Welche Szenen sind in ihrer Sinnbildlichkeit und
in ihrer Gestaltung besonders eindriicklich? AuBler
den schon angefithrten Beispielen méchte ich noch
auf folgende Szenen hinweisen:
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— 1. S.: Der Schatten des Priesters, der in die Kirche
tritt, bildet auf den Fliesen ein Kreuz.

— 4. S.: Das Gelachter des Leutnants und das Wei-
nen des Kindes in der Kirche! Deuten!

— 6. S.: Der Gang durch die lichtiiberfluteten Ar-
kaden zum Hafen — der Gang zuriick durch die
schattendunklen Arkaden.

— 11.85.: Gefangennahme: Vom Leutnant siecht man
zuerst nur die Schatten, dann die Stiefel (die riick-
sichtslose Gewalt).

— 13. S.: Durch die dunklen Gassen uiber die dunkle
Treppe schreitet der Priester auf seinem letzten
Gang ins Licht.

7. Erfahrungsberichte iiber den Einsatz des Filmes

Eine breite Basis von Erfahrungsberichten fehlt vor-
laufig. Bisher hat sich gezeigt, da3 der Film katho-
lische Jugendliche trotz seiner zum Teil zihflassigen
Handlung sehr stark beeindruckt.

Weitere Erfahrungen melde man bitte der Arbeits-
gemeinschaft Schule und Massenmedien des KLVS.

Wenn du einmal recht tief betriibt bist, daff du glaubst,
kein Mensch kinnte dir helfen, so tue jemand etwas Gutes,
und gleich wird’s besser sein.

Pestalozzi

Wir Fiingeren haben doppelte Miihe, unsere Ansichten zu
behaupten in einer Zeit, in der alle Ideale vernichtet und zer-
stirt werden, wo die Menschen sich von threr hdfilichen Seite
zeigen, wo gezweifelt wird an der Wahrheit, am Recht, an
Gott.

Anne Frank

Erzdhlt den Kindern Mdrchen, Sagen; lehrt sie Verse,
Reime, Lieder. Die Welt der Bilder ist die Well der Seele.
Martin Schmid: Erziehung der Erzieher

Ich habe zuweilen einen abgriindigen Haf auf die ahl. Sie
ist die absurdeste Filschung der Wirklichkeit, die dem Men-
schen wohl je gelungen ist, und doch baut sich auf thr unsere

ganze heutige Welt auf.
Morgenstern: Stufen. 1go7y
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