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Der Zentralvorstand des KLVS dankt der Arbeits-
gemeinschaft Schule und Massenmedien dafur, da3
sie mithilft, die Forderung Papst Pius’ x11. in seiner
Enzyklika «Miranda prorsus» (1957) im erzicheri-
schen Alltag zu verwirklichen:

«Obwohl Film, Funk und Fernsehen die bisher be-
kannten und gelibten Ausdrucksformen gewisser-
malBen zusammenfassen, so stellt doch jedes dieser
publizistischen Mittel eine neue Kunstform dar und
also auch eine neue Ausdrucksform. Sie wenden
sich nicht nur an wenige auserlesene Zuschauer und
Horer, sondern an Millionen von Menschen ver-
schiedenen Alters., unterschiedlicher sozialer Stel-

lung und Geistesbildung.

Damit aber bei dieser Sachlage der Film, Hor- und
Fernsehspiele auch das erreichen konnen, was sie
erreichen sollen, miissen die Juschaver und Hirer eine
Vorbildung mitbringen, die Geist und Herz befahigt,
nicht blof3 die jeder dieser Kunstform eigentiim-
liche Gestalt zu erfassen, sondern sich auch durch
eine rechte Bewulitseinshaltung leiten zu lassen.
Zuschauer und Horer sollen die verschiedenen Ele-
mente, die ihnen auf der Leinwand, auf dem Fern-
sehschirm und durch den Lautsprecher geboten
werden, mit kritischem Sinn betrachten und werten
kénnen, nicht aber, wie es hdufig der Fall ist, durch
die bertickende Macht des Dargebotenen in Bann
geschlagen werden und seinem EinfluB willenlos er-
liegen.

Wenn diese innere, von der christlichen Wahrheit
erleuchtete Bildung fehlt, konnten weder die ge-
sunde anstindige Erholung, <von der jedermann
weil3, daf sie fur alle, die sich in den Geschaften und
Sorgen des Lebens plagen miissen, notwendig ist»>
(Pius x1.), noch die geistige Bereicherung als ge-
sichert gelten.

Die Katholiken haben besonders in den letzten
Jahren in anerkennenswertem MalB iiber eine solide
Zuschauererzichung beraten, und vieles ist gesche-
hen und geschieht mit dem Ziel, Jugendliche und
Erwachsene zu befihigen, den Wert dieser Darbie-
tungen, aber auch ihre Gefahren richtig zu erkennen
und gewissenhaft zu beobachten.

Soweit diese Bemithungen, wie Wir hoffen, richtigen
Erziehungsgrundsitzen und den Anspriichen echter
Geisteskultur entsprechen, billigen, ja empfehlen
Wir sie. Wir wiinschen sogar, daff sie in allen Schulen und
Bildungsstitten, in die Gliederungen der Katholischen
Aktion und die Pfarrgemeinden Eingang finden.»
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Zur Begriindung einer Filmerziehung *

Dr. P. Michael Amgwerd OSB, Sarnen

Unter den verschiedenen publizistischen Mitteln, die mensch-
liche Gedanken verbreiten, kommt Film, Funk und Fernsehen
besondere Bedeutung zu... Diese Mittel sind nicht allein zur
Erholung und Entspannung des Menschen da, sondern ver-
mitteln vor allem Bildung des Geistes und moralische Werte
und tragen dadurch entscheidend zum richtigen Aufbau und
Ausbau des menschlichen Zusammenlebens der Gegenwart beli.

Pius XII.: «Miranda prorsus>

Es klingt weiten Kreisen immer noch ungewohnt,
wenn man von Filmkultur und Filmerziehung
spricht. Noch hatsich die Erkenntnis nicht allgemein
durchgesetzt, dall der Film, als neues Ausdrucks-
mittel menschlicher Gedanken, nicht nur Unterhal-
tung und Zeitvertreib ist, sondern auch Bildungs-
faktor sein kann, und tacsichlich von einem Grof3-
teil der Jugend als solcher betrachtet wird.

Ohne die Gefahren des Films zu verkennen, haben
die Papste Pius x1. und Pius x11. nebst anderen Wer-
ten diesen Bildungswert schon lingst erkannt, gut-
geheilen und empfohlen. Als erste in der Praxis
haben die katholischen Lehrer Kanadas versucht,
den Filmbesuch bewuBt in eine christliche Verant-
wortung hineinzuziehen und vor allem den Film in
das christliche Erziehungswerk einzugliedern. Ahn-
liche Versuche wurden seither in den meisten Lin-
dern Europas mit Erfolg durchgefihrt.

Auch in der Schweiz spricht man seit einigen Jahren
sehr viel von der Erziehung der Jugend zum richti-
gen Filmsehen. Einige Schulen haben bereits den
Filmunterricht in den regelmiBigen Stundenplan
eingebaut, andere suchen ihn auf freiwilliger Basis
durchzufithren. Doch, einerseits aus Angst, die be-
reits tiberbelasteten Programme nur mehr zu bela-
sten, aus Mangel an geeignetem Unterrichtsmate-
rial anderseits, und vielleicht in noch breiterem Um-
fange aus Mangel an Lehrkriften, die die Notwen-
digkeit dieser neuen Aufgabe einsehen und iiber die
notige grundlegende Filmausbildung verfiigen, wird

* Die folgenden Erwiigungen sind wesentlich angeregt durch
die Schriften von Margarete Keilhacker: <Kino und Jugend>,
Juventa Verlag, Miinchen.1gbo; von Ludwig Kerstiens: «Film-
erziechung», Verlag Aschendorff, Miunster/Westfalen 1g61;
durch die Zeitschrift: <Jugend — Film — Fernsehen», Institut
fir Jugendfilmfragen, Miinchen.



der Filmunterricht an der Schule vielfach vernach-
lassigt.

Die genannten Schwierigkeiten sind bestimmt vor-
handen; sie sind aber tiberbriickbar. Um sie sinn-
voll bewiltigen zu kdnnen, miissen wir zuerst von
der Notwendigkeit dieser Filmerziehung fest iiber-
zeugt sein und genau wissen, was mit dieser Erzie-
hung erstrebt wird und erzielt werden kann.

I. NOTWENDIGKEIT DER FILMERZIEHUNG

A. Soziologische Beweggriinde

Der Film ist heute zweifellos eines der Gebiete, wo
der Unterschied zwischen den Generationen be-
sonders deutlich wird.

a) Aus dem Verhdltnis der Jugend zum Film

1. Zu den Millionen von taglichen Kinobesuchern
gehoren freilich Menschen jeden Alters. Doch am
Maf@stab der Erwachsenen gemessen, ist es vielleicht
die wesentlichste Feststellung, dalBl ein mehr oder
weniger haufiger Kinobesuch zu den festen Lebens-
gewohnheiten fast aller Jugendlichen gehoért. Der
Jugendliche, bereits schon im Schulalter, empfindet
den Film, genau wie die Technik, als einen ganz
selbstverstindlichen Bestandteil der Welt, in die er
eintritt.

2. Die Jugendlichen gehen jedoch nicht nur mit
einer gewissen RegelmaBigkeit, sondern auch rela-
tiv haufig ins Kino. Was Alter, Geschlecht, Ort und
Schulartbetrifft, gibt es jeweilsinnerhalb der Jugend
groBe Unterschiede. Im Vergleich zu den Erwach-
senen besteht aber die Behauptung vom iiberdurch-
schnittlich hohen Kinobesuch der Jugend zu Recht.

3. Die deutlich riickliufige Bewegung im Kino-
besuch, die sich bereits seit einigen Jahren zeigt und
auch in der Schweiz spurbar ist und die haupt-
sachlich auf den fortschreitenden Ausbau des Fern-
sehens zuriickzufiithren ist, dndert an der Sache
nichts, denn der Riuckgang des Kinobesuches be-
trifft am wenigsten die Jugendlichen (etwa von 13
Jahren aufwirts). Die Begrundung liegt auf der
Hand. Die Jugendlichen wollen am wenigsten zu
Hause sitzen, sondern lieber ausgehen, Bekannt-
schaften machen, und sie wollen zusammen mit dem
Film ein groBangelegtes Bild ihrer Zukunft entwer-
fen. Thnen kann das Fernsehen mit dem kleinen Bild-

schirm und mit der Heimprojektion (unter Aufsicht
der Eltern) am wenigsten Kino und Film ersetzen.
Deshalb sind sie nicht nur die hiufigsten, sondern
auch die treuesten Kinobesucher.

Daraus ergeben sich zweil wichtige Konsequenzen,
niamlich: eine tiefgehende Umschichtung des ver-
bleibenden Kinopublikums, wobei die Jugendlichen
einen zunehmend groBeren Prozentsatz der Kino-
besucher im ganzen ausmachen, und gleichzeitig
eine Verianderung in der Wahl und in der Behand-
lung der zu verfilmenden Themen und Stoffe, eben
im Hinblick auf diesen hoheren Prozentsatz von
jugendlichen Besuchern. Schon die Rock 'n’Roll-,
Halbstarken- und Nouvelle-vague-Filme der letzten
Jahre und ihre Tendenz zur Verbindung mit The-
men in der Art von <Saat der Gewalt> dirften mit
der Umschichtung des Filmpublikums zusammen-
hingen; ebenso die weitgehende Ablosung des
Abenteuerfilms durch den <harten> Film, der in die
Richtung des Kriminal- oder Kriegsfilms geht.

In der Filmproduktion der Zukunft werden selbst-
verstindlich weiterhin Filme gedreht, die das Er-
wachsenenpublikum ansprechen; doch ist es kaum
zweifelhaft, da3 der jugendliche Filmbesucher im
Hinblick auf Themenwahl und Themenbehandlung
eine noch gréBere Rolle spielen wird als bisher.

4. Fir eine richtige Filmerziehung ist es ferner fur
den Erzieher nicht ohne Bedeutung, sich recht be-
wult zu werden, dalB der junge Mensch zum Ver-
stindnis des Films in mancher Beziehung giinstigere
Voraussetzungen mitbringt als der Erwachsene und
dem Film viel ungezwungener gegenuibersteht. Er
ist ja mit ihm aufgewachsen und auch an die Eigen-
art filmischer Ausdrucksweise von Kind auf ge-
wohnt.

5. SchlieBlich darf auch der bereits erwahnte Um-
stand nie ibersehen werden, dal3 recht viele Jugend-
liche im Film nicht nur eine bloBe Unterhaltung
und Abspannung erblicken, sondern im edelsten
Sinn eine wirklich kulturelle Moglichkeit sehen und
suchen.

b) Aus dem Verhdltnis der Erwachsenen zum Film

1. Viele von uns Lehrern, Eltern und Erziehern sind
in einer Zeit aufgewachsen, wo wir nicht oder nur
selten ins Kino gingen. Vielfach ist es auch so ge-
blieben, und in der Regel ist bei uns kein eigent-
liches Filmbediirfnis vorhanden. Ab und zu sehen
wir uns einen Film an und haben vielleicht unsere
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Freude daran. Meist aber ist es eine gemischte
Freude, die von der Begeisterung der Jugendlichen
weit entfernt ist. Dem Film gegentiber kommt zwar
krasse Verachtung nach Art eines Duhamel oder
eines Muratow, der den Film als <die Antikunst von
Post-Europa> bezeichnete, selten mehr vor. Recht
haufig jedoch, gerade im sogenannten <Gebildeten >-
kreis, sicht man nur mit einer gewissen Wehmut zu,
wie das Kino der alten und <wertvolleren» Theater-
bithne einen groBen Teil der Zuschauer entreilt,
und manch ein Lehrer triumt vielleicht von der
<guten alten Zeit», in der angeblich jedermann gute
Biicher las und wertvolle Schauspiele besuchte. Ob
es damals soviel besser war, sei vorlaufig dahinge-
stellt. Sicher aber sieht der junge Mensch von heute
die Sache anders an, und in der Erziehung muf die-
ser Anderung Rechnung getragen werden.

In der Schule, besonders in den oberen Klassen,
stellt man immer wieder fest, daB Lehrer und
Schiiler, zur gemeinsamen Arbeit taglich im selben
Raume vereint, sich in ihrem Verhdltnis zum Film
nur allzuoft unendlich fernstehen. In dieser Hin-
sicht diirfte vielleicht auch von der Lehrerschaft eine
gewisse Umstellung und Anpassung erfolgen. Vom
Lehrer wird freilich nicht die gleiche Filmbegeiste-
rung erwartet, die die Schiiler beseelt. Etwas mehr
Verstandnis fur das Filmbediirfnis der Jugendlichen
ist aber die erste Voraussetzung fiir eine erfolgreiche
Filmerziehung der Jugend.

2. Auch richtiges Verstindnis fiir die Filmsprache
ist bei den Erwachsenen, vor allem bei den «Gebil-
deten>, nicht immer selbstverstandlich. Ausgestattet
mit dem geistigen Riistzeug einer vorfilmischen Zeit,
ist unsere Aussageweise so weitgehend vom Wort-
denken bestimmt, daf es uns oft schwerfallt, andere
Aussageweisen iiberhaupt anzunehmen bzw. anzu-
erkennen oder auch nur zu verstehen. Wenn zum
Beispiel der haBliche Metzger Marty (im Filme
«Marty>, von Delbert Mann, 1955) vor Ubermut
mit der Faust auf eine Verkehrstafel haut, so erleben
wir seine neu erwachende Lebenszuversicht unmit-
telbarer als im lingsten Monolog. Gerade diese
Handlungsweise wurde jedoch von Lehrern, wenn
nicht direkt als Grobheit, so doch als «Ungeschlif-
fenheit> taxiert und geriigt.

3. Vor allem aber ist die Betrachtungsweise des Er-
wachsenen in vielen Punkten von der Betrachtungs-

weise des Jugendlichen grundverschieden.
a) Wenn wir den Film <Jazzbanditen» (von Bodo

44

Ulrich, 1959) — oder, wenn auch weniger iiber-
zeugend, den Film Kurt Hoffmanns <Der Engel,
der seine Harfe versetzte> (1958) — sehen, so werden
bestimmt viele Eltern und Erzieher tiber die tollen
Einfille dieser Halbstarkenmusiker den Kopf'schiit-
teln. Der junge Mensch wird ohne weiteres zugeben,
daB dieser Film ganz tolle Einfélle enthalt. Nur hat
dieser Ausdruck «toll» fiir ihn eine ganz andere Be-
deutung. Und der Film, iiber den die Eltern den
Kopf schiitteln, sieht sich vielleicht der Junge als
ganz erfreulichen Ausdruck seiner echten und edlen
Persénlichkeit an. Dies scheint aus dem Umstand
hervorzugehen, daf3 bei einem Gesprich tiber diesen
Film mehrere Jugendliche sich folgendermalen
duBerten: «Die Erwachsenen sollten sich solche
Filme ansehen, dann wiirden sie vielleicht manche
Vorurteile iiber uns beiseite schieben.»

b) Ein Vergleich tiber die Bedeutung des Begriffs
«Unterhaltung» wiirde zu &dhnlichen Ergebnissen
fiihren, denn fir den Jugendlichen hat dieser Be-
griff meist einen ganz anderen Inhalt als fiir den
Erwachsenen.

Bei der <«Unterhaltung» fir den Erwachsenen liegt
das Schwergewicht auf der Seite der Passivitit und
Neutralitit der eigenen Person. Wie jeder andere Zu-
schauer verfolgt er mit mehr oder weniger Interesse
die Filmhandlung und registriertsie als Augenzeuge ;
aber er registriert sie als abseits stehender Augen-
zeuge, wie etwa ein Richter, ohne sich selbst ernst-
lich zu engagieren. Immerhin wird er von der Film-
handlung so gefesselt, so beschaftigt, dal3 er wenig-
stens zwel Stunden lang sein <verflixtes> Geschift
daheim vergessen kann. Dasistfurihn Unterhaltung,
Erholung.

Ganz anders beim jungen Menschen! Im Wesen des
Jugendlichen liegt es nicht, sich aus einer Sache
herauszuhalten. Eine Unterhaltung, die nicht auch
ihn selbst ganz und gar in ihren Wirbel mit hinein-
zieht, ist keine gute Unterhaltung, sondern lang-
weilig. Nicht das An-sich-vorbeigleiten-lassen, son-
dern das Hineinspringen in ein sehr buntes, sehr
bewegtes, stark pulsierendes Leben erhoht das eigene
Lebensgefiihl und bedeutet dadurch im Jugendalter
Erholung und Entspannung. Deshalb die Freude
am Wildwester, am Jazz-Film. Gerade was dem
Erwachsenen als Hetze vorkommt und ihn er-
miidet, wird vom Jugendlichen als <tolles> Leben
erfahren, das ihn erfreut und ihm wohltut.

c) Vor allem aber, was den Inhalt des Filmes be-



trifft, ist die Betrachtungsweise des Erwachsenen von
Jjener des Jugendlichen grundverschieden. Im gro-
Ben ganzen bietet der Film (vor allem der Problem-
film) dem Erwachsenen nicht viel Neues: er kennt
ja das Leben mit seinen Licht- und Schattenseiten,
und dank dieser Erfahrung wird er auch der <un-
wirklichen » Filmhandlung kritisch gegentiberstehen
und die Filmaussage richtig bewerten. Der Jugend-
liche hingegen (je jiinger, desto bestimmter) glaubt
in der Filmhandlung eine <wirkliche» Begebenheit
zu erfahren, und auch die Aussage wird er in den
meisten Fallen als zwingende Beweisfithrung und
Begriindung annehmen. In dieser Hinsicht bedar{
er bestimmt einer sicheren Fiihrung.

Vom soziologischen Standpunkt aus erscheint also
das Problem der Filmerziehung in erster Linie als
eine Angelegenheit der Lehrerbildung. Vor dem
bayrischen Senat hat Emil Praetorius vor andert-
halb Jahren eine Rede iiber die miBlliche Lage der
musischen Facher in den Schulen gehalten, in der
er zu dem Schlull kam, daf3 «von allen Unterrichts-
problemen die Frage der Lehrerbildung nicht zu
trennen ist. Denn die richtig vorbereiteten Lehrer
sind eine conditio sine qua non fiir das Gelingen
jeder neuen Lehrmethode und Lehrtitigkeit. Inso-
fern sind es nicht die Lehrplane, sondern ist es die
Lehrerbildung, von der letztlich alle padagogische
Erneuerung abhingt.» Dies gilt mutatis mutandis
bestimmt auch fiir die Filmerziehung, die man sich
heutzutage von der Schule nicht wegdenken kann,
ohne an der Jugend vorbeizureden und auf Wider-
stand und Auflehnung zu stoBen.

B. Jugendpsychologische Beweggriinde

Wenn wir eine Filmerziehung durchfithren wollen,
so ist es wichtig, die Motive des Filmbesuches der
Jugend zu untersuchen, denn die praktische und
fruchtbringende Filmerziehung wird hauptsachlich
auf diese Motive ausgerichtet sein.

1. Die Erwartungen, mit denen die 13- resp. 15- bis
18jahrigen an den Film herantreten, sind von einer
kaum iibersehbaren Buntheit und Vielschichtigkeit.
Bei den jiingeren Jahrgingen ist das Motiv der
Unterhaltung das dominierende, und fir das eigent-
liche Filmbedirfnis der Kirder diirfte Rechnung
getragen sein, wenn fiir eine gesunde urd saubere
Unterhaltung gesorgt wird. Dieser Unterhaltungs-
wert des Films bleibt auch fiir die spateren Jahr-
gange gultig, doch vom 14./15. Altersjahr an treten

zwel andere Hauptmotive in den Vordergrund: der
Wunsch namlich, durch den Film aus dem Alltag
herausgehoben zu werden, und der Wunsch, durch

den Film das Leben kennenzulernen.

2. Das «Heraus aus dem Alltag> soll dem Jugend-
lichen helfen, die Monotonie des tiaglichen Lebens
zu vergessen und die Eingeschrinktheit in rium-
licher und moralischer Hinsicht zu ertragen. Dieses
Motiv diirfte bei den bereits im Beruf stehenden
jungen Menschen (Lehrlinge, Fabrikarbeiter, Ver-
kiuferinnen, Biiroangestellte usw.) ausschlaggeben-
der sein als bei Jugendlichen, die noch die Schule
besuchen. Doch auch fiir diese bedeutet das Leben
nicht Stetigkeit und gleichschwingenden Rhythmus,
sondern Wandel, neue Erfahrung, Abwechslung.
Besonders bei den alteren Jahrgangen wird die Ge-
bundenheit an das Elternhaus und an die Schule als
Freiheitsbeschrinkung und Zwang empfunden,
wiahrend gerade in dieser Zeit der junge Mensch
sich von fremden Fesseln frei machen und sich eine
eigene Welt aufbauen will.

Dem tritt der Film entgegen, der all diese jugend-
lichen Wiinsche restlos zu erfullen vermag: Vor der
Leinwand wird die Welt erobert; alle Hemmungen
und Bindungen fallen dahin; im volligen Ausge-
schaltetwerden der eigenen Person wird der Jugend-
liche all dessen teilhaftig, was er sich nicht leisten
darf oder noch nicht leisten kann. Schénheit, Reich-
tum, GenuB, Erfolg, Sensation, alles ist da, was man
«Glick> nennt. Warum sollte man nicht zugrei-
fen?

3. Die andere wichtige Aufgabe des Films fiir den
Jugendlichen ist, <das Leben kennenlernen>. Der
Film ist das Tor zur Welt cder die «Kunst des
Schlissellochs», wie sie Jean Cocteau nennt., Der
Film soll helfen, mit dem eigenen Leben fertig zu
werden, nicht indem er es verdriangt, sondern indem
er in dieses Leben einfiihrt, es zu leben lehrt. Durch
dieses Loch will der Jugendliche die Welt und vor
allem den Menschen kennenlernen: was er tiber-
haupt ist; wie er sich im Leben benimmt; wie er die
Schwierigkeiten tberwindet und beherrscht; wie
er sich zu Erfolg emporringt. In all diesen Fragen
ist der Film ein einzigartiges Angebot, in so vielen
Varianten und Toénungen, daB Jugendliche jeder
Geschmacksrichtung sich bedienen kénnen.

4. Fiir beide Motive ist es sehr bezeichnend, daf3 der
Jugendliche zwei Hauptforderungen an diese Filme
stellt: Ernst und Echtheit. Er willdarin <tatsichliche
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Begebenheiten>, <wirkliches Leben> finden. Wenn
man aber einige Filmgesprache mit Jugendlichen
gefithrt hat, so merkt man bald, dal3 das <wirkliche
Leben» des Jugendlichen und das des Erwachsenen
in vielen Punkten nicht tiibereinstimmen. Das <wirk-
liche Leben> beim Jugendlichen ist einerseits die
Welt, wie sie tatsdchlich ist; es ist aber auch das
Leben, wie es sein konnte, wenn sich die Hoffnungen
und Traume vom Gliick erfiilllten, mit andern Wor-
ten, das unwirkliche und verfilschte <schénere
Leben>, so wie es eben der Film vielfach zeigt und
wie der junge Mensch vielfach glaubt, daB es tat-
sachlich ist; und dariiber hinaus das Leben, wie es
sein sollte, und wie viele Jugendliche hoffen, daB es

sein wird.

5. Da im Filme dieses Leben bzw. das Leben des
Helden maoglichst realistisch, wirklichkeitsnah ge-
schildert wird und da dieses Leben sich an einem
konkreten, sichtbaren Schicksal abspielt, wird es
auch von vielen Zuschauern, vor allem von den
Jugendlichen, als lebensgetreu und echt aufgenom-
men. Sehr wichtig, duBerst wichtig bei dieser Be-
trachtung ist der Umstand, dafl dem Jugendlichen
der Vergleich mit eigener Lebenserfahrung fehlt,
das heiBt, es fehlen ihm gerade die Kriterien, aus
denen er den Begriff <wirkliches Leben» auf Echt-
heit und Wahrhaftigkeit priifen kénnte, aus denen
er eine vielleicht irrende, zwiespiltige oder falsche
schlagendsten enthillen

Lebensauffassung am

konnte.

Was ithm gezeigt wird, scheint glaubhaft zu sein,
und da er aus seiner eigenen Lebenserfahrung keine
Gegenbeweise vorbringen kann, nimmt er das Ge-
zeigte als das Wirkliche, als das Wahre, das Echte,
das Ideale. Und so kommt es endlich, daB3 der Be-
griff «<wirkliches Leben» beim Jugendlichen ein
Ausmal hat, das in allen erdenklichen Stufen vom
hochsten Idealismus bis zum blanken Materialismus
reicht; dal3 dieser Begriff <wirkliches Leben> am
wenigsten identisch ist mit dem normalen Alltags-
leben des Erwachsenen; dal es ein véllig verzerrtes
Bild des Lebens wiedergibt, das den Jugendlichen
Die
Jugendfilmforschung aller Lander sieht die schwer-

bittere Enttiuschungen bereitet. moderne
wiegendste Gefahrdungsmaoglichkeit des Films nicht
in der unmittelbaren Vorbildwirkung abwegiger
Handlungen, sondern eben in der Beteiligung des
Films an der Forderung einer falschen und unge-
sunden Vorstellungs- und Wertwelt. So wiirde dieser
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Gesichtspunkt allein die Notwendigkeit einer ver-
antwortungshbewulBlten Filmerziehung véllig be-
griinden und rechtfertigen.

6. Doch auch vom technischen und filmkiinstleri-
schen Standpunkt ausist eine gewisse Filmerziehung
sehr wiinschenswert. Der Film ist eine neue Sprache,
eine neue Kunstform, die genau wie Literatur,
Asthetik oder Musik gelernt sein will. Wie jede an-
dere Sprache hat auch die Filmsprache ihren eige-
nen Wortschatz, ithre Grammatik, ihren Satzbau.
Wer sie nicht kennt, mag vielleicht an der bunten
Schénheit der Bilder eine gewisse Freude haben,
doch der tiefe Sinn des Werkes, mit all jenen Fein-
heiten, die der Filmschopfer in dasselbe hineinlegte,
bleibt ihm ein verschlossenes Buch.

7. Der eine oder der andere kénnte zwar meinen, es
sei nicht Aufgabe der Schule (wenigstens der Pri-
mar-, Sekundar- und Mittelschule), dieses Buch
aufzuschlagen. Die Filmerziehungsarbeit musse viel-
mehr auf dem Prinzip der Freiwilligkeit beruhen
und im Rahmen von Filmclubs, Jugendvereinen
und Filmforen behandelt werden.

Dem mochten wir zwel Griinde gegeniiberstellen:
Wenn der Film schon Kulturwerte enthilt, warum
sollte er von der Schule verbannt sein, wo man sonst
mit Recht fiir alles Kulturelle auBlerst aufgeschlossen
ist ? Wenn in vielen Kantonen die Jugendlichen mit
16 Jahren fur filmreif erkldart werden und von diesem
Alter an sich gar alles ansehen diirfen, wo kénnen
sie sich die notige Urteilsfahigkeit aneignen, wenn
nicht die Schule thnen behilflich wird? Und auch
in den Kantonen, in welchen das 18. Altersjahr als
Altersgrenze angesetzt wird, ist die schulmiBige
Filmerziehung wiinschenswert, wenn nicht gar not-
wendig. Uberall werden vor dem 18. Lebensjahr
ziemlich viele Filme freigegeben, die nicht immer
Jugendfilme sind. Sehr oft werden auch nicht frei-
gegebene Filme von Jugendlichen besucht. Eine
Filmerziehungsarbeit im freien Raum (auBerhalb
der Schule) kann niemals eine alle erfassende Arbeit
leisten. Wir wissen aus der Erfahrung, wie gering
der Anteil der Jugendlichen ist, die aktiv bei Jugend-
filmorganisationen mitmachen, und auch dort kann
eine nachhaltige Breitenwirkung nur in sehr redu-
ziertem Mal erwartet werden. Doch gehen alle
Jugendlichen in den Film und sie empfangen von
ihm ungeheuer starke Einfliisse, mitunter sogar Er-
lebnisse. Hieraus ergibt sich die Notwendigkeit einer
Schulfilmerziehung.



I1. AUFGABE DER FILMERZIEHUNG

Filmerziehung kann von der allgemeinen Erzichung
nicht getrennt werden. Deshalb kann auch die
Hauptaufgabe der Filmerziehung durch das Ziel
der Erziehung tiberhaupt treffend beleuchtet wer-
den. Was ist Erziehung ? Erziehung ist die Hilfe, die
dem Menschen geleistet wird, damit er in Zukunft
in selbstverantworteten Akten Gott, der Welt und
den Mitmenschen bestmoglich gerecht wird und
sich darin verwirklicht.

Bei der Verwirklichung dieses hohen Zieles darf der
Erzieher einige Voraussetzungen nicht iibersehen.

— Der Mensch ist ein Werdender, dessen Werden
aber nicht durch die kérperliche Entwicklung
allein bestimmt wird ; er ist seelisch und leiblich
ein Werdender. Dabei sind seelische und korper-
liche Entwicklung sich gegenseitig zugeordnet,
sie bedingen sich gegenseitig.

— Der Mensch als Person ist in die Welt hineinge-
stellt und er kann von seiner Umwelt, zu der Mit-
menschen und Dingwelt gehéren, nicht isoliert
werden.

— Der EinfluB, den diese Umwelt auf den Menschen
austbt, ist ein Angebot fiir das eigene Werden.
Esist kein kausal wirkender Zwang, der den Men-
schen notwendig in bestimmter Weise formt. Es
ist vielmehr eine Aufgabe fiir den Menschen, sich
an und in dieser Umwelt zu bilden, damit er es so
lernt, der Welt liebend, erkennend und handelnd
gerecht zu werden.

— Die Schwiche des Menschen tiberhaupt, erst
recht die Schwiiche in den Entwicklungsjahren
und der Kindheit lassen diese Aufgabe leicht zu
einer Uberforderung werden, sei es, dal} der
Mensch im Hinblick auf sein Wesensziel das An-
gebotene nicht oder noch nicht verarbeiten kann,
sei es, daBB die Umwelteinfliisse diesem Wesens-
ziel entgegenwirken.

— In dieser Situation bedarf der Mensch, besonders
der Heranwachsende, der Hilfe. Diese Hilfe mul3
jedoch nicht nur im Augenblick, sondern auch in
irgendeiner Weise fiir die Zukunft bestimmend
sein.

Wiirden wir nun bei dieser Aufzihlung den Aus-
druck «Umwelt> durch das Wort «Film» ersetzen,
so hitten wir eine ziemlich genaue Umschreibung

der Hauptaufgabe der Filmerziehung.

i. Die Filmerziehung richtet sich an den Menschen
als Ganzen; sie hat ebensogut seiner koérperlichen
als seiner seelischen Entwicklung Rechnung zu
tragen. Die praktische Filmerzichung hat sich stets
an das Alter und das Geschlecht der Jugendlichen

anzupassen.

2. Bei der Filmerziehung handelt es sich nicht dar-
um, das Kind vom Leben abzusperren, sondern es
auf das Leben vorzubereiten, nicht darum, die Frei-
heit des Kindes einzuschrinken, sondern ihm beizu-
bringen, die Freiheit richtig zu gebrauchen. Erzie-
hung ist nicht Dressur. Beim Jugendlichen handelt
es sich ebenfalls nicht darum, die Leidenschaften
abzuleugnen oder zu ersticken, sondern vielmehr
darum, ein héheres und edleres <Ich> im jungen
Menschen zu entfalten, das die Leidenschaften zu
veredeln vermag und sie dann zu einer normalen
Entfaltung kommen 1aBt.

3. Der Film ist Angebot. Er bietet dem Jugendlichen
Moglichkeiten, an denen er sich bilden kann. Der

Jugendliche, wie der Mensch tiberhaupt, kann durch

den Inhalt des Filmes bereichert werden, im Miter-
leben des Filmgeschehens seine Fahigkeiten entfal-
ten, den Film zum AnlalB3 weiterfithrender Gedanken
und Gespriche nehmen. Die Filmerziehung wird in
diesem Bereich helfen, die positiven Werte zu ent-
decken, die positiven Anregungen zu nutzen.

4. Der Film kann aber auch den Jugendlichen {iber-
fordern, da einfach zuviel auf ihn einstiirmt, das er
nicht verarbeiten kann. Die Hilfe der Filmerzie-
hung wird hier eine entsprechende Beschrinkung
sein: Eindimmung der Filmsucht.

5. Der Film kann aber auch etwas anbieten, das vom
Wesensziel des Menschen wegfihrt: falsche Mal-
stibe, falsche Ziele. Der jugendliche Zuschauer
kann durch den Inhalt des Films belastet werden,
im Miterleben fortgerissen werden zu unwahren
Gefiithlen und tbersteigerten Erregungen, und im
Filmgeschehen AnlaB finden, Gedanken nachzu-
hingen, die ihn vom rechten Wege abfiihren. Die
Hilfe der Filmerziehung ist hier eine entsprechende
Auswahl. Und da ber aller Vorsicht die Verfithrun-
gen nicht ausgeschaltet werden kénnen, mull man
dem jungen Menschen helfen, die rechten MaBstibe
im BewulBtsein fest zu verankern, den Willen auch
gegen andere Antriebe zu festigen und so auch gegen

Gefahren gefeit zu werden.
6. Filmerziehung ist nicht Selbstzweck, sondern
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Fithrung zur Selbstindigkeit. Die Hilfe soll nicht
solange geleistet werden, wie es moglich ist, sondern
nur solange, wie es notwendig ist. Es wire aber ein
groBer Fehler, das Kind schon entscheiden zu las-
sen, wenn es die MaBstidbe fiir eine Entscheidung
noch nicht hat und noch nicht haben kann.

Im groBen ganzen kommt es also bei der Filmerzie-
hung daraufan, daB der junge Mensch dem Phéno-
men Film uberhaupt gerecht zu werden lernt. Er
muf} allmihlich die rechte Haltung dem Film gegen-
iiber finden; er muf3 die nétige Distanz halten ler-
nen, die eine freie Entscheidung dem Film gegen-
iiber erméglicht. Er muB schlieflich auch lernen,
iitber den Film sach- und kunstgerecht urteilen zu
kénnen.

Es ist nun Sache der praktischen Filmerziehung,
Filmvorfiihrungen, Filmkunde, -geschichte und
-gespriche in diesen Plan einzubauen, und Sache
der allgemeinen Schulerziehung, auch dem Film
im normalen Unterrichtsplan und im Erziehungs-
werk den gebithrenden Platz einzuriumen. Dabei
handelt es sich gar nicht darum, wochentlich eine
oder zwei Stunden Filmunterricht oder Filmwissen-
schaft zu treiben. Der gewiinschte Filmunterricht
1Bt sich sehr gut im Rahmen der jetzt bestehenden
Ficher einbauen. UnerldBlich aber und dringend
ist es, daf3 der Schuljugend geholfen werde, sich mit
dem Phidnomen Film sachlich und christlich aus-
einanderzusetzen.

AUS DER
PRAXIS DER FILMERZIEHUNG

I. Filmkunde

Sr. Ignatia Bentele, Ziirich

«Filmschulung hat zum Ziel, uns ein Bild von der Entstehung
und Entwicklung der jiingsten Kunst zu geben und uns zum
rechten Filmsehen zu erziehen.
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Die meisten Leute haben keinen Begriff, was Filmarbeit eigent-
lich ist. Auch ich hatte mich noch nie gefragt, wie ein Film ent-
steht. Ich war erstaunt zu horen, wieviel Uberlegung und Ar-
beit die Herstellung eines Streifens kostet. Es wurde mir klar,
daB Filmstar-Sein kein vergniiglicher, sondern ein sehr miihe-
voller Beruf ist.

Interessant war es, hinter einige Kniffe der Filmtechnik zu
kommen, zum Beispiel hinter die verschiedenen Méglichkeiten
der Kameraeinstellung. Wir lernten auch die wichtigsten Aus-
driicke der Filmsprache kennen. GroBen Spal} bereiteten uns
die Lichtbilder aus der Geschichte des Films.

Es wurde uns gesagt, daB der Filmbesucher die Qualitit der
Streifen bestimme. Der Film ist eine Ware. Hergestellt wird,
was der Konsument begehrt. Es ist ein begliickender Gedanke,
daB ich durch meine Anspriiche mithelfe, da3 viele Menschen
gute Filme zu sehen bekommen.»

So schreibt die Sekundarschiilerin Irene Wirz in
einem Aufsatz mit dem Titel <Filmschulung>. Der
groBte Teil der Ausfithrungen ist der inhaltlichen
und ethischen Besprechung von zehn gesehenen
Filmen gewidmet. Uber die mehr filmkundlichen
Aspekte jedoch ist unter anderem Folgendes zu
lesen:

«Das grofle Abenteuer ist ein Dokumentarfilm, in den eine kleine
Spielhandlung eingebaut ist. Dieser Film von Suckdorff wurde
in Schweden gedreht. Es kommen darin keine Atelieraufnah-
men vor. Ich kann mir vorstellen, wieviel Arbeit es brauchte,
um die Tiere in Wald und Feld auf dem Film festzuhalten.»

In der Besprechung von Scott of the Antarctic heiBt es:

«Ich wurde von der Form des Streifens ebenso beeindruckt wie
von seinem Inhalt. Die gute Form steigert das Erleben. So
brachten mir die wiederholten GroBaufnahmen der stapfenden
FiBe die Linge des mithsamen Weges zu BewuBtsein. Immer
bartigere, abgezehrtere Gesichter mit rissigen Lippen sagten
mir, daB die Krifte schwanden. Dem Regisseur ist die Uber-
setzung des Wortes ins Bild gelungen.»

Uber den Film Monsieur Vincent:

«Ein hervorragender Schauspieler stellte Monsieur Vincent
dar: Pierre Fresnay. Der Film war auch formal ein Meister-
werk. Ich konnte seitenlang von malerischen Bildern, inter-
essanten Einstellungen, Lichteffekten usw. berichten.»

Aus Marcellino pan y vino:

«Die Form dieser verfilmten Legende hat mich gleicherweise
entziickt, wie mich ihr Inhalt beeindruckt hat. Besonders am
SchluB entfaltete der Regisseur sein ganzes Talent. Es war ge-
wiB schwer, das Wunder schlicht und eindriicklich auf den
Film zu bringen, ohne es zu verkitschen.»

Aus den angefithrten Zitaten geht klar hervor, was
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