Zeitschrift: Schweizer Schule
Herausgeber: Christlicher Lehrer- und Erzieherverein der Schweiz

Band: 45 (1958)

Heft: 18

Artikel: Ein Filmbildungsversuch mit 14jahrigen
Autor: Belser, Hansjakob

DOl: https://doi.org/10.5169/seals-538767

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist die Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften auf E-Periodica. Sie besitzt keine
Urheberrechte an den Zeitschriften und ist nicht verantwortlich fur deren Inhalte. Die Rechte liegen in
der Regel bei den Herausgebern beziehungsweise den externen Rechteinhabern. Das Veroffentlichen
von Bildern in Print- und Online-Publikationen sowie auf Social Media-Kanalen oder Webseiten ist nur
mit vorheriger Genehmigung der Rechteinhaber erlaubt. Mehr erfahren

Conditions d'utilisation

L'ETH Library est le fournisseur des revues numérisées. Elle ne détient aucun droit d'auteur sur les
revues et n'est pas responsable de leur contenu. En regle générale, les droits sont détenus par les
éditeurs ou les détenteurs de droits externes. La reproduction d'images dans des publications
imprimées ou en ligne ainsi que sur des canaux de médias sociaux ou des sites web n'est autorisée
gu'avec l'accord préalable des détenteurs des droits. En savoir plus

Terms of use

The ETH Library is the provider of the digitised journals. It does not own any copyrights to the journals
and is not responsible for their content. The rights usually lie with the publishers or the external rights
holders. Publishing images in print and online publications, as well as on social media channels or
websites, is only permitted with the prior consent of the rights holders. Find out more

Download PDF: 24.04.2026

ETH-Bibliothek Zurich, E-Periodica, https://www.e-periodica.ch


https://doi.org/10.5169/seals-538767
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=de
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=fr
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=en

Ein Filmbildungsversuch mit 14jahrigen

Hansjakob Belser, Lengnau

Versdumtes:

Jeden Abend sitzen in der Schweiz 100 coo Men-
schen vor der Leinwand und lassen sich vom Traum-
geschehen faszinieren, jeden Abend 100 000 Men-
schen... Ein groBer Teil davon erliegt der Magie
von Bild und Bewegung. Durch den ProzeB der Iden-
tifikation wird ihnen die filmische Realitit zu ihrer
eigentlichen Wirklichkeit, und der langweilige,
graue Alltag sinkt zu einem schlechten Traum ab.
Den abgeklarten Erzieher mit dem unerschiitter-
lichen Glauben an die Wirkung seiner Titigkeit
kann dies nicht erschiittern. Zudem ist er auch auf-
geklart: Film ist billige Unterhaltung fiir die Masse ;
sich mit ihm abzugeben, wire nutzlose Zeitver-
schwendung. Ein gutes Buch aber. ..
Einverstanden, lieber Piadagoge, die Lekture eines
guten Buches ist wertvoll. Damit wird aber das Pro-
blem des Films, insbesonders des schlechten und un-
kiinstlerischen Films, nicht aus der Welt geschafit.
100 000 Menschen schauen sich jeden Abend einen
Film an, lassen sich davon beeindrucken, ja in ihrer
Handlungsweise beeinflussen. Deine Schiiler sind
auch dabei. Sie lachen iiber das trockene Brot, das
du ihnen gegeben hast, jetzt haben sie Kost, die bes-
ser schmeckt.

Wenn ein Jugendlicher die Schule verlaf3t, so ist sein
offizieller Lehrgang zu Ende. Er wird aber das We-
sentliche erst erlernen und erfahren, wenn er nicht
mehr die Schulbank driickt.

Der Lehrer sollte seine Schiiler fiir das Leben vorbe-
reiten. Hat er alles getan? Nein, er kann nie alles
tun. Aber eine Gewissensfrage : Hat man sie aufden
Film vorbereitet, der seinem Lernen und Erfahren
bis zur Vollreife und dariiber hinaus wesentliche Im-
pulse mitteilt? ‘

Wir miissen etwas tun! Buchschund wird bekampft,
Filmschund nicht. Das hat seine verschiedenen Ur-
sachen. Eine davon ist bei den Intellektuellen zu su-
chen: Das Buch wird vonihnen ernst genommen, der
Film aber nicht. Jeder iiberpriife einmal seine eigene
Haltung und die seiner Kollegen dem Film gegen-
iiber! - Wir wollen nicht eine Diskussion iiber den
Film als Kunst heraufbeschwéren. Sie wire zwar

sehr wertvoll, doch im Rahmen meines Artikels
nutzlos. — Eines bleibt nur zu sagen: Wenn man iiber
den Film sprechen will, muB man ihn kennen und
sich mit ihm griindlich beschiftigt haben. (Eine
kleine Bibliographie am SchluB3 soll dazu Anregung
geben.)

Erhoffen wir vom Film eine Hebung seines kiinst-
lerischen und ethischen Niveaus und damit eine po-
sitive Publikumsbeeinflussung, so missen die Be-
sucher ,filmmiindig® sein, das hei3t Wert und Un-
wert unterscheiden kénnen. Nur damit ist eine An-
derung moéglich, denn ein wesentlicher Faktor in der
Filmwirtschaft ist, daB sich das Angebot nach der
Nachfrage richtet.

So konnten wir doch versuchen, bei unsern 14- bis
16jahrigen Buben und Médchen den ersten Grund-
stein zur Filmmiindigkeit zu legen.

Grundlagen:

Filmbildungsversuche sind noch wenig gemacht
worden. Der gewissenhafte Lehrer kann sich kaum
auf Erfahrung anderer stiitzen. Was ich hier schil-
dere, ist ein Versuch, iiber den sich ganz sicher
diskutieren 1aBt. Er kann und will nicht ein Muster-
beispiel sein, sondern er moéchte zu Meinungsaus-
tausch und vor allem zu weiteren Versuchen an-
regen.

Meine willigen ,Versuchskaninchen® waren 14jah-
rige Knaben und Midchen. Es handelt sich um
Schiiler und Schiilerinnen der 3. Klasse Sekundar-
schule und der 8. Klasse Oberschule (Aargau). Un-
sere Gemeinde liegt auf dem Land. Ein Postauto
schafft die Verbindung zur nahe gelegenen Stadt (8
Kilometer Entfernung), wosich fiinf Kinos befinden.
Die Schiiler haben im allgemeinen noch wenig Filme
gesehen. — Diesen Gegebenheiten ist natiirlich beim
Aufbau der Lektionen Rechnung zu tragen.
Wegweisend fur diese Filmstunden schienen mir
folgende Gedanken:

1. Die Schiiler miissen das technische Prinzip des
Filmes kennen. Ein gutes Verstindnis dafiir hilft
ihnen, alles andere besser zu begreifen.

2. Sie sollen erfahren, wie ein Film hergestellt wird,
was das Verstandnis fur die kiinstlerische Gestal-
tung erleichtert.

3. Inhalt und kiinstlerische Gestaltung wiren in ein-
fachsten Ziigen zu erkliren.

4. Eine tiichtige Desillusion iiber Effekt und Film-
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star wird ihnen ein Auge fiir die wahren Werte des
Films 6ffnen.

5. Bluff und Humbug der Filmreklame sind aufzu-
decken.

Das ergab mir den Stoff fuir die folgenden Lektionen.

1. Lektion:

Seit den Hohlenbewohnern war es der Traum der
Menschheit, ein lebendes Bild schaffen zu kénnen.
Im ersten Teil griff ich aus dieser ,priahistorischen
Entwicklung® des Films ein paar Etappen heraus:
Das Bild eines laufenden Wildschweins aus der
Grotte von Altamira, das chinesische Schattenspiel,
die Laterna magica, Plateaus Phaenakistiskop (Zau-
berscheibe, 1832), die Erfindung der Photographie
(Daguerre, 1837).

Im zweiten Teil erklérte ich die technischen Voraus-
setzungen: 1. Das Filmband (Begriffe: Normalfilm,
Schmalfilm, Tonfilm, Tonspur usw.), 2. Die Kamera
und ihre Funktion, 3. Das Projektionsgerit und seine
Funktion.

Am SchluB konnte ich aus dem Erzahlten bereits die
Materialbedingungen fiir die Filmkunst heraus-
schilen: Die Lichtempfindlichkeit des Filmbandes
erzeugt das Bild, seine Linge die Bewegung. Ein
Film sollte vor allem Bild und Bewegung enthalten
und damit Wesentliches aussagen.

2. Lektion:

,Von der Idee zum Film.* Der Stoff dazu ist in ver-
schiedenen Fachbiichern zu finden (siehe Bibliogra-
phie). Ich verzichte hier auf Einzelheiten. — Es gab
in dieser Stunde vor allem viele Begriffe zu erklaren
(Treatment, Regisseur, Scriptgirl, Assistent, Pro-
duzent usw.). Es war vorteilhaft, diese Fremdworter
mit kurzen Erlauterungen auf einem Blatt zusam-
menzustellen, zu vervielfaltigen und es den Schiilern
in die Hand zu geben.

Etwas ausgeholt habe ich bei den Filmtricks, um zu
zeigen, wie es oft um die Wirklichkeit der Effekte im
Film steht. Die Schiiler merkten damit auch, daB
solche Dinge beim Film nicht das Wichtigste sind.
Ein vervielfiltigtes Blatt gab wiederum der Erinne-
rung eine Stiitze.

Anhand einer Seite aus einem Drehbuch stellten wir
gemeinsamden Unterschied zwischenihmund einem
gewohnlichen Buch fest. Ganz besonders wiesich auf
die Bedeutung der linken Spalte (fiir Bild, Bewe-
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gung) hin. Was muf} der Drehbuchautor beachten?
Der Begriff der Einstellung kann geprégt werden. —
Zum SchluB erwahnteich noch, daB3 die Realisierung
des Drehbuchs nicht chronologisch geschieht.

3. Lektion:

Diese Stunde war die wesentlichste, aber zugleich
auch die schwierigste. Das Thema: ,Der Inhalt und
seine kiinstlerische Gestaltung.*

Inhalt (Story), das Was:

«Das Stuck hed Fade», sagte ich den Schiilern an-
fangs. So fanden wir bald heraus, daB ein gutes
,Stiick® einen ,roten Faden® haben muB3. An einer
Ballade 148t sich das leicht erklaren.

Alles, was im Film passiert, muf3 mit dem ,roten Fa-
den‘, dem Thema, in Beziehung stehen. Bei jeder
Szene muB3 man sich fragen: Wozu ist sie da ? Oder
in seltenern Fallen: Warum fehlt hier diese Szene ?
Warum sehen wir in vielen Filmen Luxusautos,
Luxusvillen, Luxusrestaurants? Vielfach willfihrt
damit der Regisseur dem uneingestandenen Wunsch
des Biirgers, sich in dieser Welt zu bewegen. Ich
zeigte den Schiilern, daB diese Darstellung nur einen
finanziellen Grund hat. Man gaukelt den naiven
Leuten eine Traumwelt vor und kédert sie mit ,Er-
lebnisersatz. Sie stromen in Scharen herbei, und
die Kasse wird voll.

Ahnlich liegt der Fall mit den sogenannten Konzes-
sionen an den Publikumsgeschmack. Es gibt nun
einfach Dinge, die wir nicht mehr sehen wollen. Ich
gab den Schilern eine Liste von abschreckenden
Beispielen: Schmelzender Schlagersinger mit Col-
gate-GebiB3 in Technicolor, endlose Riulpsszenen,
Sturz auf den Miststock, Trottel vom Lande, Heirat
zwischen Hungerleider und reicher Miillerstoch-
ter usw. Die ganze Albernheit, Geschmacklosigkeit
und Verlogenheit von siiBen Happy-Ends, platten
Witzen, aufgewdrmten Liebesszenen, Schnulzen
oder Riihrstiicken soll den Schiilern klar werden.

Kiinstlerische Gestaltung, das Wie:

Ich wiederholte: Film ist wesentlich Bild und Bewe-
gung, womit er sprechen muf3, und nicht mit dem
Wort. Damit aber Bild und Bewegung zu uns spre-
chen, miissen sie einen Sinn haben (Sinn eines Bil-
des, Sinnbild, Symbol, Metapher, Allegorie).

Nun schilderte ich Szenen aus guten Filmen mit al-
len Einzelheiten. Ich vergaB nicht, die Bewegung



der Kamera,ihren Winkelund ihre Entfernung (Ein-
stellung) zu erwdhnen. Die Schiiler muBten mir nun
deuten, was der Regisseur damit aussagen wollte. So
begannen sie zu erahnen, wie wichtig Bildkomposi-
tion, Einstellung und Schnitt fur die filmische Ge-
staltung sind und daf} sie die Story zu einem giiltigen
Kunstwerk pragen kénnen.

4. Lektion:

,Die Filmreklame.‘ Zuerst erkldrte ich, was Reklame
ist, wie und wofiir man Reklame macht. Daraufstell-
te ich die Frage: Kann man fiir ein Kunstwerk auch
Reklame machen ? Ja. Aber es gibt Grenzen, die der
Geschmack setzt. Beim Film ist es Zhnlich.

Ich zeigte eine Kollektion von ganz zufillig mir in
die Hiande geratenen Filminseraten. Wir merkten,
daB sie durch Darstellung und Ubertreibung des
Nebensichlichen, durch Sensation, die naive Menge,
deren Sinnlichkeit und geheime Triebe aufgesta-
chelt werden, ins Kino lockt.

Die Licherlichkeit der ganzen Reklame wurde of-
fenbar, als wir auf drei Anzeigen von drei verschie-
denen Filmen entdeckten: «Der beste Film aller
Zeiten...» Das haben die Schiiler gut verstanden!

5. Lektion:

,Star. Man hat ein Luxusgeschopf, einen Halbgott
aus ihm gemacht. Warum ? Auch das ist Reklame.

Weshalb himmeln vor allem die jungen Midchen
einen Star an? Sie selbst kénnen keinen Grund an-
geben. Er ist ihnen aber Ersatz fiir etwas, das sie im
Leben nicht haben kénnen. — Man kann sich fiir die
Leistung eines Schauspielers begeistern. Man hinge
deshalb eine gute Aufnahme aus einer von ihm voll-
endet gespielten Szene auf. Das hat einen Sinn.

Die jungen Leute machen sich oft eine ganz falsche
Vorstellung iiber die Arbeit eines Schauspielers. Ich
gab ihnen darum eine niichterne Beschreibung eines
Besuches im Filmatelier. Eines Schauspielers Selbst-
zeugnis iiber seine Darstellungsart wird helfen, eine
ernsthaftere Vorstellung iiber seine Arbeit zu geben.
— Hier galt es, die Schiiler heilsam zu erntichtern.

Zum AbschluB wies ich die Schiiler darauf hin, wie
man einen Film auswihlt. Eine verteilte Liste mit
den Namen guter Regisseure soll ihnen da etwas hel-
fen. — Zuallerletzt beantwortete ich ein paar Fragen,
die mir die Schiiler stellten.

Die Filmvorfiihrung:

Nach dieser fiinfstiindigen Einfithrung wollte ich an
einem praktischen Filmbeispiel zeigen, wie das Ge-
horte (besonders aus der 3. Lektion) anzuwenden
wire. Zu diesem Zwecke wiahlte ich Leopold Lindt-
bergs ,Marie-Louise‘ (1944).

GrofBle Vorbereitung war nicht mehr noétig. Die Schui-
ler sollten vorbereitet sein, Nebensidchliches von
Hauptsachlichem etwas scheiden zu kénnen. Trotz-
dem wird es der Aufnahmestimmung nur zutraglich
sein, wenn man sie sachlich auf die Mode der dama-
ligen Zeit (1944) aufmerksam macht, damit sie nicht
bei den unpassendsten Stellen zu kichern beginnen.
Daneben geniigt eine kurze Schilderung der dama-
ligen Weltlage und der schweizerischen Ferien-
aktion fur Auslandskinder. Das ist zum grundlegen-
den Verstindnis wichtig, denn — vergessen wir es
nicht — diese Schiiler kennen die Zeit von 1939 bis
1945 nur noch vom Horensagen.

Der besonders eindriickliche Beginn wurde am
SchluB3 noch einmal gezeigt mit etwas Kommentar
uber die filmkiinstlerische Gestaltung.

Die Filmbesprechung:

Wichtig ist eine Besprechung tiber den Film, nicht
unmittelbar nachher, sondern nach ein paar Tagen.
Das Erlebte soll sich zuerst setzen. Die Schiiler miis-
sen Abstand gewinnen.

Selbstverstandlich durfen wir mit dieser Altersstufe
noch nicht eine rege Filmdiskussion erwarten, und
dazu gerade das erste Mal! Der Lehrer fiihrt eine
Lektion uber diesen Film. Er stellt Fragen, die, je
nach Verstehen und Erinnerung, mehr oder weni-
ger suggestiv sein kénnen.

Wenn auch die sprachliche Moglichkeit fehlt, das
Erlebte auszudriicken, so fithlt man auch bei sehr
ungeschickten AuBerungen ein inneres Verstehen,
ein tiefes ,Erlebthaben‘, was einem, wie selten in ei-
ner Deutschstunde, erlaubt, ein groBes Problem auf-
zurollen und auf waches Interesse und williges Ver-
standnis zu stoBen.

Das Vorgehen: Zuerst schilen wir das Thema her-
aus. Was wird dargestellt? 1. Krieg — Frieden, Leid -
Freud, Tod — Leben, alles Parallelen. Was sagt er
aus? 2. Verstindigung der Menschen untereinan-
der, Verstandigung zwischen den Konfessionen, Ver-
stindigung zwischen den Vélkern. Alle diese kleinen
,;roten Fadchen® sind zur Gesamtaussage zusammen-
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gesponnen: Aufmunterung zur Hilfsbereitschaft,
zur Nichstenliebe.

Alle diese ,Schlagworter wurden aus Schliisselsze-
nen herausgelesen, die sich nach der Frage: «Was
hat euch besonders beeindruckt?» bald finden las-
sen.

Dann betrachten wir die kiinstlerische Gestaltung.
In diesem Hinblick eignet sich dieser Film hervor-
ragend. Man kann, ohne sich besonders anzustren-
gen, mindestens zwei Dutzend gute, filmisch gestal-
tete Szenen herausgreifen, die besondere Aussage-
kraft besitzen.

Auch die schauspielerischen Leistungen und die Mu-
sik miissen kritisch gewiirdigt werden.
Selbstverstindlich habe ich auch auf schwache Stel-
len in Inhalt und Gestaltung hingewiesen. Man
darf, ja man muB Licht und Schatten zeigen. Diese
langen Abwigungen in einem prignanten SchluB3-
urteil zusammenzufassen, wird den Uberblick, der
vielleicht teilweise verlorenging, wiederherstellen.
Dieses Schema soll aber nicht starr eingehalten wer-
den. Das Eingehen auf den Schiiler wird die rich-
tige Reihenfolge bestimmen.

Erfahrungen:

« Erfolg oder nicht?» ist eine beliebte Frage. Nach
diesern MaB wird heutzutage oft gemessen. Auch
bei Erziehern. Und doch ist ihr Gebiet das des Un-
meBbaren.

Diese Frage kann und will ich nicht beantworten.
Erstens ist der Versuch noch zu frisch. Zweitens sind
diese Stunden nur ein Anfang wie die ersten Buch-
stabierversuche von ErstklaBlern. Wer tibernimmt
aber die Fortsetzung ?

Es scheint mir unwichtig, Erfolg gehabt zu haben.
Wichtig ist, dal3 ein Anfang gemacht wurde.

Ich hoffe selbstverstindlich, wie ich am Anfang
sagte, etwas zur Filmmundigkeit beigetragen zu ha-
ben. Es ist zwar wenig, doch immer noch besser als
tiberhaupt nichts.

Ich wiirde wieder dhnlich beginnen, einige unwe-
sentliche Umstellungen vornehmen, an Orten mich
beschrianken, andere Stellen ausbauen, besonders die
3. Lektion eventuell in zwei Stunden aufteilen, der
Stoffiille wegen. Es hat sich auch gezeigt, daB3 das,
was mir am schwierigsten erschien (3. Lektion), der
Fassungskraft dieses Alters gut angepaBt werden
konnte, die neuen Ausdriicke hingegen ziemlich
Miihe bereiteten. In der 2. Lektion wire deshalb
etwas Abbau nétig.
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Bei der Filmvorfiithrung staunte ich, wie vielen auch
feine Nuancen faBbar waren, was das menschliche
Spiel anbelangt. Sobald aber Gegenstinde in den
Vordergrund traten, versagte die Auffassungsgabe.
Manches, was nicht Mensch war oder mit ihm in Be-
ziehung stand, wurde von den Schiilern einfach
nicht registriert. Damit zeigte sich, wie ausschlieB-
lich sie sich von der Handlung leiten lassen, beson-
ders jene, die schlechte Beobachter sind.

Deshalb beginnt die Bildung zur Filmbetrachtung
nicht erst mit dem Film, sondern schon mit der Bil-
dung der Beobachtungsgabe. Der Film kann im
filmreifen Alter, allerdings unter Anleitung, ergan-
zen helfen. Der Weg zur kritischen Filmbetrachtung
fihrt zu einem schénen Teil iiber die minutiose Be-
obachtung. Damit ist auch dem Zuschauer nicht
jene passive Rolle zugewiesen, in der Gegner des
Films ihn haben wollen. Er kommt auf die Stufe des
,Musikhérens mit dem Auge‘, einer Einordnung in
einen Vorgang, der ihn keinen Moment freil48t.
Wie manchen Deutschlehrers geheimer StoBseufzer
hei3t doch: «Wie ungeriihrt ist die heutige Jugend
von der Kraft eines dichterischen Werkes!» — Neh-
men wir sie doch, wo sie ist,nehmen wir sie beim Film
und mit dem Film! Fithlen wir uns nicht beleidigt,
wenn sie traditionelle Werte entthronen will! Diese
konnen ja gar nicht — das sollte der Piadagoge ein-
sehen — entthront werden. Ich habe selbst festge-
stellt, wie tief die Schuler sich mit brennendem In-
teresse in ein Problem fiithren lieBen. Warum nutzen
wir solche Glut nicht ? Konnte sie nicht auch fiir ein
dichterisches Werk vorbereitend und ziindend wir-
ken? Zur Freude des Deutschlehrers!

Der Film ist nimlich nur dann wertlos, wenn wir ihn
nicht anschauen und nicht gebrauchen.

Kleine Bibliographie:

Klaus Schubert: Das Filmgesprach mit Jugend-
lichen (Ernst-Reinhardt-Verlag, Miinchen/Basel).
Fr. g.20.

Stefan Bamberger: Film, Bildungsmappe katholi-
scher Filmarbeit (Filmberater, Ziirich). Fr. 5.—.
Alfons Plankensteiner: Der Film, Kunst, Geschift,
Verfihrung (Tyrolia-Verlag, Innsbruck). Fr. 2.50.
Richard Plaut: Taschenbuch des Films (Ziirich).
Fr. 4.50.

Leo Waltermann: Kino, Kunst, Kolportage (Her-
mann- Stratz-Verlag, Sackingen/Hochrhein). Fr.
6.—.



Knaurs Buch vom Film (Droemersche Verlags-
anstalt, Miinchen/Ziirich). Fr. 11.60.

(Ein ausfihrlicher Handkatalog iiber Filmliteratur
ist bei der Buchhandlung Hans Rohr, Oberdorf-
straBe 5, Zurich 24, erhiltlich.)

Die Vorbereitung
zum Besuche eines Kulturfilms

E. Felder, Didingen

Die Forderung des guten Films gehort zu den Auf-
gaben der Schule. Grundsitzlich ist festzuhalten,
daB3 den Unterklassen nicht die gleichen Filme ge-
zeigt werden sollen wie den Schiilern der obern Klas-
sen. Alle Klassen, die einen Film gemeinsam anse-
hen, sollen eine einheitliche Einfithrung dazu erhal-
ten.

Nie soll ein Film vorgefiihrt werden, der von den
Lehrpersonen nicht vorher angeschaut worden ist.
Ebenso notwendig ist es, dal3 der Filmbesuch vor-
bereitet wird.

Im folgenden Beispiel versuchen wir zu zeigen, wie
der Filmbesuch vorbereitet werden kann. Wir wah-
len dazu ein konkretes Beispiel, nimlich den Farben-
film Im Lande der Schwarzen Bdren. Dieser Film, den
der Schweizerische Kulturfilmbund erworben hat,
wird dieses Jahr in der ganzen Schweiz gezeigt. Auf
Wildtierpfaden wandern wir in die kanadischen
Rocky Mountains. Der neueste Expeditionsfilm Eu-
gen Schumachers ist ein sehr wertvoller Film und
fithrt den Zuschauer in eine véllig unbekannte Welt.
Dazu miissen aber die Schiiler eingestimmt werden.
Das konnte auf folgende Art geschehen:

F. Wir werden im Film das Land der Schwarzen Ba-
ren sehen. Es gibt aber nicht nur schwarze Baren.
— Braune Biren, weille Baren (Eisbaren), graue Ba-
ren.

F.Baren konnen wir auch in unserm Lande sehen.

— Bérengraben in Bern, Zoologischer Garten in Ba-
sel, Zoologischer Garten in Ziirich.

F. Biren sieht man hiufig als Wappentiere.

— Bern, Appenzell; ferner als Gemeinde- und Fami-
lienwappen.

F. An Biren erinnert auch manches Schild an Gast-
héfen.

— Gasthof zum Baren (Zeichnung von entsprechen-
den Gasthofschildern).

F. Woher kommt es wohl, daB3 der Bir bei uns so oft
als Wappentier und Schild benutzt wird ?

— Von der Urzeit bis ins Mittelalter war der Bir in
unserm Land anzutreffen. Im allgemeinen wird er
als nicht bosartig beschrieben. Er bot den Landes-
bewohnern willkommene Abwechslung im Speise-
zettel. Mancher Ortsname, manche Hohle und man-
cher Felsen trigt seinen Namen. (Beispiele aus der
engern Heimat.) Seitdem 16. Jahrhundert kommt er
in unsern Bergen nicht mehr vor. Der letzte Bar wur-
de 1914 von Grenzwachtsoldaten im Engadin ge-
sichtet. Der braune Bar kommt heute noch in Finn-
land, Schweden und RuBland vor. Der Eisbir be-
wohnt die Polargegenden. Gronland ist dafiir be-
liebtes Jagdgebiet. (Geographisch festhalten!)

F. In alten Mirchen, Fabeln und Geschichten wird
hiufig vom Bir erzihlt. Meistens erscheint er darin
als unbeholfenes und unbegabtes Tier. Ich erzihle
euch:

Fabel: Bar und Elefant. Der Bar beklagtsich, daB er
nach der Musik tanzen miisse, das passe doch zu sei-
nem ehrwiirdigen Wesen nicht, und die Zuschauer
lachten ihn aus. Der gelehrige Elefant findet, dalB3 er
ebenso ehrwiirdig sei wie der Bar. Er tanze auch nach
der Musik. Die Zuschauer lachen aber nicht iiber
ihn. Sie zeigen im Gegenteil Bewunderung. Der Ele-
fant belehrt: « Nicht weil du tanzest, sondern weil du
dich dazu dumm anstellst, lachen die Zuschauer.»

Fabel: Der Bar zeigt in einer Vorfithrung seine Tanz-
kiinste. Der Affe sagt: «Du tanzest schlecht.» Das
Schwein fillt ihm in die Rede: « Bravo», grunzt es,
«Herr Bruder Bir, du tanzest vortrefflich. Niemand
kann es besser.» Der Bir ist sprachlos und sagt klein-
laut: «Da der Affe mich tadelte, da bezweifelte ich
noch sein Gerede, da mich das Schwein aber lobt,
weil} ich, daB ich schlecht tanze.»

Mrchen: Der Zaunkonig und der Bér.
Mrchen: Der Béar und der Honig.

Zum bessern Verstindnis eines solchen Filmes sind
auch geographische Belehrungen notwendig und niitz-
lich. Eine Skizze iiber den Teil des kanadischen Fel-
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