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neue Wege in unserem Schulmusikunterricht zu
suchen und, ohne zu kopieren, fremde Losungen
zu studieren.

Liferaturnachweis

Folgende Zeitschriften wurden benutzt:

Musikim Unterricht, Deutsche Tonkiinstler-Zeitung, Schott
Mainz. Artikel von Kraus Egon, Schoch Rudolf u.a.

Musikergiehung, Zeitschrift zur Erneuerung der Musik-
pflege, Bundesverlag Wien. Schulmusikerziehung in
Deutschland, von Egon Kraus, VII, 1954, Heft 3, 123ff.

Musica, Birenreiterverlag Kassel/Basel. Sonderheft iiber
Jugendmusik, 1954, Heft 7.

Musik in Jugend und V'olk, Zeitschrift fiir neue Wege des Mu-
sizierens in Sing- und Spielkreis, Schule und Haus, Peli-
kanverlag, Ziirich.

Vom Nachsingen zum seibstandigen
Ablesen Alex Pfiffner, St. Gallen

Es ist doch erstaunlich, wie verschieden der Be-
griff » Singen « in unseren Schulen aufgefalit wird!
Es gibt Klassen, deren ganze musikalische Erzie-
hung darin besteht, nachzuplirren, was der Leh-
rer auf dem Klavier vorhimmert. Andere hGren
vielleicht gelegentlich etwas von c, d, e; weil aber
die Verbindung zwischen Zeichen und Klang
fehlt, wissen die Schiiler mit dieser »Theorie«
nichts anzufangen. Wieder andere Lehrer pflegen
einen systematischen Gesangsunterricht, der das
freudige Singen fordert und die Schiiler allmih-
lich in die wundersame Welt der T'éne einfiihrt.
Und dazwischen gibt es alle méglichen und un-
méglichen Ubergangstypen.

Meine Ausfithrungen wollen einen Weg zeigen,
der zum Ziele, zum se/bftindigen Singen, fuhrt. Die
Theorie ist nicht Selbstzweck, sondern die Er-
kenntnisse ergeben sich aus dem lebendigen Sin-
gen.

Die Liederauswahl ist der Unterstufe angepalt.
Je nach Verhiltnissen kann sich aber eine »Ver-
schiebung nach oben « ergeben. Im Prinzip bleibt
sich das Vorgehen gleich, nur sollen dann Lieder-
beispiele verwertet werden, die der Klasse ange-

paBt sind.
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Man soll nicht mit der Tiire ins Haus fallen. Das
gilt auch fiir den Gesangsunterricht. Es wire be-
stimmt verfehlt, schon die Erftklifler mit der
schriftlichen Fixierung der Lieder vertraut zu ma-
chen. Mit diesen Kleinen wollen wir das kindliche
Singen pflegen, wir wollen da und dort ein Lied
einstreuen und das Singen nicht nur auf die viel
zu langen » Gesangsstunden « beschrinken; denn
hier wie im tbrigen Unterricht soll die » Lange-
weile « (im wortlichen Sinne) vermieden werden!
Wir wihlen Lieder, die sich in den Gesamtunter-
richt einfligen und die echt kindertiimlich sind.
Die Kleinen singen gerne, und sie zeigen ihre Freu-
de auch, indem sie méglichst /Jau# singen. Hier er-
6ffnet sich schon ein weites Arbeitsfeld ; denn diese
(in vielen Kindergirten geduldete und von man-
chen Jugendorganisationen »gepflegte«) Untu-
gend miissen wir den Schiilern unter allen Um-
stinden abgewohnen. Das Geplirr ist beim Sin-
gen ebenso. »schon und niitzlich« wie im Lese-
unterricht, wo wir es schlieBlich auch nicht auf-
kommen lassen! Dafl wir dabei schonend und
ohne Ironie vorgehen, sollte klar sein. Am tiber-
zeugendsten wirken unsere Ratschlige, wenn wir
vom Text ausgehen. Ein Beispiel: » Summ, summ,
summ, Bienchen summ herum...«: Die Klasse
wird bestimmt schoner singen, wenn der Lehrer
dieses weiche Summen nachahmen 1463t, wenn die
Kinder den Flug der Bienen mit den Hinden zei-
gen konnen. Als weiteres Mittel gegen das
Schreien sei (nicht nur auf der Unterstufe!) das
Einzel- und Gruppensingen empfohlen, das zudem
von Anfang an fiir Unbefangenheit sorgt, ferner
das Summen, das Singen auf »neutralen« Silben
(ngong-ngong-ngong..., du-du-du..., dom-dom-
dom... u.4.). Neue Lieder erlernen die ErstklaB3-
ler durch Vorsingen — Hiren — Nachsingen, wobei
wir vom Text ausgehen und ein mechanisches
Herunterleiern vermeiden. Nur zu gerne verfillt
der Lehrer in den Fehler, stets mwiz- anstatt vorzu-
singen, was die Schiiler zur Bequemlichkeit an-
statt zur Selbstindigkeit erzieht.

Durch eine geeignete Liederauswahl kénnen wir
jetzt schon fiir die 2./3. Klasse vorarbeiten. Es soll
weiter unten gezeigt werden, wie sich neue Tone
(oder rhythmische Elemente) aus bekanntem Lied-
gnt gewinnen lassen.



Im gleichen Sinne verwende ich schon von der
ersten Klasse an verschiedene Signale, die gesummt
oder gepfiffen werden. Sie sind bewul3t nach den
spateren » Geriisttonen « so-mi-do gewihlt. Diese
Signale unterscheiden sich oft nur sehr wenig und
erfordern darum volle Aufmerksamkeit. So be-

tes Lied entsprechend hoher oder tiefer notiert
wird. Diese relative Bezeichnung lieBe sich mit
Zahlen (Stufen) durchfiihren; tonlich sind die Sil-
ben do - re - mi - fa - so - la - ti - do jedoch viel
gunstiger, weshalb wir besser diese Methode wih-
len. Schon von Anfang an koénnen wir das do

deuten: »zigeln«, wir konnen in verschiedenen Lagen
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Jetz pak - ket y! Jetz will 1 a-ber so - fort Rueh!

Auch ist es eine frohe Abwechslung, wenn ich die
Schiiler etwa wihrend des » gewdhnlichen« Un-
terrichtes gewissermaflen musikalisch aufrufe:

tben, was den Kindern immer Spal3 macht. Dabei
kommen verschiedene Hilfsmittel dem gesunden
Tatendrang des Schiilers sehr gelegen:
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Auch im Laufe der gwesten and dritien Klasse bleibt
das in den Unterricht eingebaute Lied der Mittel-
punkt des Gesangsunterrichtes. Doch wollen wir
nun Schritt fiir Schritt den Dreiklang und die Ton-
leiter bewuffr werden lassen. Wihlt man dazu die
absolute Tonbezeichnung mit Buchstaben, ist man
tir lingere Zeit an C-dur gebunden, das fiir die
Kinderstimme jedoch in vielen Fillen zu tief liegt.
Lieder in andern Tonarten konnen nicht oder nur
nach Gehor geiibt werden. Man kénnte wohl ein
Lied, das z.B. in G-dur steht, entsprechend hoch
anstimmen und es trotzdem in C-dur notieren.
Diese »Filschung « empfiehlt sich auf die Dauer
aber nicht, weil der Schiiler leicht verwirrt wer-
den kann, wenn das » C « bald hoch, bald tief tont,
obwohl es »immer « auf der ersten unteren Hilfs-
linie steht. Gerade Schiiler mit feinem Gehor miif3-
ten ein derartiges Vorgehen am meisten als In-
konsequenz empfinden. So erweist sich die re/a-
tive Tonbexeichnung als vorteilhafter; das Kind er-
kennt bald, daB ein hoher bzw. tiefer angestimm-

Hans - pe - ter!

a) Die Handzeichen. Auge, Ohr und motorischer
Sinn sind bei solchen Ubungen beschiftigt und
unterstiitzen sich gegenseitig. Die ganze Klasse
kann kontrolliert werden. Wir kénnen spiter so-
gar zweistimmig zeigen und singen. Dieses Hilfs-
mittel kostet nichts (was die Schulpflege freut)
und ist jederzeit zur Stelle, so dal3 wir oft (etwa
am Schlusse des Halbtages) » Funfminutentbun-
gen « einschalten konnen. — Jede Stufe ist treffend
charakterisiert:

do = Grundton,

Fundament: Faust.
ti = Leitton auf-

WArts: Zeigefinger nach oben.
la = labil: locker hingende Hand.
so = Dominante,

wichtiger

Stiitzpunkt: gespreizte Hand.
fa = Leitton abwirts

Zum mi: Daumenund Zeigefinger

weisen nach unten.
mi = Der mittlere Ton



der ersten Drei-
klangsiibungen: die Hand bildet einen
»Tisch «.
re = Durchgangsnote
vom do zum mi: schrig gehaltene Hand.
do = Grundton,
Fundament:

b) Die Wandernote. Der Lehrer oder ein fihiger
Schiiler zeigt vorne. Wer nicht aufpalit, kann nicht
mitsingen!

* ¢) Die Legetafel. Jeder Schiiler kann sich manuell
betitigen; dem Lehrer ist die Kontrolle erleich-
tert. Schon friih sind Notendiktate moglich.

d) Die Silbentabelle. Sie fordert visuell das » Stufen-
gefiihl «. Die neu eingefiithrten T6ne werden von
Fall zu Fall eingetragen. Ist die ganze Reihe bei-
sammen, kann man damit gut Ubungen zur For-
derung des Tonvorstellungsvermégens durch-
fiihren.

Faust.

*

Mit diesen T'onen sollen die Schiiler nun bekannt-
gemacht werden. Wir wollen dabei analytisch vor-
gehen, d.h. uns das bekannte Liedgut zunutze
machen. Falsch wire es, den Kindern einfach die
fertigen Tatsachen »an den Kopf zu werfen«.
Die Arbeit in der ersten Klasse macht sich nun
bezahlt. So verwerten wir schon bei der Einfiih-
rung der ersten Tone die Erfahrungen des letzten
Jahres. Wir beginnen am besten mit dem Inter-
vall, das von vielen Rufen her schon bekannt ist
(vorerst ohne Notenbild!):

f—F

Die kleinste Glocke:
Ding: o0 b 50

bam; i i

Die grofie Glocke:
07 R ?

Dann schalte ich hier eine Stimmbildungsiibung
ein, » wie es von ferne tént «: gong-gong-gong =
bim - bam - bum. Das Intervall bim-bam werden
die Schiiler sicher als so-mi erkennen. (Es tont,
wie wenn ich » An-na « rufen wiirde!) Aber auch
die tiefste Glocke soll ihren Namen bekommen.
Wir nennen sie do. Nun schreiben wir auch diesen
Namen neben unseren Glockenturm. Wir iiben
den Dreiklang, indem ich auf die Glocken zeige,
die dann erklingen miissen: Bim-bam-bum-bum-
bim-bam-bum-bum... u.4. (auch in Gruppen und
einzeln). Wer versucht es mit den neuen Namen?
Hier ist auch der Moment, die Schiiler mit den
Handzeichen fiir diese To6ne bekanntzumachen.
Die Kinder zeigen immer groBe Freude daran.
Besonderes Vergniigen bereiten die Liederritsel:
Der Lehrer zeigt einen Liederanfang ; die Schiiler
singen mit Silben oder auf mmm:

Do - do - do - mi - mi - 50 - mi?? (Am erste Tag
im Maie.)
so - so - wi?? (D’Zyt isch doo.)

—

Gf
An - na Wir konnen diese Namen auch summen: m - m
Ro - bert Wir benennen die zwei T6ne: so - wmi
Ar - thur hoch - tief
usw.

In einer spiteren Lektion (womdglich im Rahmen
eines Gesamtunterrichtsthemas » Glocken « oder
» Sonntag « oder »Abend «) »liute « ich auf dem
Klavier den Durdreiklang. Ich fordere die Schii-
ler auf, auch mitzuwirken: bim-bam-bum, bim-
bam-bum... Drei Glocken, drei verschiedene
Glocken lduten. Die Glocken hingen tbereinan-
der im Turm:

6

do - mi - so - so - so?? (Jetzt steigt Hampel-
mann.)

usw.

Auch als Vorbereitung fiir die Einfithrung der ei-
gentlichen Notenschrift konnen uns die Glocken
gute Dienste leisten. Wir malen eine Reihe kleine,
mittlere und grofle Glocken, die wir dann mit je
einem Strich verbinden.
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» Gleiche Glocken hingen auch gleich hoch«

Bald kommt der wichtige Zeitpunkt, an welchem
die Schiiler mit dem eigentlichen Nofensyitem be-
kanntgemacht werden. Wir verwenden dabei die
Legetafel. Ein Vergleich mit dem obigen Bild (das
noch an der Wandtafel zu sehen ist) zeigt den Kin-
dern, daB3 wir fiinf anstatt drei Linien auf dem
Karton haben. Die Glocken sind ersetzt durch
» Ripplein «. Damit wir fortan wissen, wohin die
»do-Glocke « gehort, befestigen wir vorne am
Rand eine Klammer. Wir legen nun do-mi-s0 von
verschiedenen do-Linien aus und merken uns da-
bei gleich die erste » Faustregel «: Wenn do auf ei-
ner Linie ist, befindet sich 7 auf der nichsten
und so auf der iibernichsten Linie. Bald werden
die Schiiler auch verstehen, dal man das do gwi-

schen die Linien (in die Zwischenriume) legen
kann. Wo sind dann #7 und se zu finden??

Wir singen, zeigen und legen den Dreiklang im-
mer wieder mit wechselndem 4o, und bald werden
die ZweitkliBler die Sache beherrschen. Mit viel
Freude sind sie dabei, wenn sie eigene Melodien
erfinden, legen und vorsingen diitfen, die aus die-
sen drei Tonen bestehen.

Die etwas ausfiihrliche Darstellung dieses ersten
» Notenlesens « soll nicht den Eindruck erwecken,
man miisse nun stundenlang solche Ubungen be-
treiben. Denn die Hauptsache ist doch immer das
Lied! Viele Lieder zeigen, wie schén der Drei-
klang wirkt. Wer weil3 eines? (Jetzt steigt Ham-
pelmann. — Hopp, hopp, hopp. - ’s git kei bri-
vers Tierli. Usw.)

Bevor die Dreiklangstone sicher »sitzen«, soll
nichts Neues mehr eingefiihrt werden — das Lie-

dersingen geht aber weiter!! Sehr niitzlich sind
kurze » Einschaltibungen «.

Als nichsten Ton fithren wit das obere do ein. Wir
leiten ihn aus Liedern ab, die wir schon seit eini-
ger Zeit singen, so daf} sie sicherer Besitz sind,
z.B. »Heile, heile, Sige...« oder »Wacht auf, es
krihte der Hahn!«. Das erste ist etwas leichter;
den neuen Ton erkennen wir bei der Stelle »...drei
Tage Schnee, ’s fuet . ..«. Das zweite Lied hat den
Vorteil, daf3 der gewiinschte Dreiklang schon zu
Beginn auftritt; zudem fillt das obere do besonders
auf, weil es lang ist. — Wir singen das Lied auf-
merksam durch. Nachher summem wir die be-
treffende Stelle (vorerst thythmisch richtig, dann
in gleichen, langen Notenwerten).

Y
"0'

D -

do mi so mi so do

Wie heilen die ersten Tone? Wir schreiben die
Namen darunter. Auch der neue Ton soll seinen
Namen haben. Unsere bekannten T'6ne zielen zum
neuen, hohen Kameraden hin. Er palit gut zu
ihnen; es ist das obere do. Bei der Atrbeit mit der
Legetafel wird es am Anfang immer wieder vor-
kommen, dal} die Schiiler diese Note auf die Li-
nie (bzw. den Zwischenraum) iiber dem so legen.
Wir merken uns von Anfang an, daf} das obere do
»noch hoher« ist. Es empfehlen sich hier (wie
iibrigens nach jeder neu eingefiihrten Note) rein
technische Ubungen: Legt do-mi-so-do’ von der
untersten Linie aus, von der zweiten Linie aus,
vom ersten Zwischenraum aus usw. So erlangen
die Schiiler eine gewisse » handwerkliche « Sicher-
heit. Schwierigere Ubungen (» l6ffelweise « zu ver-
abreichen) sind:

Singt und legt, was ich an der Silbentabelle zeige !
Singt und summt nach Handzeichen!

Singt nach der Wandernote; legt die Melodie!
Ich gebe einen kurzen Text (z.B.: Ich heil3 Peter,
du heiit Paul, ich bin fleiBig, du bist faul); macht
ein Lied daraus, indem ihr nach meinen Handzei-
chen singt! Zum Beispiel:

[ 4 & &

—'gro I ] ]

Ich - heill . Pe -~ ter;: du heift

[ i ﬁ"l—_—! = = = r—E

Paul,

ich bin flei - Big, du bist faul.



Zur Einfuhrung des »/z« singen wir das (be-
kannte!) Lied » Jetzt steigt Hampelmann...« Wie
beginnt es? Do-mi-so-so-so (zweimal!). Den néch-
sten Ton kennen wir aber noch nicht. Er ist hoher,
aber nicht so hoch wie das obere do. (Singen und ver-
gleichen!) Der neue Ton strebt abwirts, er wird
darum auch ganz nahe iiber dem so geschrieben
und gelegt. Er heiBt /2. Auch das Handzeichen
weist darauf hin, dal3 der Ton oft wieder zum so
zuriickkehrt: Die Hand hingt schlaff. Die ersten
Ubungen bringen denn auch /z als »Uberh6hung«
von so. Die Schiiler sollen die Tonfolge do-mi-so-
la-so-mi-do mit wechselndem do-Schliissel immer
wieder singen und legen. Nach und nach folgen
Ubungen, die das /z mit dem oberen do verbinden,
und schlieBlich diirfen wir es wagen, den neuen
Ton auf das untere do folgen zu lassen. Das darf
aber nicht unvermittelt geschehen, sondern etwa
in der folgenden Art:

9—01'0—1

Weiter:

mi-do und

== F

re - mi - re -do.

do - tre -

% — ’

etwado - re - mi -
Wer kennt das Lied, dessen Anfang ich summe?
(Frére Jacques.)

Auf entsprechende Weise verfahren wir bei fa.
Hier ist es wesentlich, da3 die Schiiler erkennen,
wie sehr dieser Ton zum mi zuriickfithrt. Auch
das Handzeichen ist entsprechend gewihlt.

Bis zur Einfiihrung des # konnen wir uns Zeit
lassen; denn die meisten Kinderlieder kommen
ohne diesen Ton aus. Ist es soweit, 140t sich die
»Wegweiserfunktion « dieses Tones aus Ubungen

IF
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Eine groBe Zahl von Liedern weist diesen Ton-
umfang auf, z.B.: Steht auf, ihr lieben Kinder-
lein. — I ha em Has e Nischtli gmacht. — Nikolaus-
lied. — Chimifegerlied.

b3

Reund fz sind Durchgangstone. Wir kdnnen uns
bei deren Einfithrung gut das Schriftbi/d zunutze
machen und das optische Etlebnis nachher mit
dem akustischen verbinden. Sollen die Schiiler mit
dem r¢ bekanntgemacht werden, lasse ich sie auf
der Legetafel do-m: legen. Hitte nicht dazwischen
noch ein anderes » Rippchen «, eine andere Note,
Platz? Zur klanglichen Realisierung kénnen wir

wie folgt vorgehen:
’ R

—fD—
Zuerst: do - mi.
| T - rY
Dann: do - mi - r' - do.

oder geeigneten bekannten Liedern ableiten (Am
erschte Tag im Maie, SchluB3):

- _._G;v}—} ‘J%

ber Nacht.

[ o ® o
D~
...was gih heig U -

Auf dem zweitletzten Ton konnen wir das Lied
nicht beenden; wir konnen nicht gut dort stehen-
bleiben. Dieser Ton strebt nach oben, er leitet zum.
oberen do, weshalb wir ihn auch Leitton nennen.

*

Nachdem die ganze Tonleiter bekannt ist, konnen
wir die mannigfaltigsten Ubungen durchfiihren.
Da gleichzeitig mit dieser melodischen Schulung
auch die rhythmische vonstatten geht, verbinden
wir die beiden Gebiete immer wieder miteinander.
Wir gestalten melodische Ubungen rhythmisch
und umgekehrt. Aber bitte: Nicht stundenlang.
Lieber wenig, aber von Herzen!

*

Auf einen typischen Tonschritt mochte ich noch
aufmerksam machen, der uns in zahlreichen Lie-



dern begegnet: so - do. Mit der » Schlangenbewe-
gung «, bei der das do immer wieder beriihrt wird,
koénnen wir den Abstand »ausmessen «:

len. — Dann betrachten wir das Notenbild. Wo ist
das do? — Es wird den Kindern sofort auffallen,
daf3 es sich beim Anfang um do-do-mi-mi-so-so-

-

Wie lernen wir nun newe Lieder? Sind erst einzelne
Tone bekannt, wihlen wir geeignete Abschnitte
des Liedes fiir das » Notensingen« aus, wihrend
der Rest des Liedes nach Gehor erlernt wird. Je
mehr Sprossen der Tonleiter schon bekannt sind,
um so mehr ist auch das selbstindige Erarbeiten
eines Liedes moglich. (Analog gehen wir bei der
rhythmischen Schulung vor.) Ein Lektionsbeispiel
moge zeigen, wie sich die Klasse die gewonnenen
Erkenntnisse zunutze machen kann:

Im Gesamtunterricht sprechen wir von der Katze.
Sie ist eine Schmeichlerin, an der die Kinder
Freude haben. Wenn sie aber Miuse fingt, ist sie
gar nicht mehr so lieb! Oft hat sie es sogar auf
Vogel abgesehen. Sie wiirde aber besser nur den
Miusen nachstellen! Hier kénnen wir nun unser
Lied »’s Chérzli « einflechten. (Aus Rud. Schoch:
So sing und spiel ich gern, S. 33.) Ich habe das
Lied an die Tafel geschrieben.

S = 1

so handelt. Diesen Teil konnen wir ohne weiteres
mit Silben singen; anschlieBend versuchen wir es
mit » bii-bii-bii « oder dhnlichen Silben und schlie3-
lich mit dem Text. Etwas schwieriger ist die Sache
mit dem folgenden Abschnitt, wo die Verbindung

vom la um do auftaucht. Hier helfen vorbereitende
Ubungen mit Handzeichen, etwa:

so-la-la-ti-do; so-la-la-la-do; (s0)-la-la-do-la-do-
la-so.

Auch beim dritten Sitzchen, das das fz bringt,
schalte ich kurze Ubungen ein:

so-fa-so-la-so-fa-la-fa-mi-mi u. 4.

Sehr leicht wird der Schlul3 sein. Um welche T6ne
handelt es sich? Schon ZweitkliBler werden ein-
zelne Teile dieses Liedes ab Blatt singen. Bei all
diesen Ubungen ist wichtig, daB nicht geschrien
wird. Nicht die Lautstirke ist die Hauptsache,

’s Chétzli
7 - ™M 2 -
a7 i====
’s Chdtz - i  schlicht um 4 - sers Huus, lue - get na de
D e & PP A A B o B B A
= — ——pt
Vog - le-n-uus, so es Stir - li, wirs scho my! Bi - si, Bi - si

D ?H—ﬂ“

laB das sy!

2. D Stare sind fiir dich niid daa,
gang du dine Miiiise naa!
’s git na gnueg i Fild und Huus;
lueg, ’s springt eini zum Léchli uus!

Die Schiiler lesen den Text und werden sich iiber
den Ratschlag freuen, den wir unserem Biisi ertei-

sondern das BewuBtwerden der Tonzusammen-
hinge. — Der Rhythmus dieses Liedes ergibt sich
von selbst, wenn wir den Text schon lesen.

Der » Zeitverlust «, den viele Lehrer befiirchten,
wenn sie die Schiiler ins Notensingen einfiihren
sollen, entpuppt sich bei richtigem Vorgehen als

9



Zeitgewinn, weil die Lieder spiter in kiirzerer Zeit
gelernt werden. Zudem wollen wir die Schiiler
doch zur Selbstindigkeit erziechen und sie nicht
ewig am musikalischen Gingelband herumfiih-
ren!

II1.

Wer den Kindern moglichst rasch den Verleider
am Notenlesen beibringen will, moge fiir die rhyzh-

geschieht gleichzeitig mit dem Zweitaks. Ein
Spriichlein hilft uns dabei:

Mor-gen, mor-gen, nur nicht heu-te, sagen alle fau-
len Leute. ,

Es gibt betonte (unterstrichene) Silben und Wor-
ter. Setzen wir nun Noten iiber die Silben und
Striche (Taktstriche) vor die betonten Worter,
haben wir den Zweitakt aus dem Texte gewon-
nen:

[edifd yb g e

Mor - gen, mor - gen, nur nicht
mische Schulung recht umfangreiche mathematisch
aufgebaute Tabellen verwenden! — Nein, danke
schon! Diese Tabellen konnen vielleicht auf der
Oberstufe als Ubersicht iiber Bekanntes ihre Dien-
ste leisten — zur Einfithrung der Notenwerte und
Taktarten eignen sie sich nicht.

Wir gehen vom Natiirlichsten, vom Sprechrhyth-
mus, aus und verwenden daneben von Fall zu Fall
geeignete Lieder, die den Schiilern schon geldufig
sind.

In der 1. Klasse fithren wir viele Nachahmungs-
iibungen durch, die den Schiiler den Rhythmus
erleben lassen. Dabei kommt uns die Turnstunde
sehr gelegen.
Wir lduten: hin-her-hin-her (Arme schwingen!).
Wir marschieren, bald langsam, bald rascher:
links-rechts-links-rechts. Es braucht einige Ge-
duld, bis alle richtig auf das Tambourin oder die
Improvisation am Klavier horen!
Der Bauer schligt Pfihle ein: Ho - hopp, ho -
hopp.
Die Lokomotive fihrt ab: pf - pf - pf... (be-
schleunigend!).
Neben diesen unzihligen Moglichkeiten wollen
wir die vielen Kinderspriiche nicht vergessen, de-
ren Rhythmus uns spiter oft eine niitzliche Hilfe
sein kann.

*

In der 2./3. Klasse sollen die einfachsten rhythmi-
schen Vorginge bewullt erfaBBt werden; dabei
machen wir die Schiler auch mit der Notierung
bekannt.

Die Einfilhrung der Viertelnote (Einschlagnote)

I0

heu - te,

NI IR e

sa-gen al-le fau-len Leu - te.

Diesen Spruch kénnen wir auf Silben (Handzei-
chen!) singen, dann haben wir ein neues Lied ge-
lernt!

Fiir die entsprechende Einfithrung des Vieriaktes
verwenden wir etwa :

» S0 isch richtig, so das gfallt mer!« u.4.

Fir den Dreitakt: » Schaff e chli, mach jetz, Hans! «
Das Vorgehen bleibt sich im Prinzip gleich. Die
notierten Takte werden, richtig betont, geklatscht
oder geklopft.

Fiir die Einfithrung der Viertelpanse finde ich das
Lied »Hopp, hopp, hopp, Pferdchen lauf Ga-
lapp!« besonders giinstig. Die Schiler wissen
noch, daB sie beim Erlernen des Liedes immer
» hineingeplumpst « sind. Nun singen wir den An-
fang mehrmals nacheinander und klatschen » dort,
wo das Pferdchen hochspringt «!

———te 2y

(Klatsch!)

Hopp, hopp, hopp

do - mi ¥ 80 -1

Das Zeichen fir diese Pause sieht aus wie ein
Mahnfinger, daB3 wir dort aufpassen sollen!

Bei der Einfithrung der Achtelnote hiiten wir uns
davor, den Schiiler einfach vor vollendete Tat-
sachen zu stellen, indem wir ihm sagen wiirden:
» Eine Achtelnote ist halb so lang wie eine Vier-
telnote. ..« — Wir lassen ihn den Unterschied er-
leben:



So geht Onkel Franz:

-4 ]

Franz, Franz, Franz, Franz...
ta ta ta ta

Und so die kleine Hedy:

5 555\ [0 B o S 0 L P 5

He-dy, He-dy, He-dy, He-dy...
(Sprechen!)
ta - te ta - te ta - te ta - te...

Die halbe Note (Zweischlagnote) gewinnen wir

Die Grundform: _J M J__L_LJ_

Die erste der bei- ¢ ta - te
den Achtelnoten , '
wird an die Vier- |
telnote gehingt, |

d. h. mit ihr ver-
bunden: JJ—LA—LL—J-

SchlieBlich lassen
wir den Hals die-
ser  Achtelnote
weg, ebenso den !
Bogen; dafiir |
schreiben wir sie ‘,
ganz nah an die

Viertelnote : -J

] ]
' : !
[ ]

i '
[
1 ] )

*‘—_
‘7 &
S e

...

aus folgendem Spriichlein: ta-a- ta-a- te ta
—J——J——OLJ—'—A P I 4 J—A—J—H i( c‘ ||
59 I
Ein-mal  Jin, ein-mal Jer, rund-her-um, nicht schwer.

Die Schiiler merken, daf3 die unterstrichenen No-
ten (Worter) lang sind. Wir miissen also auch ein
anderes Schriftzeichen dafiir haben. Lassen wir
die Kinder zu diesem Vers marschieren, erleben

Mit diesen Elementen lassen sich gahllose Ubungen
erfinden. Ich schreibe z. B. verschiedene Rhyth-
men an die Wandtafel und numeriere die Bei-
spiele:

%“ . 8' o4 SJ-J—A— _.A_’.‘_J—do r_' USW.'

sie selber, daf die lange Note jeweils den doppel-
ten Wert hat. In welchen Liedern singt man so
lange Noten? In der Taktsprache tont die Zwei-
schlagnote: ta-a. '

Die punktierte Note lernen wir z.B. im Anschluf3
an das Lied »Winter ade« kennen. Die Zwei-
schlagnote zieht gleichsam die kurze an sich, wie
folgende Darstellung zeigt:

.
—— ~—
ta - a,; ta-a - a, ta-a - a, ta-a-a
1:2 3

Sinngemil3 werden auch die weiteren Notemwerte
und Pausen verstindlich gemacht. Besondere Sorg-
falt erfordert die Behandlung der punktierten Vier-
telnote, wobei uns die Taktsprache (gesprochen,
nicht gelirmt!) zu Hilfe kommt:

Verwertung:

1. Welche Nummer habe ich gespielt, gesummt,
gepfiffen, geklopft?

2. Wer findet im Gesangbuch oder Flotenheft ei-
nen solchen Takt?

3. Das » Orchester «: Drei oder vier Gruppen wer-
den gleichzeitig klopfend, singend und pfeifend
beschiftigt, wobei jeder eine andere Nummer (na-
tirlich der gleichen Taktart angehorend) zuge-
wiesen wird.

4. Wir betrachten ein Takttifelchen und entfer-
nen es. Wer kann den Rhythmus auswendig klop-
fen?

5. Wir singen die Tonleiter (oder Ausschnitte
daraus) aufwirts und abwirts so lange, bis der
Grundton auf einen Akzent fillt.

1T



Der Auftakt erklirt sich in vielen Liedern durch
die Sprachbetonung:

Es | war eine Mutter
Ich / weiff nicht, wie mir ist
So / gzehen wir.

Wir kénnen hier nicht mit einem Volltakt begin-
nen, der am Anfang betont wire. Um die Schiiler
zu uberzeugen, daB die Sache doch stimmt, habe
ich das Lied »Es war eine Mutter...« auf einen
groBen Papierstreifen geschrieben. Die beiden
Enden werden mit einer Klammer zusammenge-
heftet. Resultat: Der Schluf3takt und der Auftakt
ergeben zusammen einen ganzen 3/, -Takt!

Beherrschen die Schiiler diese Elemente, braucht
uns auch vor schwierigeren melodischen und
rhythmischen Aufgaben (auf die ich hier nicht
niher eintreten wollte) nicht bange zu sein. Wir
konnen ja immer an Erfahrungen ankniipfen und
vombekannten Leichtenzumschwierigeren Neuen

vorstollen.
*

Auf der Oberstufe (etwa 5./6. Klasse) sollte der
Schiiler auch in die abso/ute Tonbezeichnung ein-
gefithrt werden. Diese ist zwar vielen Schiilern
vom Instrumentalunterricht her schon frither ge-
liufig. Aber warten wir im Gesangsunterricht mit
dieser Umstellung zu, bis sich die Klasse in der
relativen Bezeichnung sicher fihlt! Erfahrungs-
gemil} storen sich die Instrumentalisten keines-
wegs an dieser Doppelspurigkeit; fir sie gibt es
eben neben den » Singnamen « noch » Floten- oder
Klaviernamen«. Diese Kinder sind sogar stolz
darauf, daB3 sie schon etwas wissen, das den iibri-
gen Schiilern noch vorenthalten ist. Die Erfah-
rung zeigt, dal} ein »relativ erzogener« Schiiler
auch weiterhin trelativ denkt, auch wenn er die
absolute Bezeichnung kennt. Das ist nur von Vor-
teil, denn er wird groBere Melodiebogen auf das
do, auf den Grundton, beziehen. — Ausgangspunkt
bildet logischerweise C-dur. Wir iiben einige Zeit
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in dieser Tonart, wobei noch der do-Schliissel bei-
behalten wird — er bleibt jetzt aber auf der ersten
Hilfslinie! Dann konnen wir die » neuen « Bezeich-
nungen bekanntgeben. Und dann heilit es: Mit
diesen Buchstaben iiben. — Die Bekanntschaft mit
den Versetzungszeichen vermitteln wir, indem
wir die nichstfolgende Tonart des Quinten- bzw.
Quartenzirkels vorerst »falsch« vorspielen oder
singen. Als Korrektur wird ein Kreuz (resp. b)
gesetzt. Es ist klar, da3 in jeder Tonart wieder in-
tensiv geiibt werden soll, wobei Lieder den Stoff
dazu abgeben sollen. — Dies als kurzer Hinweis
fur die Oberstufe.

*

Wenn wir schon von Anfang an die Schiiler me-
lodisch und rhythmisch griindlich schulen, wer-
den sie am Schlusse der Primarschule bestimmt
eine Se/bitindigkeit im Ablesen und Singen erreicht
haben, um die sie mancher » Heldentenor « unse-
rer Chore beneiden konnte. Und die Kinder wer-
den sich iber ihr Konnen nicht weniger freuen
als der Lehrer.

Aber merken wir uns:

1. Der Gesangsunterricht sollte nicht nur als ein
notwendiges Ubel betrachtet werden.

2. Nach Plan arbeiten. Nicht nur hier und dort
etwas nippen!

3. Die Schiiler sollen sich betitigen kénnen. Das

gibt Freude und Abwechslung und ermiidet nicht.

4. Die benétigten Beispiele sollen aus bekanntem
Liedgut gewonnen werden. Dann kommt auch
das Liedersingen nicht zu kurz!

Stimmbildung im Schul-Gesang
Joseph Lenherr SMB., z. Z. Ziirich

In den Ubungsteilen zum Schweizer Singbuch,
die von Schoch-Spoerri und von Hoérler stammen,
finden wir zeitweilig bemerkt: »Auf Stimmbil-
dungssilben zu singen«, und dann werden viel-
leicht einzelne Silben angefiihrt, die sich dazu
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