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Der Urner Kunstler Heinrich Danioth malte 1936
auf die Stirnwand des Bundesbriefarchivs das
monumentale, farbenfrohe und gedankentiefe
Fresko »Staatsgrindung« mit dem einfachen
Schliissel aus dem Siegel des Bundesbriefes im
obersten der drei Banner. Auf die Jubiliumsfeier-
lichkeiten von 1941 hin driickte Nidwalden den
energischen Wunsch nach einer Korrektur aus,
denn der Bundesbrief nenne nur Nidwalden, und
das fithre einen Doppelschlissel. Die Schwyzer
Regierung gab dem Begehren statt. Bereits hat
aber Obwalden nach Schwyz geschrieben, bei der
nichsten Renovation solle wieder der einfache
Schliissel hingemalt werden.

Bei unsern Skizzen verwenden wir die heute ge-
briuchlichen Wappen.
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Musik, Baukunst, Plastik, Malerei im 20. Jahrhundert

Dr. Paul Letter

Ein Uberblick,

Der Erste Weltkrieg endet mit dem Zusammen-
bruch alter Ordnungen, schafft den geeigneten
Nihrboden fiir kiinstlerische Umwilzungen.

I

Neben den bisherigen revolutioniren Stilrichtun-
gen in der Musik regen sich weitere Umsturzge-
danken. Gemeinsam ist die bewuBte, planmiBige
Abkehr von den Idealen der Romantik. Der Wi-
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Mittelschule

derspruchsgeist einer jungen Generation gegen
die vorausgegangene ist naturgegeben. Schépfe-
rische Begabungen wollen nicht ausgeschopfte
musikalische Mittel zur Entfaltung bringen. Zwi-
schen den Extremen: schirfste Antiromantik und
Weiterschaffen im Geiste geheiligter Uberlieferung
liegen Uberginge und Mischungen. Heute kehrt
der Pendelschlag der Entwicklung eher wieder zu
den iltern Ausdrucksmitteln zuriick, bereichert
durch wertvolle Errungenschaften der revolutio-
niren Zwischenzeit.



Neue internationale Stilprinzipien: Kirchenton-
arten, exotische Skalen und neu ersonnene Ton-
leitern brechen mit der Romantik. Wiederholung
und symmetrische Anordnung werden vermie-
den. Die Melodik wihltungewohnliche Tonschrit-
te, bildet Zwolftonmelodien. Schirfste Gegen-
sitze treten im engsten Rahmen auf. Die gleiche
Bewegung wird oft auf lange Strecken hin festge-
halten. Harmonisch ungewdhnliche Intervalle er-
setzen die Kadenzharmonik. Jede Stimme geht un-
bekiimmert um die andern ihren eigenen Weg.
Eine » Musik an sich «, ohne auf das Empfindungs-
leben Riicksicht zu nehmen, wird angestrebt. Ge-
briuchliche Instrumente oder bisher nicht ge-
briuchliche Gerduschwerkzeuge erzeugen oft au-
Bermusikalische Geriusche, auBermusikalische
akustische Vorginge: Arthur Honegger »Pacific
231 «. Exotische Tinze der Jazzmusik treten an
Stelle der ausdrucksvoll beschwingten Tanzweise.
Hindemith, Orff, Bartok, Kodaly, Strawinsky, Ar-
thur Honegger, Frank Martin (gemiBigt), Benja-
min Britten (gemiaBigt) sind die bedeutendsten
Fuhrer der radikalen Gegenwartkunst. Manuel de
Falla, Richard Straul3, Hans Pfitzner schaffen Spit-
werke ohne jede antiromantische Einstellung. In
Nordamerika beginnt George Gershwin (T 1937)
als Jazzkomponist und wendet sich spiter der ern-
sten Kunst gemiBigter moderner Richtung zu.

II

Um die Wende des 19. Jahrhunderts werden die
Grundlagen der abendlindischen Kun? fundamen-
tal umgebrochen. Sind van Gogh, Gauguin, Cé-
zanne, Hodler, Munch, um 1880, die ersten Vor-
liufer, so geschieht der Durchbruch im ersten
Jahrzehnt des 20. Jahrhunderts. Nach dem Ersten
Weltkrieg hat sich die neue Haltung, mit dem Sieg
des duBerlich-mechanischen Weltbildes, allgemein
durchgesetzt. Ist das Biurgertum als kulturbestim-
mende Macht nun zusammengebrochen, so kom-
men neue, in andern gesellschaftlichen Schichten
verwurzelte Ideale herauf. Urmagische, dimoni-
sche Krifte, Geisteselemente aus bisher verhiillten
Seelentiefen werden wieder belebt. Die damit ver-
bundene allgemeine Primitivisierung beendet die
tihrende Rolle Europas in der Weltkultur. Plastik
und Malerei offenbaren die ganze Problematik des
Weges. Die seit Beginn des Jahrhunderts im Vor-
dergrund stehende Baukunii beweist mitihren Lei-

stungen und in sich gefestigten Ergebnissen den
Anfang einer neuen Stilschdpfung.

Der Jugendstil bringt den nur noch mit flacher
Dekoration iiberzogenen Baublock. Die »Neue
Sachlichkeit « gewinnt aus der Ganzheit des Blok-
kes die Gestalt. Bei den romanischen und germani-
schen Vélkern siegt die einheitliche Blockwirkung
als solche. Der auf wenige Pfeiler emporgehobene
Block (Le Corbusier) mit oft in Glas gehaltenen
Flichen scheint, in Uberwindung seiner Schwere,
zu schweben. Amerikanische Bestrebungen, turm-
und kristallartige Bildungen des Hochhauses, ver-
breiten sich auch in Europa. (Genua, Madrid, rus-
sischer Bereich usw.) Neue Wohnhaustypen sind
innig mit Boden und Natur verbunden. Reinheit
der Verhiltnisse strebt Einheitlichkeit an bis in die
letzten Einzelheiten. Der in GroBraumordnung,
Landesplanung, Stidtebau, Siedlungswesen ein-
gebettete neue Stil ergreift die ganze Welt, ist mit
dem Ingenieurbau verbunden, weil er genaue
Kenntnis und Verwertung neuer Baustoffe und
Verfahren in sich schlief3t.

Von den frithesten Wegbahnern in Wien geht der
Weg tber Berlin, Weimar-Dessau, Schweden
(Stadthaus in Stockholm), Schweiz (Karl Moser,
Zirich; Le Corbusier) nach Holland, Belgien,
Frankreich (mit mehreren Vorkdmpfern), Italien
(wo reichere Begabungen in jiingerer Zeit auttre-
ten), RuBland, USA (wo der kithnste Neuschopfer
Wright wirkt).

111

Auch in der Plaftik zeigt sich die Verfestigung, be-
ginnend mit A. Maillol. Starker Ausdruck und ge-
schlossene, feste Form werden betont. Auch Pi-
cassos Plastiken weisenden Weg zum» Kubismus «.
Eigentlicher Bahnbrecherist derjetztin New York
lebende Russe Alexander Archipenko (Aufbau der
Figur als Ganzes in groflen Kurven). Als neue
Stoffe dienen Metalle, Glas, Gewebe. Korper-
gleichnis tritt an Stelle der Korperlichkeit, allge-
mein plastisches Gebilde an Stelle des menschli-
chen. Stark begabte Franzosen stolen in dieser
Richtung weiter. Seit 1906 gewinnt die Negerpla-
stik allgemeinen Einfluf3. Der italienische » Futu-
rismus « verschmilzt Zeitund Raumim » Dynamis-
mus «. Die Grundsitze des »manifesto technico
della sculptura futurista «, 1912, verwirklicht Boc-
cioni in Abstraktionen voller genial experimentie-
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render Bewegungen. Der extreme »Dadaismus «
wird vom » Surrealismus « iiberwunden (1924 er-
stes, 1929 zweites » Manifeste du Surréalisme «).
Der Schweizer Alberto Giacometti ist der bedeu-
tendste Vorkidmpfer der neuen Plastik. Alle Be-
strebungen suchen dann das Plastische an sich
(Vereinfachung der Natur zu reinster Plastizitit).
Als plastische Werte gewinnen Licht, Glanz, Far-
be, Schweben, Bewegung, die elastische Kurve,
die Hohlung neue Bedeutung. Die Gesamtent-
wicklung kommt zu einem »Konstruktivismus «.
Zwei Russen fiihren zur abstrakten Form hin. In
Baukunst und Plastik setzt sich ein Weltstil durch.
Zwischen den USA und Europa ist der kinstleri-
sche Austausch am stirksten.

1AY%

Die mannigfachen Spannungen des Werdens des
neuen Weltstils sind am deutlichsten in der Malerei
zu sehen. Der in Frankreich im Banne Gauguins
und Cézannes sich vollziehende Umschwung
schafft aus rein geistig-kiinstlerischen Werten her-
aus eine neue Wirklichkeit. Auf der realen Mal-
fliche gewinnen an Bedeutung: Linie, fester Bild-
aufbau, geometrische Grundformen und die Far-
be. Innere Werte (auch die frithmittelalterliche
Kunst will vor allem innere Werte darstellen) wer-
den betont. Der Weg geht vom Symbolismus der
» Nabis « (Bildauf16sung zu traumhafter Innerlich-
keit), zu den » Fauves « (Wilden, 1905, leuchtende
Farben beleben eine dekorativ vereinfachte Welt),
zu den »Primitiven« (dullerste Vereinfachung,
von hier aus leichteres Verstehen der Kinderzeich-
nung). Der sich von Cézanne herleitende Kubis-
mus gewinnt die Dinge aus Kubus, Kugel, Kegel.
Picasso und Braque, Begriinder der Richtung, zer-
trimmern die Form, zersprengen die Dinge bis in
diffuse Elemente (» Analytischer Kubismus «). Der
» synthetische Kubismus «, Bild der eben eingetre-
tenen Weltkatastrophe nach 1914, mischt willkiir-
lich Bruchstiicke und reale Dinge. Picasso wendet
sich nach wenigen Jahren einer neuen Richtung
zu.

In Italien ruft 1909 der Schriftsteller Marinetti in
einem »Futuristischen Manifest« zu einer Kunst
der Zukunft auf, die die Zeit in den Raum herein-
ziehen soll.

Zum ersten Male seit Jahrhunderten beginnt die
deutsche Malerei wieder Weltgeltung zu erringen,
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indem van Goghs Haltung in Deutschland leiden-
schaftliche Anhinger gewinnt. Die von Toulouse-
Lautrec gepflegte Ausdruckskraft der Linie wird
weitergesteigert. Norden, Siiden, noch kriftiger
der Russe Kandinsky (T 1944), die revolutioniren
Krifte der »Briicke « in Dresden, stiirmen zum
reinen Expressionismus vor. Bei Oskar Kokoschka
anarchisch formauflosender Expressionismus.
Junge Eliten sammeln sich um die Zeitschriften
»Der Sturm «, Berlin, » Blauer Reiter«, 1912, letz-
tere von Kandinsky und Franz Marc herausgege-
ben. Paul Klee steht mit dieser in lockerer Verbin-
dung. Naturform wird in Ausdrucksform verwan-
delt. Kandinsky schafft 1910 die ersten gegen-
standslosen Zeichnungen und Aquarelle. Der Er-
ste Weltkrieg stellt wirklich alles Gegenstindliche
in Frage; die Uberwelt kommt jedem irgendwie
nahe. Der romanisch-kubistische und der germa-
nisch-expressive Kraftstrom durchdringen sich.
Der neue Stil wird damit eigentlich grundgelegt.
Picasso steht in Frankreich im Mittelpunkt, in
Deutschland die Gruppe des » Bauhaus «, in Wei-
mar, 1921/22, nach 1926 in Dessau. Hier sind die
stirksten schopferischen Krifte vereint. Entspre-
chend den vier Hauptursachen des Stilwandels
treten vier Stromungen hervor: Kubismus, Realis-
mus, Dadaismus und Surrealismus.

Dem Kubismus gibt der »Konstruktivismus «
neue Impulse. Die gegenstandslose Malerei des
Hollinders Mondrian (1 1944) baut farbige Linien
und Flichen wie architektonische Grundrisse in-
einander. Landschaften, Stadtbilder, Menschen
werden »konstruiert«, die Dinge in Bestandteile
zerlegt und nach geometrischen Gesetzen wieder
zusammengesetzt. (Auch Picasso in seiner zweiten
kubistischen Periode.) Maschine, Mikroskop, phy-
sikalisches Modell bereichern diese Formenwelt.
»Abstrakte « Malerei verdichtet Gegenstindliches
bis zur volligen Geometrisierung.

Der Italiener Severini, Picasso (»klassische Peri-
ode «), » Neo-Realismus « setzen sich in der Zwi-
schenkriegszeit nochmals mit dem Realismus aus-
einander. Die deutsche » Neue Sachlichkeit « und
der sozial-satirische » Verismus « stehen diesen Be-
strebungen nahe. Sie betonen das Festumrissene,
Problemlose in plastisch und rdumlich betontem
Aufbau.

Derimmerdeutlichereandere, » magische « Grund-
zug der neuen Kunst hat sich, neben der »abstrak-
ten « Richtung, bis heute wesentlich erhalten. Die



neue Malerei sucht neben dem Mechanisch-Geo-
metrischen auch das Hintergriindig-Ddmonische,
Phantastische, Traumhaft-Verschwommene. Dies
den auflésenden Michten des Krieges verbun-
dene Streben wirkt sich im Dadaismus aus, herge-
brachte Werte verhhnend, Verhiilltes herausstel-
lend, Realitit zu Sinnlosigkeit umgestaltend (1918/
19, Ziirich, Kéln, Hannover, Berlin). Der Surrealis-
mus, an dessen Ausbildung sich Kiinstler aller
Linder beteiligen: Spanier, Franzosen, der Italie-
ner Chirico, der Russe Chagal usw., leitet das Wi-
dersinnige aus einer unterbewuliten Sphire ab
(Bezug zu Sigmund Freuds Psychoanalyse), front
einer hemmungslosen Phantastik. In Amerika hul-
digen bedeutende Maler dem Mystizismus in der
Ausprigung der primitiven Kunst, einer mysti-
schen Naturauffassung und einer allgemeinen my-
stisch-magischen Haltung. Der Zweite Weltkrieg
unterbricht die Entwicklung und den fruchtbaren
Austausch all dieser Bestrebungen. In RuBland ist
die extreme Richtung durch eine konservativ-na-
turalistische »Reichkunst« ersetzt worden. In
Amerika verstirken die ausgewanderten Kunstler
den extremen Fliigel gewaltig. Die westeuropi-
ische Malerei nach 1945 ist zunichst bemiiht, in
dieser Richtung nachzukommen. Bei vielfiltigem
Suchen festigt sich der neue Stil dauernd. Uberall
werden die Zufilligkeiten der Natur, das aulerlich
Erschaute, das Finzelhafte der geistigen Gestal-
tung, der Einbildungskraft und der ganzheitlichen
Ordnungunterworfen.Vollendet ist die Stilbildung
nicht.

Gehalt und Gestalt des Kunstwerkes werden erst
dann wieder harmonisch zusammenklingen -
Kennzeichen eines groBBen Kunstwerkes —, wenn
auch im Weltbild klarste Ordnung und innerster
Gehalt zusammenfallen.

Gedanken iiber das Schone, Wahre und Gute
Aphoristische Gedanken

Eduard von Tunk

Gott ist die ewige Schonheit oder das Schone an
sich; alles Schone auf Erden ist Abglanz Gottes;
also ist Schonheitskult Gottesdienst...

Dieser Schluf3, vielleicht nie genau so in Worten
formuliert, doch in der Praxis der redenden wie
der bildenden Kinste oft genug zur Regel des
Verhaltens geworden, ist richtig in dem, was er
sagt, jedoch falsch in dem, was er nicht sagt.
Denn Gott ist nicht nur das Schone an sich, son-
dern auch das Gute an sich und das Wahre an sich.
Es entspricht menschlicher Unvollkommenheit,
dal} sich das Schone, das Gute, das Wahre auf Er-
den nur selten decken. Es entspricht menschlicher
Sehnsucht nach Vollkommenheit, dal3 diese drei
oder wenigstens deren zwei moglichst identifiziert
werden.

Das Schone und das Gute: fir den Griechen war
Vollmensch der »Kalos kagathos «, das heil3t der
» Schone und Gute «; darum ist Homers Thersites
ebenso hiallich wie schandlich; darum war Sokra-
tes seinen Konnationalen ein Ritsel, denn er war
nach Platon der edelste Mensch seiner Zeit und
war dennoch keine schone Erscheinung. Vielleicht
kam Platon gerade angesichts dieses Ratsels zur
Forderung, es miisse das Schone vor allem mit
dem Wahren iibereinstimmen; da Homer und an-
dere Dichter Gber die Gotter » Liigen « erziahlten,
wollte er die Werke jener aus seinem Staate aus-
schlie3en.

Fur den Christen kommt als Wahrheit hinzu, dal3
sich Gott geoftfenbart hat. Wenn der Christ Homer
oder Vergil liest, darf er anerkennen, dal} diese
Dichter aus ihrem Glauben heraus ithr Gottesbild
gestaltet haben und, soweit sie damit an Wahres
rithrten, auch ein Schones schufen. Aber man dart
die Frage wiederholen, die einst — Anno 1931 an
den Salzburger Hochschulwochen — der Englinder
Edward Bullough, Universititsprofessor in Cam-
bridge, aufgeworfen hat: welchen Weg wire der
europiische Geist gegangen, wenn nicht Homer,
sondern Dante poetischer Leitstern gewesen wire ?
Auch das christliche Menschenbild beruht aut der
Offenbarung. Diese Feststellung schlie3t nicht aus,
sondern schlie3t das Mysterium iniquitatis ein. So
schief, weil einseitig, der himmelblaue Optimismus
(oder besser: Illusionismus) einer vergangenen so-
genannten christlichen Literatur war, so falsch,
weil auch einseitig, ist das moderne Grau in Grau.
Der christliche Schriftsteller, der nicht mehr den
Mut hat, an den Sieg seiner Sache zu glauben, hat
kaum das Recht, mit seinem Pessimismus die Le-
serwelt zu quilen.

Das Schone und das Wahre: auch sie sollten sich
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