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Lehrer und Schiiler, in dem sich erst das
tiefste Innere eines Menschen erschliel3t,

tiberlassen werden miissen, und iiber man-

ches wird erst das spitere Leben entschei-
den. Die eigentliche Berufung zum Lehrer

bleibt wohl Gnade.

DIE GROSSE WIENER KLASSISCHE ZEIT DER MUSIK
Von Dr. Paul Letter

Wir stehen im Mozartjahr. Somit ist die
Frage nach der Stellung Mozarts in der
bedeutendsten Epoche der Musikgeschich-
te gerechtfertigt.

Um 1730 regte sich in Europa eine neue
Geistesstromung. Thr gibt etwa zwanzig
Jahre spater J. J. Rousseaus »Zuriick zur
Natur!« die Parole. Die Forderung hebt
etwa mit Mozarts Geburtsjahr an. »Unna-
tur« soll bekimpft werden. Dieser Begriff
wird in musikalischer Hinsicht verschie-
den weit gefaBt. Rousseau verlangt, daBl
man sich auf Stoffe lindlichen oder klein-
biirgerlichen Gepriages beschrinke, auf ge-
sprochene Lustspiele mit »naturwahren«
Gesangseinlagen. Die kontrapunktische
Schreibweise wird verbannt, verhohnt, fiir
jedermann verstandliche Einfachheit in
Melodik, Harmonik und Instrumentation
verlangt. Eine naive, vielfach primitive
Kunstiibung entsteht. Es ist die Vorstufe
der hohen Kunst Haydns, Mozarts, Beet-
hovens. In diese Ubergangszeit hiniiber
retten nur wenige ihrer Vertreter etwas
vom kiinstlerischen Ernst der vollendeten
Barockkunst. Die klassische Sonatenform
ist in der Instrumentalmusik das Ziel die-
ser Ubergangszeit.

Sie kann mit etwa 1760, dem vierten Le-
bensjahr Mozarts, begrenzt werden. Vokal
wie instrumental sind in Italien, Oster-
reich, Deutschland, Frankreich, England
dieselben Tendenzen festzustellen. Am be-
sten ist dafiir der Boden in Italien vorbe-
reitet. Die neapolitanische Musik beruhte
grundsitzlich auf der Homophonie. Eng-
land unternimmt 1728 den entscheidenden
Vorstoll gegen die groBie italienische Oper.
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Es bahnt dem volkstiimlichen Singspiel den
Weg. In Osterreich, Deutschland, Frank-
reich verficht die jiingere Generation das
neue Ideal. Handel, Hasse, Jommelli stre-
ben Kompromisse mit den neuen Forde-
rungen an. Nur Gluck arbeitet zielbewult
auf seine spiteren Reformopern hin. Per-
golesi schafft, ganz eine Tat des neuen Gei-
stes, die Opera buffa. Ebenso aus dem
neuen Geist geschaffen sind das deutsche
Singspiel und die franzésische komische
Oper. Deutsche und Franzosen hoben nun
ihre uralten gesprochenen, improvisierten
Possen mit Einlageliedern auf ein hoheres
Niveau. Der Erfolg der englischen »Bett-
leroper« regte dazu an. Rousseau selbst ist
der Begriinder der Opera-Comique. Unter
dem EinfluB} einer Pariser Auffithrung der
»Serva padrona« schuf er das erste fran-
zosische Singspiel, seinen »Dorfwahrsa-
ger«, »Le devin du village«, 1752. Gleich-
zeitig schrieben in Wien der junge Haydn,
in Leipzig Standful} die ersten deutschen
Singspiele. Auch hier gesprochene Hand-
lung mit volkstiimlichen Liedeinlagen. Mit-
beeinfluBt von Auffithrungen der possen-
haften »Bettleroper« durch »englische Ko-
modianten«, Oratorium und liturgische
Kirchenmusik waren grundsitzlich konser-
vative Gattungen. Sie werden vom Stilwan-
del am wenigsten betroffen. Dieser gibt
aber dem nord- und mitteldeutschen welt-
lichen Strophenlied naturgemill einen
michtigen Anstoll und schafft neue Grund-
lagen fiir die weitere Entwicklung.

Die Instrumentalmusik zwischen 1730
und 1760 bietet ein ganz neues Bild. Der
Kontrapunkt ist verpont. Die gesamte po-
lyphone Kunst der Fugen, Choralvorspie-



le, Toccaten, Kirchensonaten, Suiten wird
vollstindig in den Hintergrund gedrangt.
Meister wie J.S.Bach finden hochstens
kiihle Anerkennung fiir satz- und spieltech-
nisches Konnen. In Orchester-, Kammer-
und Klaviermusik wird die homophone
neapolitanische Sinfonia die instrumenta-
le Grundform. Schnell-Langsam-Schnell ist
ihre Satzfolge. Italiener machen den An-
fang. Sie treten schnell gegen ihre deut-
schen Schiiler in den Hintergrund. Opern-
sinfonien von diesen werden schon um
1720 als selbstindige Konzertstiicke aufge-
fithrt. Der erste Satz wird immer deutli-
cher zum Vorlaufer der spiteren klassi-
schen Sonatenform. Das Menuett der klas-
sischen Instrumentalmusik ist letzter Rest
von Suitensitzen. Die dreisdtzige Sinfonia
wird dann in die Kammer- und Klavier-
musik iibertragen. Zuerst einsitzige, dann
mehrsitzige Klaviersonaten. Auf Italiener
(Scarlatti, Alberti, Galuppi) folgen schnell
und deutsche Meister.
Osterreich war seit jeher in allen Stilarten
auf volkstiimlicher Grundlage fiithrend. Es
sichert sich in der Epoche der »Riickkehr
die Vorherrschaft. 1740 bis
1763 dauern die Preullenkriege. Wegen

osterreichische

zur Natur«

dieser Ungunst der Zeit wandern viele fiih-
rende Talente aus Osterreich in das weni-
ger betroffene siidliche Deutschland aus.
Sudetendeutsche wandern in die Bayrische

Norddeutschland wirken
hauptsichlich Bachs Sohne. In ganz Euro-

Pfalz aus. In

pa entstehen Symphonien, Kammermusik-
werke, Klaviersonaten. Auf ihnen erbaut
das Genie Haydns, Mozarts und Beethovens
die groe Wiener klassische Instrumental-
musik. Alle diese Vorstadien sind im all-
gemeinen um Mozarts Geburtsjahr 1756
abgeschlossen. Die groBe klassische Zeit
beginnt.

Glucks Reformpline wachsen in Oster-
reich. In seinem Reformprogramm fordert
er als erster, das Vorspiel einer Oper miis-
se auf deren Inhalt tondichterisch vorbe-
reiten. Sein Opernideal ist mit dem der

Franzosen verwandt. In Paris erntete er
hochste Erfolge. Nach Wien zuriickgekehrt
starb er dort reich begiitert und hoch an-
gesehen. Gluck war in Wien verheiratet
und als Hofkapellmeister
wohnhaft; so betrachtete er Osterreich als

kaiserlicher

seine eigentliche Heimat. Sein Stil, fiir die
ernste franzosische Oper richtunggebend,
beriihrte die deutsche und auch die italie-
nische wenig. Das Zeitalter der Franzosi-
schen Revolution und Napoleons begiin-
stigte die Ideen Rousseaus, aber auch den
heroischen Geist in der Kunst. Gluck und
seine Schiiler (Luigi Cherubini, Spontini,
Méhul, Le Sueur, Hector Berlioz) verkor-
pern jene Richtung der »Riickkehr zur
Natur«, die sich nicht landliche
oder kleinbiirgerliche Empfindungswelt

auf

beschrinkt. Diese Richtung will der gro-
Ben tragischen Leidenschaft in moglich-
ster Naturwahrheit dienen. Das musikali-
sche Gegenstiick zum »Sturm und Drang«
in der gleichzeitigen Literatur. Die Mehr-
zahl auch der groBBten Meister pflegt, im
Banne der naiveren, unbeschwerteren Zeit-
ideale, die heitere oder wenigstens halbern-
ste Biithnenkunst der Opera buffa und des
Singspiels. Mit Ausnahme der Hauptwerke
Glucks ist die ernste Oper des 18. Jahr-
hunderts fiir die Gegenwart versunken.
Selbst von Mozarts Biihnenschaffen sind
nur die Buffowerke lebendig.

Haydn nimmt an der Entwicklung der Oper
geringen Anteil. Er vollendet in Instru-
mentalmusik, Oratorien und Hochamt die
»Riickkehr zur Natur«. Er nimmt die Lied-
und Tanzweisen der deutschen, ungari-
schen und slawischen Landbevélkerung des
Wiener Beckens und seiner Randgebiete in
sich auf. Inkunstvoller Verarbeitung fiihrt
er sie der Symphonie, dem Streichquartett,
Der Schritt
Schritt zum GroBmeister Herangereifte

der Klaviersonate zu. fiir

bleibt vom »Sturm und Drang« nicht unbe-
ruhrt (Klaviersonate C-Moll, Klaviervaria-
tionen). Er gibt sich aber der Leidenschaft

und Tragik nur selten und voriibergehend
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hin. Sein Sinn ist tief religios, schlicht,
kraftvoll. Schwelgt in den Lichtseiten des
irdischen und kiinftigen Lebens. Seine
Kunst ist die Vollendung dessen, was zur
Zeit seiner Geburt die Welt unter Rous-
seaus Fithrung ertraumte.

Der duBere Lebenslauf Wolfgang Ama-
deus Mozarts (1756—-1791) steht in scharf-
stem Gegensatz zu Haydns Kiinstlerdasein.
Der Sohn der hochsten Musikautoritat
Salzburgs, des Vizehofkapellmeisters, Vio-
linvirtuosen und geschitzten Komponisten
Leopold Mozart, wird bald als Wunder-
kind erkannt. Er erhilt in allen Musikfa-
chern den besten Unterricht. Zwischen sei-
nem 7. und 20. Lebensjahr bezaubert es die
gesamte Musikwelt bis Paris, London und
Rom als Klaviervirtuose und Komponist.
Strahlend steigt der Meteor auf. Ebenso
jah stiirzt er in Nacht und Not ab. Der nun-
mehr Erwachsene verliert den Wunder-
kind-Nimbus, biilt viel von der Anteilnah-
me des Publikums ein. Unerquickliche Ver-
hiltnise am erzbischoflichen Hofe zu Salz-
burg veranlassen den Funfundzwanzigjah-
rigen, ohne feste Anstellung nach Wien zu
iibersiedeln. Er will hier ganz der Kompo-
sition leben. Diese Zeit kennt keinen
Schutz des geistigen Eigentums. Die Kom-
position bietet ihm keine Lebensgrundlage.
Der Ertrag vonKlavierunterricht und Kon-
zertveranstaltungen ist sehr bescheiden.
Der wenig lebenstiichtige Mozart schwebt
in seinen letzten zehn Jahren in unausge-
setzten Geldnoten. Zumal er sich mit der
ebenso unwirtschaftlichen Konstanze We-
ber vermahlt hat. Jammervoll ist sein Be-
grabnis im Dezember 1791. Die
Elendsjahre haben aber Mozarts Kiinstler-
schaft nichts anzuhaben vermocht. In Wien

zehn

entstanden seine hochsten Meisterwerke
auf allen Gebieten: die Buffo-Opern »Die
Hochzeit des Figaro«, 1786, »Don Giovan-
ni«, 1787, »Cosi fan tutte«, 1790, die Sing-
spiele »Die Entfithrung aus dem Serail«,
1782. »Die Zauberflote«, 1791, das Re-
quiem, 1791, die bedeutendsten Lieder, die
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groBBten Symphonien, Kammermusikwerke
mit und ohne Klavier, Konzerte und Kla-
vierkompositionen. Ist »Cosi fan tuttec
eine reine Opera buffa, so gehorten »Fi-
garo« und »Don Giovanni« der »Opera se-
miseria« zu. Diese vereinigt gleich den
Lustspielen jener Zeit ernste und heitere
Rollen. Mozart nahm im »Don Giovanni«
den jenseitigen Teil der Handlung so tief-
ernst, dall die romantische Oper daran an-
kniipfen konnte. In der »Zauberflote« ar-
beitete er den ernsten Handlungskern als
Hymnus auf Liebestreue tiefste
Menschlichkeit so genial heraus, dal} dieses
Werk zum Ausgangspunkt der groB3en deut-
schen Oper wurde. Diese ist also aus dem
gehobenen Singspiel hervorgegangen. Aus
Veranlagung, dulleren und inneren Erleb-

und

nissen strebte Mozart mehr und mehr dem
musikalischen »Sturm und Drang« zu. Des-
sen groBBter Vertreter ist Philipp E. Bach.
Was er in seinen bedeutenden Klavierwer-
ken und Liedern erstrebte, wird in Mo-
zarts reifstem Schaffen Ereignis. Hier zeigt
sich sogar unverkennbar der EinfluBl Jo-
hann Sebastian Bachs. Haydn hat die lich-
te, unbeschwerte Seite der »Riickkehr zur
Natur« erfullt. Mozart ist auf dem Wege,
den »Sturm und Drang« zu vollenden. Er
stirbt friih. So ist die Aufgabe in die Hande

Ludwig van Beethovens (1770-1827) ge-
legt. Der zu Bonn Geborene wird gleich
Mozart frith als werdendes Genie erkannt.
Die besten Musiker seiner Heimat unter-
richten ihn. Er wiinscht, Mozarts Schiiler
zu werden. Erst nach dessen Tod kann er
aber dauernd nach Wien iibersiedeln. Er
ist auch Haydns Kompositionsschiiler. Das
Neue in seiner Tonsprache findet anfang-
lich Widerstiande. Beethoven ist fern von
Haydns Unbeschwertheit und Naivitat. Mo-
zarts Sturm und Drang haben ihn von
Kindheit an in ihren Bann gezogen. Er ist
der Vollender des allzu frith Abberufenen
geworden. »Die Musik mull dem Manne
Feuer aus der Seele schlagen!« Dieses Beet-
sein gesamtes

hovenwort kennzeichnet



Schaffen. Im »Fidelio«, der Verherrli-
chung heroischer Gattentreue, behilt Beet-
hoven den gesprochenen Dialog und ande-
re Singspielziige bei. Er kniipft bewullt an
die »Zauberflote« an. Doch die Buffosze-
nen treten noch weit stirker zuriick. Abge-
sehen von der Oper, weist Beethoven der
Tonkunst des gesamten 19. Jahrhunderts
den Weg.  Die romantische Oper ist seit
»Zauberflote« und »Fidelio« aus dem Sing-
spiel hervorgegangen. Dann spaltete sich
die heitere Grundform in einen hoherstre-
benden Typus, die »Spieloper« (Lortzing)
und die primitivere »Operette« (Offen-
bach). Mozart

die Romantik vielfach angeregt, dieses

und Beethoven haben

»Schwelgen im Ungewéhnlichen und sei-
ner kiinstlerischen Darstellung«. Sie wur-
zelt im »Sturm und Drang« des 18. Jahr-
hunderts. Im Streben nach gesteigertem
ungehemmtem Ausdruck wendet sich die
musikalische Romantik immer mehr von
der klassischen Sonate ab und einsatzi-
gen Charakterstiicken (»Bagatelle«, »Im-
promptu«, »Moment musical«, »Lied ohne
Worte«) zu. Haydn wie Mozart haben vor-
wiegend im Dienste der heiteren Muse ge-
schaffen. Schubert stand zuerst ganz im
Banne Haydns und Mozarts. Ihre Leistun-
gen auf ihren ureigenen Gebieten sind nie
mehr erreicht, geschweige denn iiberboten

worden.

FUNF BILDLICHE RECHENAUFGABEN OHNE TEXT - 5. KLASSE
Wir bilden selber Siitzchen-Rechnungen

Von René Gilliéron, Pfeffingen

Fleilige Schiiler erhalten bisweilen als
Nebenbeschiftigung die Aufgabe, einmal
die Sitzchenrechnungen selber zu formu-
lieren nach den Angaben, die sie auf Bild-
chen kurz vorfinden. Diese Bildchen ent-
halten keine Fragen, sondern der Schiiler
muB sie selber suchen. Er darf sich also die
Aufgabe selber stellen.

Natiirlich sind diese Aufgaben nicht nur
fiir die guten Schiiler gedacht, auch der
schwichere kann mit den Angaben etwas
anfangen.

Die Satzchenrechnungen werden viel-
leicht folgenden Wortlaut erhalten:

1. Ein Metzger hatte von einem Bauern
ein Schwein zum Preise von Fr. 3.50 das
Kilogramm gekauft. Das Schwein wog 105
Kilogramm. Wieviel loste der Bauer?

Erlos:
Fr. 3.50
pro kg

105 kg

Losung: Der Landwirt loste Fr. 367.50

fiir das Schwein.

2. Ein gut gebautes Bauernhaus erfor-
dert pro Jahr fiir den Unterhalt den 125.
Teil seiner Baukosten. Wieviel macht das
fiir den Hof Steinegg, der einen Wert von
38 750 Fr. hat, und fiir den Mattenhof mit
einem Bauwert von Fr. 92 250.

Unterhalt: 125. Teil der Baukosten

il

-

e [3(] )]

Fr. 92 250.—

Fr. 38 750.—

Losung: Die Kosten fiir den Unterhalt
betragen Fr. 310.— bzw. Fr. 738.—.

3. Landwirt Meyer verkauft dem Metz-
germeister Miiller ein Kilbchen von 93 kg
Lebendgewicht und erhilt von ihm dafiir
Fr. 316.20. Wie groB war der Kilopreis?
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