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sche Referendum zwingt das Parlament zu
weiser, volksverbundener Titigkeit.
Kirchlich untersteht Katholisch-Thurgau
dem Bistum Basel, dessen Oberhirte Msgr.
Dr. Franziskus von Streng als Biirger von
Tigerschen in Sirnach aufgewachsen ist.
Die 55 katholischen Kirchgemeinden sind
in 5 Dekanate eingeteilt. Die evangelische
Konfession verfiigt iiber 59 Kirchgemein-
den. Einige Orte besitzen noch Simultan-
kirchen, die von beiden Konfessionen be-
niitzt werden. Es entspricht der besonne-
nen Denkart der Thurgauer, dal zwischen
den beiden Bekenntnissen Friede und gu-
tes Auskommen herrsche. Dieser Tendenz
versucht auch der Staat gerecht zu werden.

Hier haben sich die Verhiiltnisse im Ver-
laufe der letzten hundert Jahre wesentlich
gebessert. Das vielfach leidenschaftliche
Verhalten in staats- und kulturpolitischen
Dingén wich einer bessern Einsicht, und
das Walten der Gerechtigkeit erstarkte.
Heute gilt der Friede politischer, sozialer,
konfessioneller und wirtschaftlicher Natur
in der geeinten Volksgemeinschaft als ho-
hes, unantastbares Gut. GewiB: auch im
thurgauischen Lande und Staate ist noch
lange nicht alles vollkommen. Aber wir
glauben, feststellen zu diirfen, daB das
Thurgauervolk vom ehrlichen, bestimmten
Willen beseelt ist, zum Wohle und Vorteil
aller das gemeinsame Gliick zu bauen.

THURGAUISCHE KUNSTGESCHICHTE UND THRE DENKMALER
Von Albert Knopfli, Aadorf ‘

Wenn dereinst die Bestandesaufnahme
thurgauischer Kunstdenkmiiler abgeschlos-
sen sein wird, so diirften die Stimmen ver-
stummen, welche unser Gebiet als amusi-
schen Holzboden und mit nennenswerten
Denkmalen der Kunst nur diinn besit glau-
ben. Schon eine Aufreihung wesentlicher
Schopfungen, auch wenn sie dem Baedek-
kerstil verhaftet bliebe, finde kaum Platz
auf dem gebotenen Raume. Die optische
Achse unserer Betrachtung richtet sich dar-
um auf das Gebiet der kirchlichen Archi-
tektur und Raumgestaltung. Hier wurden
die bedeutendsten Leistungen erreicht;
man werkte iiber die Zeit und das Mittel-
maB alltéiglicher Bediirfnisse hinaus: Soli
Deo gloria. Die profanen Denkmiler tre-
ten in der Menge und auch in der Qualitit
stark zuriick; wir werden auf sie nur kurze
Seitenblicke werfen konnen. Denn so reiz-
volle Beispiele thurgauischer Bauern- und
Biirgerhiuser, Stadt- und Wehrbauten be-
stehen, so originell sie ausgestattet sind. . .,
so gehdren sie doch schon stark ins Gebiet
der Volkskunst, das wir fiir diesmal nicht

als minder-, sondern als anderwertig bei-
seitelassen. Und selbst wo wir die Grenzen
eng um die den Schwerpunkt bildende
kirchliche Kunst ziehen, erfassen wir nur
einen Teil, obschon die prachtvollen Sakri-
steibestinde, der Altar-, Orgel- und Chor-
gestithlbau, die Glas- und die Wandmalerei
Stoff iibergenug fiir gesonderte Uberblicke
biten. Uber die notwendige Beschriinkung
trostet uns die Tatsache hinweg, daf}3 schon
die Betrachtung eines einzelnen Abschnit- |
tes stilgeschichtliche Entwicklungslinien
bloBlegt, die sich bei den andern mehr oder
weniger klar gezeichnet wiederholen, wo-
bei allerdings, mit Ausnahme der Archi-
tektur und Wandmalerei, erst mit der Go-
tik eingesetzt werden kann.

Im Mittelalter blieben thurgauische Ort-
lichkeiten vornehmlich den kulturellen
Kreisen zu- und eingeordnet, welche um
Konstanz geschlagen waren. Sogar das In-
selkloster Reichenau, ein geistiges Keim-
gebiet von europiischem Range, trat nach
glanzvoller: Frithzeit hinter der Bischofs-
stadt zuriick, und der EinfluB Schaffhau-
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sens und seines Klosters Allerheiligen
schnitt sich schon in der nahen, von den
Kyburgern gegriindeten und planmiBig
angelegten Stadt DieBenhofen mit konstan-
zischen Ausstrahlungen. Thurgauische
Stadtgriindungen liegen, mit Ausnahme von
Steckborn, alle in einem Respektabstand
an der Peripherie konstanzischen Einflus-
ses. So die allmihlich gewachsenen bischof-
lichen Anlagen von Bischofszell und Ar-

bon, welche sich im Schatten von St. Gal-

len und Rorschach nur bescheiden zu ent-
wickeln vermochten, oder das von den Ky-
burgern und Habsburgern als Verwaltungs-
mittelpunkt in geometrischer Strenge aus-
gebaute Frauenfeld, welches den Zerfall
der habsburgischen Herrschaft mit all sei-
nen Gefahren auskostete. Frauenfeld ver-
sagte, als die Eidgenossen der Stadt eine
durch besondere Vorrechte markierte Fiih-
rerrolle iiberbinden wollten. Damals, d. h.
als die Eidgenossen 1460 den Thurgau er-
oberten, tat sich ein politischer Graben auf,
der hart den konstanzischen Mauern ent-
lang lief und die vordem bestandene- kul-
turelle Einheit des Bodenseegebietes mit-
ten durchriB. Deswegen, aber ebenso
aus innenpolitischen Griinden verlor Kon-
stanz u. a. seine kunsthistorische Monopol-
stellung. Keine der thurgauischen Land-
stidte erwies sich als gereift, das Erbe zu
_ iibernehmen. Hatten bisher Konstanz und
im geringern MafBe die Reichenau und
Schaffhausen die Punkte gebildet, durch
welche die Grundlinie fiir die Kunstent-
wicklung des Thurgaﬁs zu ziehen war, so
verblieben die Quellgebiete weiterhin
auBerhalb unserer Grenzen. Aber die Zu-
strome kamen nicht mehr allein gefaBt
und gerichtet aus dem Bodenseegebiet, sie
erreichten das Landgrafschafts-Dreieck
fein veriistelt von allen Seiten und in einer
Vielfalt, welche die aufgesplitterten Herr-
schaftsverhiiltnisse des Thurgaus wider-
spiegelt. Dazu kam eine betonte Demokra-
tisierung und damit eine Verbreiterung der
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Schichten, die kiinstlerische Schépfungen
in Auftrag gaben. Das Biirgertum der
Stiidte, politisch hellhérig gewordene Bau-
ern- und Kirchgémeinden, ferner Kloster,
welche nun Novizen aus allen Stinden und
aus weitem Umkreis aufnahmen, sie hatten
die ausgepriigt herrische Kultur des friih-
und hochmittelalterlichen Rittertums abge-
16st. 'Chorherren und Ménche, katholische
Priester und reformierte, meist aus Ziirich
stammende Pridikanten, Patrizier und
Junker aus den katholischen Kantonen wie
aus Ziirich und St. Gallen beriicksichtigten
bei handwerklichen wie kiinstlerischen
Auftrigen recht oft die Meister ihrer nicht-
thurgauischen Heimat.

In dieser kaum iiberschaubaren Vielfalt
lassen sich immerhin ein paar Hauptstro-
mungen feststellen.

Architektonische Schépfungen von eini-
gem Rang schenkten uns zwar der in Siid-
deutschland titige Casparre Bagnato (Rat-
haus Bischofszell, 1747/50, Ritterhaus To-
bel, 1744/47), die vor allem technisch ori-
ginellen Autodidakten Grubenmann aus
Teufen (Biirgerhiuser z. B. in Bischofszell,
1743/45; viele Kirchenbauten, u. a. den
Kuppelbau von Martinsberg, 1727) oder
der Luzerner Josef Purtscher (Rathaus
Frauenfeld, Junkholz, 1790/94); aber sie
alle vermochten das miichtige Ubergewicht
nicht in Frage zu stellen, welches etwa Cas-
par Moosbrugger (Klosterkirche von Fi-
schingen, 1685/87, Ittingen, 1703, Miinster-
lingen, 1711/16, Kalchrain, 1717/18), Jo-
hannes Ruef (Plan zum Kloster Fischin-
gen) und die Baumeistergenerationen der
Beer (Fischingen, 1753/65, St. Katharinen-
thal, 1715/34) als Vertreter der Vorarlber-
ger Bauschule zu Ende des 17. und wiihrend
des ganzen 18. Jahrhunderts behaupteten.
Ahnlich verhiilt es sich auf dem Gebiete
der kirchlichen GroBmalerei: sie ist im
Spétbarock mit den Namen von nur vier
Meistern verkniipft. Der Osterreicher Ja-
kob Zeiller malte 1761 den Psalmierchor




der Klosterkirche Fischingen aus, Anton
Greising aus Uberlingen schuf 1756 den
malerischen und plastischen Decken-
schmuck auf dem einsiedlischen Schlof3
Sonnenberg, dem Konstanzer Jakob Stau-
der verdanken wir St. Katharinenthal
(1733/38) und Miinsterlingen (1719/22),
ferner in der Iddakapelle Fischingen ein-
zelne Altarblitter, und schlieBlich, rein
quantitativ eine gewaltige Leistung, bewil-
tigte der gleichfalls in Konstanz niederge-
lassene Franz Ludwig Herrmann die Wand-
und Deckendekorationen in der rheinau-
ischen Expositur Mammern (1749), in der
Pfarrkirche Ermatingen (1750), in den
Gotteshidusern der Kloster Ittingen (1763)
und Kreuzlingen (1765). Auf dem Gebiete
der Plastik und des Altarbaues teilten sich
einheimische Meister mit Siiddeutschen
und Osterreichern, auf die wir zuriickkom-
men werden. Stukkaturen fithrten mit ver-
schwindenden Ausnahmen die Wessobrun-
ner fast alleine aus. Die Export-Bedeutung
der Konstanzer Goldschmiedewerkstiitten
schwindet schon im 16. Jahrhundert unter
der Konkurrenz namhafter Wiler, im 17.
und 18. Jahrhundert auch vereinzelter In-
nerschweizer, Rapperswiler und Schaffhau-
ger Meister. Den unbestrittenen Lowenan-
teil an der schon stark serienmiBigen Pro-
duktion des 18. Jahrhunderts sicherten sich
mit Abstand die augsburgischen Gold- und
Silberschmiede. AuBler dem von Miinchen
zugezogenen DieBenhofer Thomas Proll ge-
niigte kein einheimischer Meister héhern
Anspriichen; hingegen zihlen die Arbeiten
der Medailleure Vorster, Boltshauser und
Mérikofer zu den besten unter den Erzeug-
nissen des 18. und 19. Jahrhunderts. Aber
die Heimat erniihrte selten einen Thur-
gauer Kiinstler: Boltshauser brachte es in
Mannheim zum Hofmedailleur, Morikofer
sicherte sich eine geachtete Stellung in
Bern, ebenso der Historienmaler G. Lohrer
aus Bischofszell, wihrend sich der Minia-
turist Fridolin Ott, ein anderer Bischofszel-

ler, in Ziirich niederlieB. Ihn iiberragte der
Miniaturenmaler J. J. Brunschweiler aus
Erlen, der eine Zeitlang fiir sein Fach an
den deutschen Fiirstenhofen #hnlich in
Mode stand wie Anton Graff aus Winter-
thur fiir das Olportrit. Wir beschwerten
unsere Ausfithrungen mit einigen Namen
und Daten, um einén kleinen Einblick zu

tun in die buntscheckigen, zentrumlosen

Verhiltnisse, welche herrschten, nachdem
die Einheit der Bodenseekultur auseinan-
dergebrochen war.

Von den beiden friithchristlichen Kir-
chen, die fiir Pfyn und Arbon anzunehmen
sind, besitzen wir im Falle von Arbon nur
literarische Kunde. Die dortige mittelalter-
liche St. Martinskirche war weder der di-
rekte Nachfahre des ins Kastell einbezoge-
nen kleinen romischen Gotteshauses noch
eine dreischiffige romanische Siulenbasili-
ka mit iiberhthtem Mittelteil. Auch fiir
Pfyn, dessen untere Mauerkerne typiséh
romisches Gefiige zeigen, ist die Dreischif-
figkeit unsicher. Innerhalb der romani-
schen Kapelle Landschlacht wurden unter
Bodenhohe die Grundrisse einer winzigen
friihen Anlage zugiinglich gemacht, die vor-
liufig in die karolingische Zeit zu verwei-
sen ist. Weder aus ihr noch aus den zwei-
stockigen Baukeimen von Frauenfeld-
Oberkirch und Bischofszell oder andern
gleichzeitigen und spitern Kapellen roma-
nischen Stils liBt sich der Charakter
irgendeiner Bauschule ablesen. Sie gehen
iiber die einfachste architektonische For-
mulierung ihrer Zeit nicht hinaus, die sich
sozusagen einzig in den Quadrat und
Halbkreis bevorzugenden Proportionen
von Auf- und GrundriB ausspricht. Mit ge-
ringer Mithe manteln wir den rein romani-
schen Kern bei der im 12. Jahrhundert er-
richteten Kapelle Degenau (Blidegg-Sitter-
dorf) (Bild 1) aus. Thre Wandmalereien
gehoren der spiiten Reichenauer-Schule an,
geben einen Begriff yon der gleichartigen
verschwundenen Titigkeit reichenauischer
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Maler in St. Gallen, und in ihnen ersteht
ein letztes Mal vor den »gefrorenen« For-
men romanischer Kunst die Erinnerung an
die hofische Eleganz und an die Grifle an-
tiker Kunst in deutlicher Gestalt.

Noch bevor Schaffhausen sein Miinster
in den kargen Formen der Hirsauer Bau-
schule errichtete, hatte es 1083 mit dem

Bild 1 Degenau — Blick gegen Chor, mit Freske
12, Jahrhundert

Bau des Filialklosters Wagenhausen begon-
nen. Die Haupt- und Seitenschiffe der ar-
chaisch schweren Pfeilerbasilika schlossen
in halbrunden Apsiden, die strengen Gera-
den weichen muf3ten, als das Mutterkloster
seine Filiale 20 Jahre spiter unter dem Ein-
fluB der Hirsauer Reform nochmals in as-
ketische Zucht nahm. Leider fehlt heute
das nordliche, s. Z. in Verfall geratene Sei-
tenschiff. Eine ganz andere, fast heiter zu
nennende Welt spricht aus der Raumgestal-
tung der Stiftskirche Bischofszell (12. Jh.),
die als Spitling die Bauweise des Konstan-
zer Miinsters und der iibrigen Sdulenbasili-
ken der Stadt iibernahm, also sich an das
Einsiedler-Schema anschlieBt, welches sei-
nerseits die Elemente des St. Galler Klo-
sterplanes und der karolingisch-reichenau-
ischen Bauten weiterentwickelte. Von sto-
renden Um- und Zubauten und naiven Re-
staurationen blieben nur die Basen und
Kapitelle der urspriinglich rundschiiftigen
Séulen unberiihrt.
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Was an kirchlichen Bauten gotischen Sti-
les dem Zerfall, der Barockisierung und
der selbstsichern wie verhiingnisvollen Re-
novationssucht des 19. und 20. Jahrhun-
derts entrann, gehort zeitlich fast aus-
schlieBlich dem Vorabend der Reforma-
tion, also jener fiebrig erregten spitgoti-
schen Epoche an, die sich in der Zeit um
1500 in Kirchen-Neu- und Umbauten wie
in Altar-, Bilder- und Scheibenstiftungen
nicht genug tun konnte. Die Skelettierung
der Wiinde, die Ubersteigerung der Propor-
tionen und der Hang zur Grenzenlosigkeit
und zur Entmaterialisierung, welche z. B.
die gotischen Kathedralbauten auszeich-
net, dies alles kennen wir bei uns nur aus
wenigen Beispielen und in bescheidenen .
provinziellen Ansiitzen; wir nennen die po-
lygonal geschlossenen, von Sterngewdlben
iiberdachten Chére von Arbon-St. Martin
(1490), Gachnang (1493 (Bild 2), Lommis
(1505), Wigoltingen (1504), wie Lommis
mit asymmetrischem Siidschiff, das aus
ehemaligen Grabkapellen sich entwickelte,
und wohl aus derselben Zeit die Altarhdu-
ser von Sommeri und Hagenwil. Bedeuten-
der als in architektonischen Leistungen do-
kumentiert sich die Gotik im Thurgau in
Wand-, Glas- und Tafelgemélden und in
der Plastik.

Der Thurgau ist reich an wertvollen
kirchlichen Freskomalereien aus allen Pe-
rioden der Gotik, angefangen (um nur die
wichtigsten herzuzihlen) von der zartfar-
bigen, an den Stil der Manessehandschrift
gemahnenden Ausmalung der Kapelle Buch
bei UBlingen (um 1300) iiber die Zyklen
von Landschlacht (1432), Frauenfeld-St.
Johann (um 1400) und Gerlikon, bis zu den
flott hingeworfenen Haggenberg’schen Bil-
dern in der Kapelle Ottlishausen (um 1500)
oder dem schon von der Renaissance er-
faBten, leider wenig gepflegten Epitaph-
bild in der Sakristei von Tinikon (1504
bis 21). All diese Ausmalungen bringen den
Raum in farbige Vibration und verheim-




lichen im Sinne gotischer Grenzenlosigkeit
seine wahren Dimensionen.

Wohl aus keinem Kunstwerk klingt uns
das sanft-zirtliche Lied der Mystik so er-
greifend entgegen wie aus dem prichtig an
Ort und Stelle erhaltenen Glasgemilde zu
Frauenfeld-Oberkirch, das um 1310 eine
konstanzische, den Dominikanern nahe ste-
hende Werkstitte geschaffen hat. Die spi-
tere Glasmalerei konzentrierte sich mehr
auf weltliche Kabinettscheiben (z. B. vier
hervorragend schione Stiicke, die der Kon-

stanzer Ludwig Stillhart 1521 fiir das Er-
matinger Rathaus schuf, heute Regierungs-

gebidude), doch zeugen heute noch Schei-
ben in den Kirchen von Gachnang (1495)
und Affeltrangen (1508) vom hohen Stand
der damaligen Werkstitten. Um die Schei-
ben aus den Kirchen von Aadorf und Aa-
wangen und den eidgendssischen Ehren-
schild aus der Algikapelle Frauenfeld

(1517) zu bewundern, miissen wir ebenso

nach Ziirich ins Landesmuseum oder zu
andern Sammlungen fahren, wie wenn
wir einen Hauptteil des in alle Welt
zerstreuten Scheibenzyklus sehen wollen,
den Niklaus Bluntschli, J. Murer und an-

dere Meister in den Jahren 1558—1610 fiir .

den Kreuzgang des Zisterzienserklosters
Tinikon zumeist nach Diirers Holzschnitt-
bldttern in wundervoller Farbenglut erste-
hen lieBen.

Im dltesten Werk gotischer Plastik, im
silbervergoldeten Prozessionskreuz aus It-
tingen (heute Thurgauisches Museum) hal-
ten sich romanische Ruhe und gotische Be-
wegung, Dramatik und Lyrik in klassisch
schoner Art die Waage. Das Werk stammt
aus dem Werkstattkreis des Meisters Johan-
nes aus Freiburg im Breisgau und kam aus
der dortigen Kartause erst im 16. Jahrhun-
dert nach Ittingen, Es steht der Kunst Giot-
tos schon nahe und entstand um 1280.
Ebenfalls Johannes hieB ein um 1300 zu
Konstanz lebender hervorragender Holz-
bildhauer, dem wir eine motivisch auf die

siiddeutsche Mystik zuriickgehende Jesus-
Johannes-Gruppe (heute Antwerpen), eine

~ Visitation (heute New York)und die einzig

noch am ersten Standort, nimlich in St.
Katharinenthal, verbliebene, aber weniger
gut erhaltene Muttergottes verdanken. Von

]

Bild 2 Gachnang, 1493/95

einem seiner Werkstattgenossen sehen wir
heute noch in der Klosterkirche einen Kru-
zifixus und einen zweiten aus der Hand
eines Schiilers, des sog. Liebenfelser Mei-
sters, dessen wahrhaft schlichte und ge-
rade dadurch iiberzeugende Weihnachts-
gruppe zu den schonsten Stiicken des Thur-
gauischen Museums in Frauenfeld zihlt.
Frauenfeld besitzt ferner eine frither Feld-
bach gehiorende, aus dem Multscherkreis
stammende Madonna (um 1460) und einen
Teil des St..Katharinentaler-Chorgestiihls
mit meisterlichen Wangenfiguren des Kon-
stanzer Ysak Yselin (gegen 1500), aus des-
sen Werkstiitte, in welcher Simon Haider
titig war, auch die zu einer Kronung Ma.

189




riii gehorige Muttergottes hervorgegangen
sein konnte, welche jetzt die neue St. Ni-
klauskirche Frauenfeld ziert. Ein weiteres
Werk vermuten wir in den Deckenmedail-
lons aus dem SchloB Arbon, die ins Lan-
desmuseum gewandert sind. Nur ganz we-
nige wertvolle Einzelwerke verbinden die
genannten Hauptgruppen gotischer Plastik
aus dem frithen 14. und dem ausgehenden
15. Jahrhundert. Von den sicherlich zahl-
reich vorhanden gewesenen Schnitzaltiren
erhielt sich kein einziger vollstindig. Einem

groBen Altarwerk Yvo Striegels, das dieser

mit Dreikonigefiguren fiir St. Katharinen-
thal schuf, fehlt heute das Gesprenge aus
reich geschnitztem Rankenwerk (SLM).
Auch die Werke gotischer Tafelmalerei
sind diinn gesiit, Hier mul} zuerst das Vor-
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‘Bild 3 Ittingen — Kircheninneres
1550, 1703 und 1764/67

tragekreuz aus St. Katharinenthal mit sei-
nem gemalten Kruzifixus genannt werden,
das aus der zweiten Hilfte des 13. Jh.
stammt und zu den frithesten Beispielen
dieser Gattung gehort (Hist. Museum Ba-
gel), dann der zeitlich und durch seine
kiinstlerische Hohe einsame Feldbacher-
Altar, den ein niederlindisch geschulter
schwiibischer Meister um 1450 zu Konstanz
schuf (Thurgauisches Museum). Von den
Muntpraten nach Lommis gestiftete Flii-
gelaltiire von Rudolf Stachel in Konstanz
und dem Ziircher Veilchenmeister, Werke
des St. Gallers Caspar Hagenbuch (Bi-
schofszell und Ittingen, bzw. Thurg. Mu-
geum) und Hans Murers Tod Marid in
Frauenfeld-Oberkirch - vertreten guten
Durchschnitt der Spitgotik.




Die Renaissance blieb eine architektonisch
bei uns wenig beachtete Episode. Man zollte
ihr zwar Tribut in der Ornamentik, in der
Plastik und vor allem in der profanen In-
nenarchitektur, in Mébeln, Getifel und
Decken im Palazzostil. Prichtig etwa das
Schnitz- und Intarsienwerk im Tinikoner
Beichtigerzimmer von 1569. Doch kon-
struktiv verharrte man noch bis ins vorge-
riickte 17. Jahrhundert in den Anschauun-
gen der Spitgotik und entwickelte aus
ihnen ziemlich umweglos die Elemente des
stilverwandten Barocks, dessen Spitphasen
Régence und Rokoko bei uns die herrlich-
sten Bliiten zeitigten, Wie lange die Gotik
iiberall nachlebte, belegen wir mit einem
einzigen Beispiel, der edlen, noch reingo-
tischen Turmmonstranz zu Fischingen,
einem Werk des Wiler Goldschmiedes Jo-
hannes Renner, 1582, Die Moosbrugger-
sche Klosterkirche Fischingen von 1685/87
konnte ohne allzugroBen Aufwand in eine
spitgotische Hallenkirche zuriickverwan-
delt werden; ebensowenig bietet die 1640
geschaffene Kreuzlinger Klosterkirche die

Bild 4 Fischingen — St. Idda-Kapelle, 1705/08

barocke Tendenz, nichts gerade, sondern

formal in Grund- und Aufrissen alles im
wahrsten Sinne des Wortes mit viel Um-
schweifen auszusagen. Eigentlich barocke
Téne werden in Kreuzlingen erst mit der
Rokoko-Ausstattung von 1760 angeschla-
gen, wo die Herrmannschen Deckenbilder
den Raum in groBlartigen architektonischen
Visionen durchbrechen und wo darum her-
um im festlichen Weil3 zierliches Muschel-
und Rankenwerk die Gewdlbefliichen iiber-
spinnt. Am stidrksten tritt uns die Dis-
krepanz zwischen dem spiitgotischen archi-

tektonischen Triiger (1550; 1703 von Moos-

brugger erweitert) und der Rokoko-Inkru-
station von 1764/67 in Ittingen entgegen:
ohne sich im geringsten um die riumlichen
Gegebenheiten zu kiitmmern, schiumen all-
iiberall urspriinglich zartgriine Stukkatu-
ren; beim Altar Mathias Fallers schwindet
die Architektur zu den unbedingt notwen-

digen Ansiitzen, um die herum ein Formen-

jubel von Figuren und Dekorationen in
Gold und stucco lustro himmelwiirts stiirmt.
(Bild 3.) Bilden hier innerhalb der spiitern
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Ausstattung die Herrmannschen Decken-
fresken das konservativste Element, weil
ihren Scheinarchitekturen die reale Basis
fehlt, so wirkt im obern Chor von Fischin-
gen, den Beer um 1760 zufiigte, die von
Jakob Zeiller ausgemalte Decke nicht mehr
durchstoBBen,  sondern abgehoben; wir
blicken durch sie in ein schimmerndes Ge-
woge von Himmel und Wolkenballen, auf
welchen die Heiligen die Glorie des heiligen
Benedikt umstehen. Handelt es sich bei
Kreuzlingen, Ittingen und Fischingen um
keine oder nur wenig barock betonte
Riume mit aufgepropfter barocker Deko-
ration, so gehoren die Iddakapelle Fischin-
gen (Bild 4) und die Klosterkirchen von
Miinsterlingen und St. Katharinenthal zu
den nach Grund. und AufriB echten Archi-
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Bild 5 St. Katharinenthal, 1732|136

tekturschopfungen des Barock. Sie geben
sich aber keinewegs turbulenten Gedanken
hin, sondern beachten, sofern man inner-
halb der barocken Stileigentiimlichkeit so
sagen darf, ein eher kiihles, die architekto-
nische Grundstruktur nie verleugnendes
MaB. Der 1705/08 durch Christian Huber
unter Moosbruggerschem Einflufl entstan-
dene achtseitige Zentralbau in Fischingen
kommt von den Geboten klassischer Renais-
sance nur zum Teil weg, und die Altidre Do-
minik Zimmermanns, des nachmalig fiih-
renden stiddeutschen Rokokoarchitekten,
bieten eine korrekte Weiterentwicklung des
Altarbaues, wie ihn die frithbarocke Sa-
lemer Schule z. B, im priichtigen Hoch-
altar zu Bischofszell 1639/40 schuf und die -

ihrerseits Elemente des gotischen Fliigel-




altars iibernahm. Klassische Atmosphiire
umwittert uns auch im festlichen, von Kup-
peln iiberwélbten Raum von St. Kathari-
nenthal (Bild 5). Er ist, wie Miinsterlin-
gen, nur bedingt dem Vorarlberger Schema
zuzurechnen. Mit Architektur, Malerei und
Stukkaturen sind die Wunder dieser herr-
lichen Werke keineswegs erschépft. Das be-
rauschte Drehen, Wellen und Schwellen der
Formen, das sie eher 'vermeiden als iiber-
treiben, erfaBt ungleich stirker ihre Aus-
stattung.

Noch entfernen sich die @ltern und
Hauptteile des Fischinger Chorgestiihls
erst wenig von den Prinzipien des Mdbel-
baues zur Renaissancezeit. Aber schon der
urspriinglich bunt marmorierte Prospekt
der auf 1611 zuriickgehenden Orgel, an der
Abbrederis, Bommer und Aichgasser wei-
terbauten, front bewegteren Formen. Noch
reicher zierte der thurgauische Orgelbauer
Jakob Bommer aus Weingarten das Ge-
hiéuse der von ihm 1735/36 geschaffenen
Orgel zu St. Katharinenthal aus. Nennen
wir von den Chorgestiihlen noch das be-

rithmteste, dasjenige von Ittingen, in wel-
chem Chrysostomus Frohli aus Bichelsee
mit seinen S6hnen 1703 bis etwa 1709 in
nie versagender Phantasie werkte. Auf dem
Gebiete der Plastik bieten iiber dreihun-
dert von einem anonymen Osterreicher
oder Siiddeutschen virtuos geschnitzte Ol-
berg- und Weihnachtskrippen-Figuren ein
kaum iiberbietbares MaB3 an barockem
Schwung. Die Tatsache, daB3 wir hier un-
sere raumbeengte Schilderung abbrechen
miissen, ohne einige beachtenswerte Werke
des Klassizismus und des Biedermeier ge-
nannt zu haben, ohne auf die iiberaus an-
sehnlichen Sakristei-Bestinde u. a. einge-
gangen zu sein, belegt unsere eingangs auf-
gestellte Behauptung, der Thurgau sei kein
Holzboden fiir Kunst gewesen. Er ist es
auch heute nicht, was wir mit einem Blick
auf Kunstpflege und zahlreiche gelungene
Restaurationen der jiingsten Zeit erkennen
diirfen. Wir vergessen darob nicht, welches
Erbe der Viiter es noch zu erwerben und
zu bewahren gilt, um dieses geistig und
materiell wirklich zu besitzen.

FISCHINGEN, EINE STATTE DER KULTUR
Von P, Fl. C.

Es ist ein erfreulicher und zugleich cha-
rakteristischer Zug der Gegenwart, daf3 sie
iiber die Schranken der Konfessionen hin-
weg ihr Augenmerk wiederum auf die alten
Kulturstitten lenkt, um zu erhalten und zu
restaurieren, was eine kunstsinnige und
baufreudige Zeit erstellt hat. Dabei stoB3t
man ganz eindeutig auf die Tatsache, daB3
sich die Kultur vorziiglich in religiésen
Bauten und Denkmilern ausdriickt. Das
religiose Bediirfnis und die Durchschlags-
kraft religioser Gesinnung und Motive ha-
ben zu jeder Zeit die vorziiglichsten Kul-
turwerke geschaffen. Nachdem ein vergan-
genes Jahrhundert in seiner konfessionel-
len Unduldsamkeit viele dieser alten Kul-

turstiitten zerschlagen, in sinnloser Weise
ausgeraubt und deren Lebensexistenz ver-
unmoglicht hat, wenden sich heute die
Blicke vieler Kreise wieder mit Wohlwol-
len diesen ehemaligen Kulturstitten zu.
Zu diesen Stiitten zihlt sich auch Fi-
schingen, das ehemalige Benediktinerklo-
ster am FuBe des Hornli, mit seinem alt-
ehrwiirdigen barocken Klosterbau und der
herrlichen, einzigartigen Grabkapelle der
hl. Idda. Was viele Jahrhunderte durch
stille, zihe und fiirsorgliche Arbeit aufge-
baut und erméglicht haben, ist vor hun-
dert Jahren durch das Staatsdekret vom
28, Juni 1848 plotzlich unterdriickt wor-
den. Es wurde damit nicht nur ein Zentrum
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