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nicht in erster Linie darauf an, wieviel durchgenommen wurde, sondern ob die Ent-
wicklung der Verstandes- und Gemiitskrifte und die Handgeschicklichkeit gefordert
wurden. Wer seine Krifte brauchen kann, wird sich im Leben durchsetzen.

Leo Weber schreibt in Heft 3 »Zur Theorie und Praxis des AbschluBBklassenunter-
richts« (Seiten 52 und 53): »... Psychologische und piadagogische Einsichten fiihren
zu einer Methode, die dem Schiiler den Weg zum Ziel nicht erleichtert, indem sie ihn
an den Schwierigkeiten vorbeifiihrt und mit einem bloBen Resultatwissen abfattert,
sondern den Schiiler in Schwierigkeiten bringt, indem sie ihm das alltigliche Leben
zum Problem werden liBt. Damit ist ein Prinzip der Stoffauswahl gefunden: Unsern
Schiilern soll aus der nichsten Umwelt zum Verstindnis gebracht werden, was dem
schlichten und einfachen Menschen im Alltag Problem werden kann.«

Diese Ausfithrungen sollen zeigen, dal der hauswirtschaftliche Unterricht fiir die
MiadchenabschluBklassen ebenso dringend gefordert werden mull wie der Handfertig-
keitsunterricht fiir die Knaben dieser Stufe. Die praktische Betitigung ist aber auf
dieser Stufe nicht Selbstzweck, sondern sie bildet die Erfahrungsgrundlage zur Schulung
der geistigen Krifte.

Unsere Forderung fiir die Neugestaltung des AbschluBlklassenunterrichts heillt des-
halb nicht einfach werktiatiger Unterricht neben dem iibrigen Unterricht, sondern Unter-
richt, und zwar thematischer Unterricht, auf werktatiger (fiir die Midchenklassen auf
hauswirtschaftlicher) Grundlage.

VOLKSSCHULE

DAS SCHWEIZERISCHE SCHULWANDBILDERWERK
IM LICHTE DER KUNST

Von Paul Pfiffner

»Wenn ich es sagen kionnte, so brauchte
ich es nicht zu malen.« Dieses Wort eines
Malers deckt sich mit dem Ausspruch Goe-
thes: »Kunst ist der Ausdruck des Unaus-
sprechlichen.«

Den Lehrer, der so viel zu sagen hat, was
sich nur schwer oder iiberhaupt nicht in
Worte fassen liBt, weisen also Maler und
Denker auf den Weg der Kunst. Sie redet,
wo das Wort fehlt, und was sie spricht, ist
Wahrheit, Ganzheit und Harmonie in
einem: Wahrheit, die nicht bloB iiber die
Oberfldache streicht und damit tiuscht und
triigt, sondern die Dinge erfafit bis in die
Tiefen ihres Wesens, Ganzheit, die alles
Wesentliche in sich einbezieht und offen-
bart und die Harmonie der befreienden
Ordnung, das abgewogene Zusammenklin-

gen von selbst spannungsvollen Gegensit-
zen, wie grol3 und klein, licht und dunkel,
warm und kalt, weich und hart, ja und nein.

So gibt die Kunst wirkliches Leben in
neuer Schopfung, Seele im Gegenstind-
lichen, Ubernatur im Gewande des Natiir-
lichen, Unendlichkeit im begrenzten Rau-
me, und sie fithrt damit zur groBen Syn-
these all des erratischen Stiickwerkes
menschlichen Teilwissens.

Es ist daher ein unschitzbarer Vorzug
des Schweizerischen Schulwandbilderwer-
kes, dal beim Werden jedes Blattes der
Kiinstler und Kunstkenner das erste Wort
hat und daB kein Entwurf zur Ausfiihrung
kommen darf, der den Anforderungen der
Kunst nicht geniigt.

49



Die Bedenken in Lehrerkreisen, dal} da-
mit das Kiinstlerische im Schulwandbilder-
werk auf Kosten des Didaktischen zu viel
Gewicht erhalte, ist unbegriindet; denn
nach den Kunstfachleuten entscheidet
schlieBlich die piddagogische Kommission
des Schulwandbilderwerkes dariiber, ob ein
Bild fiir die Schule angenommen wird oder

nicht. Sie darf selbst ein von der Kunst-

Was diese Kommentare aber nur gele-
gentlich streifen konnen, das ist die rein
kiinstlerische Seite der Bilder.

Mein Versuch, den Lesern der »Schwei-
zer Schule« die vier letzten Schulwandbil-
der im Lichte der Kunst zu zeigen, diirfte
daher nicht unwillkommen sein.

Beginnen wir mit dem »Adler«, von Ro-
bert Hainard, Bernex prés Genéve. Ein na-

kiinstlerisch

kommission  genehmigtes,
hochwertiges Blatt ablehnen, wenn es den
Bediirfnissen der Schule nicht zu geniigen
vermag.

Wieviel uibrigens alle bisher herausgege-
benen Schweizerischen Schulwandbilder als
Lehrmittel zu bieten vermégen, beweisen
die ausgezeichneten Kommentare, in denen
Fach- und Schulménner mit dem sachlichen
Bildinhalt vertraut machen, eine Fiille von
wertvollsten Begleitstoffen bereitstellen
und selbst mit reichen methodischen An-
regungen der Bildauswertung dienen. Leh-
rer, die vor dem Vorhandensein der Schwei-
zer. Schulwandbilder und dieser dazugeho-
renden »schweizerischen Realienbiicher«
sich mit viel Miihe und groBBem Zeitauf-
wand dhnliche sachliche Hintergriinde fiir
ihre Lektionen zu beschaffen suchten, durf-
ten die kleinen braunen Hefte wie ein
Wirklichkeit gewordenes »Tischlein-deck-
dich !« anmuten.
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turalistisches Bild, volksnah und selbstver-
stindlich wie alle Bilder dieser Art. Und
nun, wo und wie kam wohl der Kiinstler
zu diesen seinen Sichten? Im Kommentar
erzihlt er selbst davon. Ich méchte blof3
ein paar Zeilen zitieren: »Es braucht viel
Geduld, den Adler zu beobachten. Die Ali-
vogel fliegen selten herzu. Ich habe bei
einem andern Horst drei Tage lang und
wihrend vier Niachten ausgeharrt, ohne
mein Versteck langer als eine Viertelstunde
zu verlassen, d. h. nur um Wasser zu holen,
und ich habe innert dieser Zeit die Adler-
eltern nur sechsmal gesehen... Wohlver-
standen, ich blieb Tag und Nacht, nur um
die Tiere vom Morgengrauen an bis zur
Abendddmmerung zu iiberwachen ... Der
Horst im Val Cluoza war mittags der Sonne
ausgesetzt. Der junge Adler blieb schutzlos
liegen, den Schnabel gedffnet, unter der
Hitze

schwiarmt . . .«

leidend und von Fliegen um-



diese Maler! Um

einen Adler aufs Papier zu bekommen,

Sonderbare Kauze,

klettert man an turmhohen Felsen herum,
verkriecht sich fiir Tage und Nichte unter
die buschigen, dichten Fohrenzweige und
guckt mit einem guten Feldstecher nach
dem, was man zeichnen und malen will.
Und dabei gibt es ein Museum mit einem
ausgestopften Adler, einem »prichtigen

unter der Hiille. Und selbst das Gift kann
man riechen, das die Motten vom Konig
der Liifte freihilt. Aber gerade das We-
sentlichste vom Wesen, das findet man
nicht im konservierten Leichnam, das Le-
ben. Nach ihm hat der Kiinstler zu suchen,
nach dem wirklichen, blutwarmen Leben.
Und hat er es samt der Atmosphire, die es
umgibt, in langem, scharfem Beobachten

Exemplar«, vor dem man bequem und ganz
nahe seine Staffelei aufstellen und malen
konnte und dabei gemiitlich seine Pfeife
rauchen, ohne dall der Vogel Gefahr wit-
terte und davonfloge.

Oder lebt denn Robert Hainard wirklich
noch hinter dem Monde, dal} er nichts von
Photo und Farbenphotographie weil3, mit
Hilfe welcher man so einen Adler im Zoo
innerhalb einer einzigen Stunde gut fiinf-
zigmal abknipsen konnte? Téte er das, so
brauchte er schlieBlich blo3 noch die beste
Aufnahme auf das richtige Format zu ver-
grofBern, und man hitte den Adler ganz na-
turgetreu, aufs letzte Federchen exakt.

Gewild, an einem ausgestopften Vogel-
balge kann man Federn und Federchen
haarscharf beobachten und noch mancher-
lei dazu, von den Krallen an den Zehen bis
zu den Glasaugen im Kopf, und, wenn man
will, bis hinein zu Draht und Korkmehl

und Miterleben erschaut und erlauscht,
dann muf} er es mit Stift und Pinsel in
Linien legen und ihm aus der Schiopfer-
kraft des Kiinstlers neuschaffend ein Stiick
seines eigenen Temperaments einhauchen,
so daB} jede Linie und jede Farbe im Wech-
selspiel mit andern Linien und Farben von
Spannung erfiillt wird und wesenhaftes Le-
ben und eigene Sprache erhilt.

Das ist die kiinstlerische Leistung. Kein
Photoapparat kann sie erreichen, keine Re-
tusche sie ersetzen. Was das beste Knips-
gerit zu bieten vermag, ist nicht Leben, son-
dern blof} fixierte Hundertstelsekunde aus
einem Leben.

Leben?

Man versuche auf unserem Adlerbilde
einmal die reife Haltung des alten und die
kindsbeinig lippische des jungen Adlers
so recht zu erfassen, dann weill man, was
Leben in diesem Bilde bedeutet, und stau-
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nend wird man weiter gewahr, dal} an die-
sem Leben jeder Strich und jede Farbe der
Tiere wie des Lebensraumes vom Horst bis
zum Himmel beteiligt ist, die klaffende
Offnung selbst, die der Maler eigenwillig
in den Felsen gesprengt hat, die Offnung
mit dem Durchblick auf die jagenden Wol-
ken iiber den Firnen.

und Ohr anspricht. Und wenn trotz dem
Eingehen des Malers auf kleinste Einzel-
heiten — wie die Rippen der Kohlblitter,
die Tigerstreifen des Katers, die Einzelblit-
ter an den Biumen, die Ziegel auf dem Da-
che, die Wetterfahne auf dem fernen Turme
— die Bildwirkung geschlossen bleibt und
die Strenge der Zeichnung sich nicht hart

Wie anders der »Herbst«, von Paul Bach-
mann, Hirzel. Gewil3, auch dieser Kiinstler
gibt Erlebtes wieder, aber er gibt es dhn-
lich wie ein Appenzeller Bauernmaler, der
in seiner Stube sitzend frei zum Bild zu-
sammenreiht, was ihm aus Skizzen, aus Ge-
dichtnis und Phantasie durch Stift und
Pinsel flieBt. Selbstverstindlich boten
Bachmann Dutzende von Naturaufnahmen,
Einzelskizzen von Landschaft, Dorf, Bau-
ernhidusern, von Baum und Strauch, von
Rotkraut- und Kabisképfen, von werken-
den, handelnden und zuschauenden Miin-
nern und Frauen, von helfenden und spie-
lenden Kindern, von Kiihen, Kilbern und
Katzen in verschiedensten Stellungen die
notige Unterlage. Aber das eigentliche
kiinstlerische Schaffen begann erst dann,
als er die vielen Einzelteile so zusammen-
stellte, daB} sie zur geschlossenen Einheit
wurden, zur Einheit, der nichts Gesuchtes
und nichts Gemachtes anhaftet, aus der le-
bensfrohe Selbstverstindlichkeit Herz, Aug
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auswirkt, so brachte der Kiinstler dies mit
dem Reichtum seiner warmen Farben fer-
tig, wie sie das Bild sauber und klar vom
Hausdach im Vordergrund bis zom Fohn-
himmel dariiber durchspielen, lachend sich
itber jede Luftperspektive hinwegsetzen
und dafiir jene Musik wecken, wie sie aus
Jauchzen und Singen, aus Jahrmarkts-
freude und Herbstlust klingt.

Es weht etwas Sonntégliches aus diesem
s>Herbst«, etwas von der Poesie des nigel-
nagelneuen, kiinstlerisch hochwertigen
Spielschachteldérfchens mit bunten Héus-
chen, mit groflen und kleinen Leutchen
und Tierchen und mit lieblichem Spiel-
dosenklang iiber all dem Gegensténdlichen:
Kinderlust!

Man sagt gelegentlich, es sei gleichgiiltig,
was der Kiinstler male, ausschlaggebend sei
bloB, wie er es tue. Mit diesem »wie« ist
aber weit weniger seine Technik gemeint
als sein Vermdgen, die Seele, den Charak-
ter eines Gegenstandes, eines Menschen,



einer Landschaft zu erfassen und in einem
Bilde festzuhalten.

DaB jede Gegend gleich dem Menschen
ihren einmaligen Charakter, ihre ureigene
Seele hat, weil3 jeder, der wandernd mehr
sieht als Gras auf den Matten und Blitter
an den Biumen. So einer ist der Berner
Maler Carl Bieri. Was bei seinem kiinstle-

horcht dem fernen Tosen eines W asserfalles,
lauscht dem Rauschen des Waldes, dem
spirlichen Reden der stillen Leute. Und
weil all das in einer Landschaft ist, die ans
Endlose grenzt und doch alles, alles zum
Wesen ihrer Einmaligkeit gehort, zieht der
Maler frei und kithn zusammen, was sich
allzusehr nach links und rechts verbreitet

rischen Ergriinden einer Landschaft her-
ausschaut, zeigt sein seelenvolles Bild vom
sTafeljura«. '

Was kiitmmert ihn bei seinen Sichten das
Einzelblatt
Auge, Nase, Mund im Gesicht seiner Figu-
ren, was die Machart jedes einzelnen Kor-

am Kirschbaumzweig, was

bes, der unter dem Baume steht oder weg-
getragen wird, was all die andern Gegeben-
heiten alltidglicher Wirklichkeit, von der
Telegraphenstange bis zur Limousine! Sein
Blick strebt ins GroBe, in die Tiefe, in die
Weite, in die Stille, worin das Wesentlich-
ste des Wesens dieser Juralandschaft liegt.
Er streicht kosend iiber die weichen Linien
der Hinge, steigt aus Sonnenlicht und Kalk-
steinwidrme iiber den Tafelflichen hinab in
die dimmerige Kiihle des Eitales und folgt
den Wegen und Straflen, die sich an das
Gelinde schmiegend langsam nach der
Ferne streben, schaut hinein in die Wiesen,
in die Raps- und Kartoffelfelder, in die
Roggen- und die Weizenicker. Sein Ohr

und legt es eigenwillig komponiert in spre-
chende Linien und Farben.

Ist das ein Reichtum an griinen Klingen
vom lachenden Gelbgriin des Ackers bis zur
geheimnisvollen Schwere des dunkelgrii-
nen Himmels! Als leuchtende Akzente nur
klingen einige Flecken Weill und Gelb und
Rot und Blau ins viele Griin: »Ein Hemd
soll’s sein, eine Schiirze, Korbe, Jacken,
Hosen, ein Kopftuch«, denkt der Be-
schauer; doch Farbwerte nur sind’s fiir den
Kiinstler, Farbflecken, von denen nicht ein
einziger ohne Nachteil fiir das Bild fehlen
diirfte, Farbflecken, die sein miissen, um
das Ganze zu zeigen, den Tafeljura in sei-
nem lebenvollen und doch stillen, groBen
Sein.

Und nun noch ein paar Worte zum letz-
ten der vier Bilder, zu »Giornico«, vom Tes-
siner Aldo Patocchi.

Der Kiinstler ist durch seine Holzschnitte
weitherum bekannt und beriihmt gewor-
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den; selten aber hat er mir als Holzschnei-
der so vorbehaltlos gut gefallen wie jetzt
als Maler mit seinem »Giornico«, dem Bilde
von der Schlacht der »Sassi grandic, in der
Anno 1478 ihrer 400 Leventiner und ein
Tripplein Eidgenossen mit dem stolzen
Heer des Herzogs von Mailand fertig wur-
den.

Phantasie! — Reinste Phantasie!

Ja und nein. Gezeichnet ward das ganze
Landschaftsbild an Ort und Stelle, und was
an historischem Geschehen nicht miterlebt
sein kann, das ist mit iiberzeugender Treff-
sicherheit nacherlebt und mit einer kiinst-
lerischen Ausdruckskraft zum Bild gestal-
tet, die erschiittert. Das ist nun nicht mehr
blof3 arrangiertes Schlachtenspiel, das ist
wesenhafte Vernichtung, die man von Fel-
senhohe auf die Feinde niederfahren sieht
und geradezu poltern und donnern hoért.
Das ist leibhaftiges Entsetzen im Wirrwarr
und rettungsloses Verhidngnis, ein Klirren
von Stahl und Stein, ein Brechen von Waf-
fen und Knochen, ein Aufschreien von
Mensch und Tier, ein Rcheln und Sterben,
wie all das nur expressive Kunst wiederzu-
geben vermag, Ausdruckskunst, geworden
aus schrecklichen Geschichten traumhaft
wilden Erlebens. Wie Feuerzungen flammt
das Rot der Rosse aus der Holle stahlgrauer
Hoffnungslosigkeit. Es macht den Fels er-
clithen und trdgt die Atmosphire des Un-
terganges bis hinauf zum Schwefelgelb des
Himmels, unter dem Berg und Tal und
Strunk erstarren.

Die Dimonie des Krieges in wild gebro-
chenen Strichen und apokalyptischen Far-
ben, der bildgewordene Ausdruck des Un-

sagbaren!

Und nun, sollte man mit den Schiilern
nicht auch diese kiinstlerische Seite unserer
Schulwandbilder behandeln: das wirkliche
Sein blutwarmen Lebens in den .. . und um
die »Adler«, das kindlich frohe Singen und
Klingen durch den warmen sHerbst«, das

stimmungsvolle Raunen durch Weite und
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Tiefe des »Tafeljura«, die Schreie des Ent-
setzens durch die Sassi grandi bei »Gior-
nico«?

Behandeln?

Vor Jahren stand ein Lehramtskandidat
vor einer Klasse einer bernischen Ubungs-
schule, um vor Erziehungsriten und Profes-
soren seine Probelektion zu halten. Er war
sich bewullt, da3 er zu den »vergratenen
Schulmeistern« gehorte, schaute in sich,
6ffnete den Mund und sprach: »Buben und
Midchen — ich soll jetzt mit euch ein Ge-
dicht behandeln. — Ein Gedicht behandelt

man nicht. — Ihr diirft heimgehen.«

Die Lektion von lapidarer Kiirze, aber
unverwischbarer Eindringlichkeit, war zu

Ende.

Ehrend sei es vermerkt, dal3 die entschei-
denden Schulméanner dem Kandidaten das
Patent nicht versagten; aber er brauchte es
nicht; denn andern Tags zog der feinfiih-
lige und tapfere junge Mann als Maler nach
Paris. Heute schafft er zu Schwanden im
Berner Oberland herrliche Bilder aus tie-

fem, starkem Erleben: Peter Fliick.
Ein Gedicht behandelt man nicht!

Nein, Kunst behandelt man nicht. Man
laBt sie aus der ihr innewohnenden Aus-
druckskraft auf sich wirken und kann da-
bei zu groflem und immer tieferem Erleben
kommen, sofern Auge und Seele nicht ver-
mauert sind.

Wenn nun ein Lehrer vor dem einen und
andern unserer kiinstlerisch so wertvollen
Schweizerischen Schulwandbilder wirklich
irgendwie ergriffen wird, dann darf er die-
ses sein Erleben wohl in einer besonders
gliicklichen Stunde seinen Schiilern offen-
baren, doch tue er es frei von allem, was
auch nur einen Zug des Lehrhaften an sich
triige; die jungen Leute werden ihm zeit-
lebens dafiir dankbar sein.

Hat ein Lehrer aber diese Gabe nicht,
dann versuche er nicht, in die hohen Spha-
ren zu steigen. Die Auserwihlten seiner
Schiiler werden den Hohenflug von selber



unternehmen, weil der Drang dazu in ihrer
Seele liegt. Und die Berufenen... ja, die
Berufenen mégen ruhig warten, bis der

Herrgott jemand schickt, der ihnen das
Licht entfacht, dessen sie bediirfen, um in
die Geheimnisse der Kunst zu schauen.

MITTELSCHULE ~ -

VYOM FREMDSPRACHIGEN UNTERRICHT
Von H. Rast, Lic. phil., Bern

Grundsitzliches und Empirisches

Niemand erwarte, daf3 ihm in diesen
Zeilen eine neue Methode vorgelegt werde.
Denn Methoden sind so personlich, dal
man sie nicht aufdringen darf. Zudem gibt
es duberst wenige wirklich neue Methoden,
und das Wort »Methode«

hédufig miBlbraucht, daB3 ihm beinahe etwas

wurde derart
Reklame- und Geschiftsmélliges anhaftet.
Diese Arbeit will vornehmlich Erfahrun-
gen mitteilen, die im Fremdsprachenunter-
richt aus der Anwendung sprachlicher und
psychologischer Grundsitze gewonnen wor-
den sind. Es wird gesprochen werden vom
Wort, seinem Sinn und seiner sprachlich
richtigen Anwendung und Zusammenset-
zung im Satze, von verschiedenen Moglich-
keiten der Unterrichtsgestaltung.

Jedes Wort hat eine Geschichte seines In-
haltes und seiner sinnenfilligen dubBern
Form (Laut und Schrift). In Verstand und
Gedichtnis finden sich zahllose Bilder alles
dessen, was durch die Tore der Sinne in un-
sere Seele eintritt (Nihil in intellectu, nisi
prius in sensu) .Wir reihen jedoch diese Bil-
der und Vorstellungen nicht alphabetisch,
kartothekmiBig, zusammenhanglos neben-
einander, um sie dann wie die Biicher einer
Bibliothek jahrelang miilig ruhen zu las-
sen. Wir arbeiten mit ihnen und verarbei-
ten sie, bald bewulBt, bald unbewul3t; wir
verbinden sie miteinander, gewinnen so
durch Urteilsbildung und Schlulifolgerun-
gen neue Erkenntnisse, neue Begriffe,

Der Mensch will aber nicht nur Kennt-
nisse erwerben, sondern Erkanntes aus ver-

schiedensten Ursachen seinem Mitmen-
schen mitteilen. Das Gemiitsleben, der Af-
fekt, die im allgemeinen eine groBere Rolle
spielen als der Verstand, dringen ihn da-
hin, den Mitmenschen in die eigene Vor-
stellungswelt einzufithren, ithn von ihrer
wirklichen oder vermeintlichen Richtigkeit
zu uberzeugen. Gilt der Grundsatz »Bonum
diffusivam sui«, so darf man nicht weniger
sagen »Scientia diffusivum sui«. Diese Mit-
teilung geschieht durch das gesprochene
und geschriebene Wort, die Gebirden-
sprache der Wilden oder Taubstummen,
durch die Trommelsprache der Neger, die
Pfiffsprache der Eingeborenen von Cana-
rias, die Signaltrommel oder Trompete des
Kriegers, die Bildschrift der Orientalen
und durch unsere Bilderritsel.

Der Ausdruck ein- und derselben Idee
aber, das sprachliche gesprochene oder ge-
schriebene Zeichen (»le signifiant« mach
Bally, Le langage et la vie, 1935 Max Nie-
hans, Ziirich) ist in den verschiedenen
Sprachen dublerst mannigfaltig, nicht nur
beziiglich des aduBlern Klanges, sondern
auch mit Riicksicht auf den Standpunkt,
den Vilker und Volkergruppen der Idee
(»le signifié« nach Bally) gegeniiber ein-
nehmen. So bezeichnet der Deutschspre-
chende jene Vorstellung von der Offnung
in der Aullenwand seiner Behausung als
»Fenster«, der Franzose als »fenétre«, der
Italiener als »finestra «, der Provenzale als
»fenestra«, der Engadiner als sfnestrac.
Diese verschieden klingenden Sprachzei-

chen finden sich alle wieder im lat. »fe-
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