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Unterricht und die Schiiler verloren die
Freude am Fach. Nach unsern Erfahrun-
gen ist das niemals der Fall; denn die rege
Teilnahme der meisten Schiiler beweist
das wachsende Verstindnis fiir staatskund-
liche Probleme. Kurzvortrige der Schiiler
und Aussprachen lassen ein lebendiges In-
teresse erkennen.

Wer jedoch glaubt, die spontane Anteil-
nahme am offentlichen Geschehen lasse
sich etwa durch ein »Lesen«< und Erkliaren
der Bundesverfassung oder irgendeines
Staatskundebiichleins erzielen, tauscht sich.
Ein allgemeines Rezept zu geben, hilt
schwer. Es bedarf einer immer anspornen-
den Begeisterung durch den Lehrer, der
auch Verstindnis haben muB fiir die Ju-
gendlichen. Diese zur Mitarbeit heranzu-
ziehen, sie zur Stellungnahme zu einem
Problem zu zwingen — miindlich oder
schriftlich — und sie zu lehren, auf die
andern Biirger Riicksicht zu nehmen, sind
aktuelle Forderungen fiir einen lebens-
nahen Unterricht in Staats- und Wirt-
schaftskunde.

Dieses Fach bietet die willkommene
Moglichkeit, im Sinne einer immer wieder
verlangten harmonischen Erziehung zu wir-
ken. Der junge Mensch mul3 zur Einsicht
kommen, daf3 in der Demokratie eine stian-
dige Besinnung auf die neuen Aufgaben
unerliBlich ist und daB die Jugend von
heute in einigen Jahren die Verantwor-
tung im Staate tragen wird. Kritik allein
kann nicht zum Ziele fiihren, wohl aber

verantwortungsbewulite Mitarbeit auch im
kleinsten Kreise. Ja, schon die treue Er-
filllung der Biirgerpflichten ist ein wesent-
licher Teil dieser aufbauenden Mitarbeit,
auf die ein gesundes Staatswesen ange-
wiesen ist.

Wir haben im Kanton Solothurn mit
diesem Priifungsmodus gute Erfahrungen
gemacht. Ein wesentliches Verdienst am
Gelingen dieser anderwirts abgelehnten
schriftlichen Priifung fillt dem ersten
Hauptlehrer einer Gewerbeschule im Kan-
ton Solothurn, dem langjihrigen Schul-
vorsteher Otto Muller in Olten, zu. Man
hat zuerst verschiedene Moglichkeiten aus-
probiert, bis man zum heutigen Vorgehen
kam. Wiinsche zur Verbesserung der Prii-
fung werden immer wieder beachtet.

Die Arbeit des Lehrlings (und auch des
Lehrers) kann etwa dadurch erleichtert
werden, dafl im Unterricht versucht wird,
die behandelten Probleme im Sinne einer
Repetition in einige Merksitze zusammen-
zufassen. Der Lehrling soll das Wesent-
liche erkennen. Wir diirfen uns nicht zu
sehr in Detailfragen verlieren, sondern
miissen unbekiimmert um allféllige Wenn
und Aber die hauptsiachlichsten Grund-
gedanken herausschilen. Ein paar Kern-
satze bleiben eher haften. Zweifellos kann
diese Priifungsart durch die Erziehung zur
knappen Zusammenfassung und zur Kon-
zentration auf die wichtigsten Merkmale
erleichtert werden.

Otto Schiitzle.

MITTELSCHULE °

Tragische Literaturgeschichte

Zum neuen Werk von Walter Muschg *

Habent sua fata libelli. Das wuBte schon Ho- *

raz, als er das erste Buch seiner Briefe herausgab:

* Walter Muschg, Tragische Literaturgeschichte.
Bern, Francke, 1948. 470 S. Geb. Fr. 24.—.
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s»Zusammengerollt wirst du beiseite gelegt, sobald
der Liebhaber satt und miide ist. Bist du erst in
den Hinden der Menge abgegriffen und ver-
braucht, so wirst du als ein stummes Opfer kunst-
feindliche Motten fiittern!« (Brief I, 20.) Tragisch
ist das Schicksal der Biicher auch nach Muschg:
»Auf dem Markt ist das Buch eine Ware, die dem
Gesetz von Angebot und Nachfrage unterliegt...



Der Untergang der Kunstwerke ist keine betriib-
liche Ausnahme, er ist die Regel. Auf ein Werk,
das noch da ist, kommen tausend verlorene. Die
Liebe zur Kunst schlieBt, wenn es eine wissende
Liebe ist, die Trauer iiber die Zerstorung ein. Das
Genie betrachtet dieses Trauerspiel, ohne zu ver-
zweifeln. Da es seine Werke schafft, weil} es auch,
daB sie wieder vergehen, und manchmal zerstért
es sie selbst. Auch als Triimmer kénnen sie noch
ein Wunder sein, bevor sie ganz versinken.« (Seite

452))

Tragischer noch als die Schicksale der Biicher
sind die der Dichter selbst, wenigstens die der gro-
Ben Dichter. Wohl schweben sie uns vor als die
erlauchten Priester des Schonen, die »an den gro-
Ben Stromen sitzen und die Dinge der Ewigkeit
zwischen ihren formenden Hinden bewegen« (Wie-
chert), aber in Wirklichkeit sind sie oft leidende
und gequiilte Menschen, Einsame und Gebrochene
und Ungliickliche, deren dichterisches Schaffen
bald durch innere Schwierigkeiten und Hemmun.
gen, bald durch Krankheit und Sorgen, bald ganz
einfach durch die ungiinstige duBere Stellung ge-
stort, beschrinkt und gehindert ist. Sogar Goethe
muBte zugeben, sein Leben sei im Grund nichts
als Miihe und Arbeit gewesen und er habe in sei-
nen fiinfundsiebzig Jahren keine vier Wochen
eigentliches Wohlbehagen gehabt (zu Eckermann
am 27. Januar 1824). Wer wollte bestreiten, da3
der Dichter Los vielfach ein schweres Los ist! Wir
denken hier nicht an die oft viel gliicklicheren
Dichterlinge, auf die das witzelnd-sarkastische Wort
von Thomas Mann paBt: »Ein Dichter ist ein auf
allen Gebieten ernsthafter Titigkeit unbedingt un-
brauchbarer, einzig auf Allotria bedachter... in-
nerlich kindischer, zur Ausschweifung geneigter
und in jedem Betracht anriichiger Charlatan, der
von der Gesellschaft nichts anderes sollte zu gewdr-
tigen haben als stille Verachtung« (Zit. Muschg,
Seite 255.)

DaB der wirklich groBen Dichter Leben und
Werk nicht selten von einer ergreifenden Tragik
ist, sucht der Basler Ordinarius fiir deutsche Lite-
raturgeschichte in seinem eindrucksvollen Buche
»Tragische Literaturgeschichte« nachzuweisen. Die-
ses mit souverdner Stoffbeherrschung und schrift-
stellerischer ~Meisterschaft geschriebene Werk
zwingt zudem den Leser immer wieder, sich mit
den Fragen nach Wesen, Bedeutung und Entwick.
lung der Dichtung auseinanderzusetzen. Dabei be-
gniigt sich der Verfasser nicht mit einem Uber-
blick iiber die deutsche Literatur; seine geradezu
erstaunliche Belesenheit erméglicht es ihm, die be-
deutendsten Erscheinungen der ganzen Weltlitera-
tur zum Gegenstand der Betrachtung zu machen.

Aus der Gesamtschau wird ein erschiitterndes,
wahrhaft tragisches Gesamtbild, dessen Grundziige
an den stets wiederkehrenden Dichtergestalten ab-
gelesen werden. In neun Abschnitten (Die Beru-
fung, Die Armut, Die Verbannung, Das Leiden, Die
Entsagung, Die Schuld, Die Phantasie, Die Voll-
endung, Der Ruhm), die ebenso viele Fragenkreise
und Blickrichtungen bedeuten, werden die vielen
Gestalten beleuchtet und gedeutet. Von welcher
Seite wir auch an sie herantreten, immer wirkt ihr
Leben und Werk irgendwie tragisch. Wir konnen
bei der Fiille des Stoffes nur auf den ersten grund-
legenden Abschnitt Berufung niher eingehen, fiir
die iibrigen miissen wir uns mit knappen Hinwei.
sen begniigen.

Tragisch ist nach dem Verfasser schon die Be-
rufung des Dichters. Am deutlichsten wird dies bei
den Zauberern: Von den griechischen Zauberdich-
tern Amphion, Arion und Orpheus herauf zum
Merlin der keltischen Literatur bis zu Eichendorff
und Lenau; von Moses herauf zu Vergil bis zu
Dante und Shakespeare und bis herauf in unsere
Tage. »Alle wahrhaft groBen neuzeitlichen Dichter
erlebten die Magie der Kunst tragisch: als Versu-
chung, als tédliche Gefahr«.

Den Sehern offenbart sich nicht die dimonische
Macht des Ich, sondern die Majestit Gottes, die
Furcht und Zittern weckt. Die Begegnung mit ihr
ist eine mystische Heimsuchung. Schon fiir Moses
ist die Zauberei nur ein Mittel zur Stiftung der
Jahwe-Religion. Alle Visionen Gottes sind fiir ihn
schreckhaft. Wagnis und Gefihrdung ist auch die
Berufung der Propheten. sDall Gott durch die Pro-
pheten spricht, ist ihre GriéBe, aber auch ihre Tra-
gik. Sie kénnen nur in den héchsten Augenblicken
svor Jahwe stehen«. Aus dieser Gnade stiirzen sie
immer wieder in die Gottesferne hinab, zu der sie
als Mensch verurteilt sind.« Auch die griechische
Tragodie, in der Muschg die héchste dichterische
Gattung sieht, »ist die Ausgeburt einer riesigen
Angst, eine beschworende Abwehr des furchtbaren
Schicksals¢. Selbst Platon stand der heiligen Be-
sessenheit noch nahe genug, um sie ernst zu neh-
men, »aber er betrachtete sie nicht mehr als naiv
Glidubiger, sondern mit den Augen des begriffli-
chen Denkers«.

In der Humanistenzeit wurde der Dichter als
vates zum ebenbiirtigen Partner der Geistlichen.
In Dante kam es »tatsichlich zu einer Wiederge-
burt des seherischen Stils, zu einer gewaltigen pa.
radoxen Verbindung christlichen und antiken Den-
kens, die den Konflikt aller neuzeitlichen Kunst
vorausnahm . . .
Triumph des Kiinstlers, nicht des Propheten. Der

Die Renaissance brachte den

Kiinstler wurde die neuzeitliche Erscheinung des

571



Begnadeten... In allen Lindern Westeuropas
wurde die gottliche Inspiration des Dichters, die
Schopferkraft des Genies gepredigt und geglaubt...
Der Dichter galt dem Namen nach als Triger der
schlechthin héchsten geistigen Potenz, das dichte.
rische Schaffen als eine Wiederholung des kos-
mischen Schépfungsaktes«. In Milton haben wir
noch einen groBen Vertreter dieses humanistischen
Sehertums. Ein sehr enges Biindnis zwischen Dich-
tung und Theologie bildete sich spiter in Deutsch-
land heraus: Von Klopstock iiber Hamann (er
war iiberzeugt, dal hohe Dichtung nur aus dem
BewuBtsein der Gotteskindschaft erwachsen konne)
und Herder (der unter Berufung auf Homer und
Orpheus, Shakespeare und Ossian die Einheit von
Religion und Poesie predigte) bis hinauf zu Hél-
derlin, nach dessen Uberzeugung fiir diese mythi-
sche Einheit im Christentum kein Raum mehr war.
»Die Romantik selbst war auBerstande, sich gegen
das Schéne fiir das Heilige zu entscheiden. Sie sah
die Notwendigkeit dieser Entscheidung ein, be-
gniigte sich aber damit, sie dichterisch zu gestalten.
Das Sehertum des Dichters wurde ihr nicht zum
Ende der Kunst, sondern zum poetischen Motiv.
In der sentimentalen christlichen Firbung, die zu-
erst in den ,HerzensergieBungen eines kunstlie-
benden Klosterbruders' zum Vorschein kam, wurde
dieses Motiv populir. Da war in himmlischem Ent-
ziicken von der Kunst als der reinsten Frommig-
keit die Rede; Kiinstler waren Heilige, die Quellen
ihrer Gestaltungskraft lagen im Gebet und im
Abendmahl. Brentano, Friedrich Schlegel, Zacha-
rias Werner bestitigten das nach ihrer Bekehrung
und verschrien die unheilige Kunst als Siinde, die
nazarenischen Maler erhoben es zum Dogma, Kleist
spottete vergeblich dariiber. Der Literaturkatholi-
zismus war eine der Formen, in denen der roman-
tische Geist verkam. GroBartiger, aber desto tra-
gischer waren in ganz Europa die Auswirkungen
des pantheistischen Seherideals... Die ganze euro-
piische Romantik krankte an diesem Widerspruch.
Sie sah in der Kunst den Weg zur Vollkommen-
heit«

In Deutschland fiithrte in neuerer Zeit auch der
Expressionismus eine pseudoreligiose Verschlam-
mung der Literatur herbei. »In der Pariser Presse
diskutierten die Literaten zwischen den Weltkrie-
gen iiber die Verwandtschaft von Lyrik und Ge-
bet. Die Namen Hélderlin und Nietzsche, Mallar-
mé und Claudel, George und Rilke wurden in
einem fashionablen Publikum als Beweise dich-
terischer Inspiration geldufig. Am iippigsten bliiht
heute der Ruhm Rainer Maria Rilkes, weil dieser
Dichter dem Bediirfnis nach i#sthetischem Spiel
mit der Religion am weitesten entgegenkommt.<
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Auch die Priester sind als michtiger Stand Mitt-
ler zwischen Gott und den Menschen. »Sie begriin-
den ihre Herrschaft mit Gewalt und vergieBen um
ihretwillen nicht weniger Blut als die profanen
Eroberer.« Aber sie haben die heiligen Biicher
der Menschheit geschaffen, auf denen die geistigen
Reiche dieser Welt beruhen.

»Auch die christliche Bibel ist ein Priesterwerk.
Erst seit Luther war in Europa die geistliche Herr-
schaft iiber die Dichtung gebrochen und damit
auch der unpersénliche sakrale Stil untergraben.
Nur im katholischen Europa lebte etwas von der
alten Einheit und vom genialen seelsorgerischen
Charakter der Kunst weiter, am stirksten in Spa-
nien, dessen klassische Dichtung zum Teil noch
das Werk von Klerikern war. Der protestantische
Norden kannte diese Tradition nicht mehr, Die
Schriftsteller aus dem katholischen Klerus gelang-
ten hier nie iiber eine konfessionell begrenzte Wir-
kung hinaus. Sie zeigten regelmiiBig eine kiinstle-
rische Riickstindigkeit, die der gebildeten Leser-
schaft schwer genieBbar war, weil sie noch etwas
vom Geruch des Mittelalters an sich hatte.« Das
wird ersichtlich bei Thomas Murner, Abraham a
Sancta Clara, Jakob Balde und Friedrich von
Spee.

Ganz unméglich erwies es sich innerhalb der
protestantischen deutschen Literatur, die Einheit
von Dichtertum wund Kanzel zu erhalten. Die
eigentliche Leistung der protestantischen Theolo-
gen war das protestantische Kirchenlied.

Die deutsche Dichtung der Goethezeit fullte be-
wuBlt auf dem Bruch zwischen Dichtung und Kir.
che, den die Aufklirung geschaffen hatte, und der
neue sakrale Stil, den sie anstrebte, kniipfte nicht
an die christliche Uberlieferung an. Herder geriet
als Mann der Kanzel in einen unlésbaren Zwie-
spalt. Holderlin ging zugrunde, weil er versuchte,
seiner priesterlichen Mission auBlerhalb der Kir.
che treu zu bleiben. Sein ungliickliches Schicksal
ist nicht zuletzt in seinem Abfall von der schwi-
bischen Landeskirche begriindet. Er wurde vom
Heimweh nach einer unentweihten Kanzel umge-
triechen. Auch Schiller war ein priesterlicher
Mensch vom Scheitel bis zur Sohle. Aber er besall
die Kraft, sein Amt aus eigener Machtvollkom-
menheit auszuiiben. Es ist das GroBe an Schiller,
daB er das Priesterliche, wie Hélderlin das Sehe-
rische, tragisch auffa8te und tragisch lebte.

Seit den Tagen der Romantik wurde die Dichter-
weihe zum literarischen Modemotiv. Die geistigen
Schwiichlinge sahen im Kirchlichen den Inbegriff
des Vollkommenen und fiir die Kunst Wiinschens-
werten. Seither wurden Monche, Einsiedler, Or-
densritter zu poetischen Lieblingsfiguren. Die vom



Skeptizismus ausgehohlten Literaten von der Art
Friedrich Schlegels, die von ihrer Sinnlichkeit zer-
riitteten wie Werner und Brentano Kkonstruierten
aus dem Priestertum ihr Wunschbild eines hohen
Lebens und Schaffens, Sie schworen zuletzt ihre
weltliche Dichtung ab und begannen in der geist-
lichen zu stiimpern. Der katholisch gewordene
Brentano brachte fiinf Jahre in der Kammer eines
stigmatisierien Bauernmidchens zu und schrieb
die einfiltigen Visionen und Erzidhlungen dieser
»geistlichen Mutter< nach.

Ahnliche Spannungen zwischen Religion und
Dichtung lassen sich bei Stifter und der Annette
von Droste feststellen. Der fromme Stifter lehnte
es ab, als katholischer Dichter bezeichnet zu werden.
Er dachte zwar priesterlich, aber er verschmiihte
alles sakrale Beiwerk. Der Gedichtzyklus »Das
geistliche Jahr«¢ stammt weder von einem Priester
noch von einer naiv gldubigen Seele, sondern von
einer Frau, die in ihrer Einsamkeit verzweifelt um
die Gnade des Glaubenskénnens ringt.

Protestantischerseits war z. B. Mérike nur noch
Zufallstheologe. Sein »Alter Turmhahn« — der
schonste Niederschlag protestantischer Pfarrherr.
lichkeit — enthilt nichts von Pfifferei. Einzig Je-
remias Gotthelf verkérperte noch genial die Ein-
heit von Priester- und Dichterberuf. Er empfand
es nie als einen Widerspruch, daB er den Talar
trug. ’

Neben den eigentlichen religiésen Dichtern (den
Zauberern, Sehern und Priestern) gab es von An-
fang an die Singer, die der Prophet verdammte;
sie dienten dem Adel mit seinem Ahnenstolz und
der unbiindigen Pracht seines auf Eroberung und
GenuB gestellten Lebens, Thr Ideal war nicht der
Heilige, sondern der Held. Sie waren die Gesell-
schafter an den Tischen der Kénige und Vorneh.
men. So Demodokos in der Odyssee, so David vor
Saul, so der Fiedler Volker im Dienst der Worm-
ser Konige. Dieser Herrendienst war auf seine Art
nicht leichter als der Gottesdienst der Propheten;
denn der Hofdichter hing von der Gunst und
Laune seines Beschiitzers ab. Schon Alkaios kann-
te in seinem leidenschaftlichen Leben wenig vom
Gliick des Sdngerdaseins. Auch Walther von der
Vogelweide klagte iiber seine Heimatlosigkeit im
Dienst wechselnder Herren. Der Hofdichter wurde
nur allzu oft zum Bettelpoeten. So gehérte zum
hohen ritterlichen Singer der Heroismus der Hei-
matlosigkeit.

Nicht viel besser dran als die mittelalterlichen
Sénger waren die Poeten an den Fiirstenhéfen der
folgenden Jahrhunderte. Wohl entstand (vor allem
in Frankreich und Spanien) im Schatten des Throns
eine groBe Literatur; aber die Dichter trugen un-

sichtbare Ketten; ihr Schicksal war kein beneidens-
wertes.

Seit dem Mittelalter wuchs hinter den Mauern der
Stidte das Biirgertum heran; es entstand mit Dantes
VerstoBung aus Florenz die neuzeitliche biirgerliche
Literatur. Aber auch unter den Biirgern gibt es viele
unglickliche Dichter, vor allem unter den Dichter-
beamten (Stifter).

Die Urform des Dichters ist im Vaganten, der
heimatlosen Nomade gegeben. Konig dieser Gruppe
war der »Archipoeta¢ und Begleiterin war die Armut.

Noch schwerer als das soziale Ungliick lastet das
politische auf der Literaturgeschichte. Die Politiker
wollen das Mogliche, die Dichter das Unmégliche.
Oft gab es keine Verstindigung, und das bedeutete
fiir den Dichter die Verbannung. Sie kehrt im Le-
ben der Dichter aller Zeiten und unter allen Him-
melsstrichen seltsam und regelmiBig wieder.

Die Tragik des Dichters beruht nicht nur in Ar-
mut und Verfolgung, die ihn von auBlen bedringen.
Es liegt auch an ihm selbst, daB er selten gliicklich
wird. Er muBl leiden, um ein Dichter zu sein. Alle
groBe Dichtung ist eine Frucht des Leidens. Eine
bedeutende Schuld liegt vielfach auch auf dem Dich-
ter. »Dichter sind nicht gut, sie konnen es nicht
sein. Gut sind die Heiligen, sie iiberwinden das Bose
und behalten den Schmerz. Die Dichter itherwinden
den Schmerz und behalten das Bése. Deshalb sind
sie auch nicht gliicklich; denn gliicklich ist man nur,
soweit man gut ist« Ja, von vielen Dichtern wird
schon die Dichtung selbst, das Dichtersein, als
Schuld anerkannt. Die tiefste Schuld des Dichters
besteht darin, daB seine Liebe nicht auf die Men-
schen, sondern auf das Werk gerichtet ist. Gerade
auf den religiosen Dichtern lastet das SchuldbewuBt-
sein am schwersten (Propheten, Dante, Milton, Hil-
derlin, Hebbel usw.). So wiire es seltsam, wenn die
dichterische Existenz, die mit so viel Schuld ver-
kniipft ist, nicht auch dem Dichter selbst aufginge.
Das bedeutet bisweilen Verzweiflung am Wort und
Verzicht anf die Kunst.

Am Anfang aller Dichtung steht die dimonische
Gewalt der Phantasie: ein furchtbares, ungeheures
Wunder. Die Phantasie ist der Gott der Dichter.
Alles Ungliick des Dichters kommt im Grund davon
her, daB er Phantasie besitzt. Die Dichter aller Zei-
ten haben die Phantasie als die hdchste geistige
Gabe des Menschen gepriesen. Ihnen stehen die
Schreibkimstler ohne Vision gegeniiber: die Litera-
ten, denen es nur auf handwerkliches Kénnen an-
kommt.

Bei allem dichterischen Schaffen geht es um
Schopfung und Gestaltung. Fiir den Dichter zihlt
einzig dag vollkommene Werk: Kunst ist Wille zur
Vollendung. Alle Seher und Priesterdichter werden
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zu Mystikern; sie wissen, daf} ihre Vollkommenheit
nur ein schwacher Abglanz der gottlichen Majestiit
ist. So betrachtete sich Stifter im unheiligen Lirm
des 19. Jahrhunderts als einen letzten Vertreter des
religiosen Ernstes in der Kunst. Sein »Nachsommer«
ist das Hohelied auf die ewige Weihe der Dichtung.
Er war iiberzeugt, daf3 es auch ein sinnloses, ja wi-
dergéttliches Kunstschaffen gebe, das als Blend-
werk die Menschen verfithre, Darum hielt dieser
grole Epiker auch unerschiitterlich fest daran, daf3
er als Dichter niemanden als Gott iiber sich habe
und nichts anderes schaffen diirfe als die reine
Schonheit. Selbst dem jungen Keller wurde bald
klar, dal mit dem Glauben an ein Fortleben nach
dem Tode im Grund auch der Glaube an die Un-
sterblichkeit des Kiinstlers, an die Unverginglich-
keit des Kunstwerks stand und fiel.

Der literarische Erfolg ist ein Weg zum Ruhm.
Aber nicht allen Dichtern wird der Erfolg zuteil,
und viele macht die Sucht nach Ruhm ungliicklich.
Jene, die Erfolg haben, erleben auch die Fragwiir-
digkeit des Erfolges. Weil aber jeder wahre Ruhm
immer etwas anderes als einen Augenblickserfolg
bedeutet, ndmlich Unsterblichkeit ist, darum miihen
sich die Dichter um dieses hochste Ziel; aber sie
nithern sich ihm auf verschiedenen Wegen. Die Se-
her und Propheten suchen einzig die Gnade vor
Gott. Bei den meisten Humanisten und Klassizisten
beruhte der Glaube an die Unsterblichkeit auf einer
maBlosen Uberschitzung des beschriebenen und be-
druckten Papiers. Fiir den modernen Dichter exi-
stiert auch der klassische Ruhmglaube nur noch als
srithrende Sage«. In der Perspektive der Jahrtau-
sende ist der Ruhm ein Phantom. Die Wahrheit ist,
daB auch das Kunstwerk nicht iiber das Reich des
Todes hinausragt, daBB ihm mnicht Unsterblichkeit,
sondern Vernichtung bevorsteht. Der Ruhm ist nur
das Echo des schopferischen Geistes bei den” Arm-
seligen. Daher werden echte Kunstwerke nicht um
des Ruhmes willen geschaffen.

&

Diese wenigen und unzulinglichen Hinweise ver-
mégen nur ein schwaches Bild vom Reichtum des
vorliegenden und gerade fiir den Deutchlehrer
wichtigen Buches zu geben. Fesselnd, ja bezaubernd
wirkt schon die oft an Gundolf erinnernde Gestal-
tungskraft. Sicher wird sie auch manchen Leser ither
gewisse Fehldeutungen, Einseitigkeiten und Uber-
spanntheiten hinwegtiuschen.

Da ist einmal das Grundmotiv: Dichter und Dich-
mng sind tragisch. )

Man darf nicht vergessen, daB jedes menschliche
Leben eine gewisse Zwiespiltigkeit aufweist. Im
Leben und Werk des Kiinstlers ist sie mehr aus-
geprigt. Vor seinem Geiste liegen die Herrlichkeiten
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der Welt ausgebreitet, »und noch immer trigt er
liebend und schauend und wissend ihre Schénheiten
in seinem glithenden Herzen« (Bauhofer, »Der
Mensch und die Kunst, S. 154). Dem gewéhnlichen
Menschen gegeniiber hat er ein Mehr der Leiden,
aber auch ein Mehr der Seligkeiten. In seiner tra-
gischen Literaturgeschichte geht nun Muschg den
Leiden der Dichter nach. So wird sein Buch zu
einer Leidensgeschichte der Dichter. Es gibt aber
doch auch die Seligkeiten im Leben und Werk der
Dichter. Und .das wird iibergangen, weil der Verfas-
ser sie nicht zugibt oder weil er in diesem Werke
eben einmal die Nachtseiten aufdecken wollte: das
Dunkle, Diistere und Abwegige. Jeder Dichter, und
vielmehr noch der Heilige, trigt »einen Abgrund in
sich, in welchem der Méglichkeit mach alle Dimen-
sionen des Menschlichen und Allzumenschlichen —
wie auch des Ubermenschlichen — beschlossen lie-
gen« (Bauhofer). Was Nadler iiber Goethe schrieb,
gilt im Grunde genommen fiir jeden groBen Dich-
ter: »Wiren die zwolf guten Feen des Schneewitt-
chenmirchens an seine Wiege getreten, sie hitten
ihm nicht die Hilfte des Guten wiinschen konnen,
das seinem Leben in Erfiilllung ging. Und wire dar-
auf die dreizehnte Bose gekommen, sie hitte ihm
nicht die Hilfte des Schweren und Priifungsvollen
auferlegen konnen, das seine Kraft zu iiberwinden
hatte« (Literaturgesch. der deutschen Stimme und
Landschaften, 3. Bd., 1924, S. 56). Bei aller Aner-
kennung der groBen schriftstellerischen Leistung
wird man auf diese Einseitigkeit hinweisen miissen.
Das war iibrigens schon in Muschgs Gotthelf-Buch
aufgefallen. Auch im groBen Bermer Dichter sieht
er den einsamen, unheimlichen und bestéindig in sich
bedrohten Menschen. Mit geradezu umerhérter
Spannkraft wird nun in diesem neuen Werk das Mo-
tiv des Didmonischen und Tragischen abgewandelt
und »der Blick des Lesers fortwihrend durch Jahr-
hunderte fortgezogen« (Muschg, »Gotthelf, S. VI).
Darin liegt wohl die Stirke, aber auch die Schwiche
des Buches.

Im Vorwort zum Gotthelfbuch hat
Muschg seine Betrachtungsweise begriindet. »Sie ist
durch gewisse Ergebnisse der modernen Psycholo-
gie bezeichnet, in denen ich eine unverlierbare An-
regung fiir das Verstindnis dichterischer Vorgiinge
erblicke. Ich nenne in erster Linie die Forschungen
Sigmund Freuds... und ich bin mir bewuBt, was
fitr MiBverstindnisse ich damit ermégliche, obschon
der Leser der Terminologie jener Untersuchungen
nirgends begegnet. Er wird die Tragweite des Ein-
flusses, den ich weiterhin durch die Namen C. v.
Monakow und C. G. Jung umschreiben miiBte, iiber-
haupt nur soweit abzuschitzen vermdigen, als ihm
die wahren Tiefen vertraut sind« (S. VII).

seinerzeit



Die vorliegende Literaturbetrachtung und die da-
mit verbundene dichterische Typenlehre ist weit-
gehend der modernen psychoanalytischen umd me-
dizinischen Forschung verpflichtet. Der Verfasser
weist iibrigens auch ausdriicklich darauf hin: »Die
Literatur ist ohne Zweifel auf weite Strecken nichts
anderes als der Tummelplatz korperlich benachteilig-
ter oder seelisch geschidigter Individuen, die das
Biicherschreiben als Ersatz fiir das ihnen verwehrte
Leben betreiben. Die medizinische Betrachtung der
Literaturgeschichte hat den Blick dafiir geschirfi«
(S. 272). Damit ist eine groBe Gefahr verbunden,
auf die Werner Giinther frither in bezug auf Gott-
helf hingewiesen hat: »Diese Methode fithrt dn
Wahrheit von der Form weg zum Stoff zuriick; sie
verfillt einer neuen und im Grunde ebenso geist-
verneinenden Art materialistischer Literaturbetrach-
tung« (in seimem Buch: »Der ewige Gotthelf«, 1934,
S. 358).

Nicht beizupflichten vermégen wir manchem Ur-
teil, das iiber die deutsche Romantik, vornehmlich
itber die katholisch gewordenen Romantiker, wie Za-
charias Werner, Friedrich Schlegel und Clemens
Brentano gefillt wird: »Die vom Skeptizismus aus-
gehohlten Literaten von der Art Friedrich Schlegels,
die von ihrer Sinnlichkeit zerriitteten, wie Werner
und Brentano, konstruierten aus dem Priestertum
ihr Wunschbild eines hohen Lebens und Schaffens.
Sie schworen zuletzt ihre weltliche Dichtung ab und
begannen in der geistlichen zu stimpern< (S. 95).
Der Leser wird gelegentlich an die Ausfille Heines
in seiner »Romantischen Schule« oder an gewisse
Fehlurteile Gundolfs erinnert, der im wieder katho-
lisch gewordemen Brentano z. B. nur mnoch den
dumpffrommen Greis und den Nischenheiligen
einer groBen, geschlossenen Partei zu sehen ver-
mochte (»Romantiker«, 1930, S. 288), wihrend ge-
rade Friedrich Schlegel bei ihm mehr Gnade fand.
Abschitzend und abwegig ist in diesem Zusammen-
hang der von Muschg gebrauchte Begriff »Literatur-
katholizismus« als »eine der Formen, in denen der
romantische Geist verkam« (S. 72).

Noch ein letzter Vorbehalt muf3 gemacht wer-
den. Viel Schones und Tiefes weill der Verfasser zu
sagen iiber die Spannung zwischen Religion und
Dichtung, zwischen Priester und Dichter, zwischen
Weltlust und Weltflucht. Und doch fordert er ge-
‘rade hier den christlichen Leser zum Widerspruch
heraus; denn seine Literaturbetrachtung wird vie-
lerorts dem christlichen Standpunkte und den Tat-
sachen und Forderungen des chrnistlichen Glaubens
nicht gerecht. Wohl sagt Muschg: »Dall Gott durch
die Propheten spricht, ist ihre GréBe, aber auch
ihre Tragik« (S. 47) und: »Die Priester haben die
heiligen Biicher der Menschheit geschaffen, auf

demen die geistigen Reiche dieser Welt berulien«
(S. 83). Aber diese heiligen Biicher sind wie die si-
byllinischen Biicher und so viele andere heidnischen
Biicher eben nur Priesterwerk. »Auch die christliche
Bibel ist ein Priesterwerk« (S. 84). »Die Priester
sind ein michtiger Stand; sie ersannen die Tempel-
religion, Traditionen, Zeichen und Zeremonien; sie
verkorpern das gottliche Gesetz und fithren als seine
Hiiter das Schwert; sie begrimnden ihre Herrschaft
mit Gewalt und vergieBen um ihretwillen nicht we-
niger Blut als die profanen Eroberer« (S. 82). Die
groBen Gestalten der biblischen Geschichte, wie Mo-
ses und die Propheten, figurieren in der groBen
Reihe der Zauberer und Seher. »Moses selbst ist,
wie Orpheus und Merlin, eine aus uralten und jiin-
geren Elementen zusammengesetzte Figur« (S. 17).
»Er wird als Meister der dgyptischen Zauberkunst,
als Volksfithrer und Gesetzgeber, zuletzt als Dichter
geschildert« (S. 17). »Schon fiir Moses ist die Zau-
berei nur ein Mittel zur Stiftung der Jahwe-Religion«
(S. 43). Mit gottlicher Zauberkraft operiert auch
Elias; als Wettermacher triumphiert er iiber die
Baalspriester. »Was der Stab fiir Moses, ist fiir ihn
der Mantel. Er wirft ihn im Voriibergehen auf den
pfliigenden Elisa, so daBl dieser thm als ein Schii-
ler folgen muB. Bei seiner Himmelfahrt »im Wet-
ter¢, im »feurigen Wagen mit den feurigen Rossen«
(Medea fihrt im Drachengespann durch die Luft)
entfallt ihm der Mantel, wie der entschwindenden
Helena Goethes das Gewand, und sein Schiiler ver-
richtet mit thm nun die Wundertaten des Meisters.
Die Biographie dieses Schiilers ist vollends nur ein
Zyklus mnaiver Zaubergeschichten wie die Volkshii-
cher von Virgilius oder von Doktor Faust« (S. 19).
Man sielst, daB solche Fehldeutungen, die auf einer
neuzeitlichen, ganz rationalistischen Bibelkritik zu
beruhen scheinen, dem christlichen Empfinden nicht

entsprechen.

Mit den gemachten Reserven méchten wir diese
»Tragische Literaturgeschichte« des Basler Literar-
historikers dem geistig aufgeschlossenen Deutsch-
lehrer unserer Mittelschulen und iiberhaupt dem
klugen Leser empfehlen. Das Buch wirkt sehr an-
regend und verpflichtet zu weiterem Nachdenken
ilber die gestellten Probleme. Und: Es ruft nach
einer Erginzung durch eine christlichere Literatur-
betrachtung im Sinne Haeckers und Bauhofers. »Die
Kunst ist ein natiirlicher Bereich des Menschen, sie
gehért zu ihm von Natur; sie war mit dem ersten
Menschen schon da. Auch sie also kann erfaBt wer-
den in bestimmten Graden und Stufen von dem
neuen, fibernatiirlichen Sein der Inkarnation, da-
durch, daBl der irdische Schopfer, der Kiinstler, als
Mensch, im iibernatiirlichen Glauben, in welchem
allein es erfalt werden kamn, es erfaBBt hat« (Haek-
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ker, »Schonheit«, 1936, S. 136). Es gibt in der abend-
lindischen Literatur viel Démonisches, Tragisches
und Abgriindiges; es gibt aber auch viel Erheben-
des, Begliickendes und echt Christliches, wo das
Dichtwerk trotz allen Miingeln ein Ausstrahlen des
ewigen Wortes ist. Religion und Dichtung bedeuten

wohl Spanmungen, sie schlieBen aber einander micht
aus: Auf dem Boden der Kirche wuchsen zusammmen
die Palme und der Lorbeer, Dominicus und Dante,
Heiligkeit und Sang. Auf diesen harmonischen Aus-
gleich hat einstens Francis Thompson hingewiesen.
Adolf Vonlanthen.

UMSCHAU

KLVS. Leitender Ausschuf;

Sitzung: 2. Dezember 1948, in Luzern.

1. Verschiedene kleinere Geschifte, die im Zu-
sammenhang mit der gut verlaufenen Jahrestagung
in Schwyz stehen, finden Erledigung. Allen Mit-
arbeitern bei diesem Anlasse wird die geleistete
Arbeit auch zu Protokoll verdankt.

2, Von dem Vorhaben, fiir den Bibelunterricht
zweckdienliche Wandbilder zu schaffen, wird
Kenntnis genommen und dem Unternehmen die

Mitarbeit des KLVS. zugesichert.

3. Jugendschriftenwettbewerb: Die Beratungen
betreffen: Bestellung der Jury und der zu schaf-
fenden Unterausschiisse, Richtlinien fiir die Beur-
teilung der Manuskripte ete. etc.

4. Jugendschriften: Die Organisation einer Ta-
gung iiber das Jugendschriftenwesen wird bespro-
chen.

5. Besuchte Veranstaltungen: Uber die vom De-
partement des Innern in Bern durchgefithrte Ta-
gung iiber die Bekimpfung von Schund- und
Kitschliteratur berichtet Herr alt Zentralpriisident
Ignaz Fiirst, Bezirkslehrer, Trimbach. Uber die Ge-
neralversammlung des Schweiz. kath. Turn- und
Sportverbandes in Lugano erstattet Herr Professor
Dr. Niedermann Bericht.

6. Patenschaft Meiental. H.H. alt Vizezentral-
prisident Prof. Dr. Miihlebach, der Leiter dieses
Arbeitsgebietes, referiert iiber durchgefiihrte und
nichsthin durchzufithrende MaBnahmen. Die Sek-
tionen werden gebeten, in nichster Zeit durch an-
gemessene finanzielle Unterstiitzung die Durch-
filhrung der Vorhaben zum Teil zu beschleunigen
und zum Teil zu ermoglichen. Man beschlieBt, aus
der Vereinskasse sofort einen groBeren Beitrag
zur Verfiigung zu stellen. Welche Sektion und wel-
ches Einzelmitglied wollte nicht tatkriftig mit-
helfen!

7. Unserem Ehrenmitglied H.H. Propst Dr. L.
Rogger, Beromiinster, entbietet der Leitende Aus-
schuf} seine herzlichen Gliicks. und Segenswiinsche

zum 70. Geburtstag.
Der Aktuar: F. G. Arnitz.

Schulfunksendungen

Freitag, 4. Febr.: »FEigene Bode.« Sendumg fiir
Fortbildungsschulen. Horspiel von Kaspar Freuler,
Glarus, zum Thema »Landflucht«. Es wird das
Schicksal eines jungen Bauernburschen geschildert,
der in der Stadt sein Gliick versuchen wollte und
wieder auf seinen Hof heimkehrte.

Montag, 7. Febr.: Das Violoncello. Dr. Emst
Moor, Basel, schildert Herkunft, Bau und Klang
dieses Saiteninstrumentes, Den Schiilern sollte wenn
moglich ein Cello gezeigt werden oder somst ein
dhnliches Saiteninstrument, an dem sie die verschie-
denen Bestandteile feststellen konnen. (Ab 7. Schul-
jahr.) ‘

Domnmerstag, 10. Febr.: Onkel Toms Hiiite. In
einer Horfolge von Ernst Balzli wird die Geschichte
»eines berithmten Buches«, eben von »Onkel Toms
Hiitte« geschildert. Eine Einfithrung in den Sklaven-
handel wird die Sendung in bester Weise vorberei-
ten konnen. (Ab 6. Schuljahr.)

Freitag, 11. Febr.: Die Schweizergarde in Paris
1792, Horspiel von Werner Johann Guggenheim, Zii-
rich. Die geschichtliche Besprechung dieses Ereig-
nisses bildet die Voraussetzung zum Verstindnis der
Sendung. (Ab 7. Schuljahr.)

Freitag, 18. Febr.: Hans im Gliick, Mirchenspiel
von Josef Elias, fiir den Schulfunk bearbeitet von
Otto Lehmann, Basel. Zur Vorbereitmg der Sen-
dung bitte das entspr. Mirchen erzihlen! (Ab
4. Schuljahr.)

AUS KANTONEN UND SEKTIONEN

LUZERN. Sursee. Die durch die Wahl von Hrn.
Mittelschullehrer Otto HeB zum Kantonalschulin-
spektor frei gewordene Stelle an unserer Mittel-
schule ist wieder vollwertig besetzt. Auf Vorschlag
der Aufsichtskommission wihlte der WahlausschuB
Hrn. Dr. Franz Jost, z. Zt. Lehrer am Lyceum alpi-
num, Zuoz. Wir gratulieren dem Gewihlten herz-
lich zu seiner Wahl an unsere Mittelschule, hoffen
aber auch, daB Hr. Dr. Josef Schiirmann, z. Zi.
in GroBwangen, der eine glinzende Deutschlek-
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