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SCHWEIZER SCHULE

HALBMONATSSCHRIFT FUR ERZIEHUNG UND UNTERRICHT

OLTEN +15. JUNI 1944

31. JAHRGANG + Nr. 4

Die Vorstellungsbildung und ihre Bedeutung fiir die bildhafte

Gestaltung

l.
Zur Entwicklung der Kinderzeichnung.

Nicht nur der Mensch primitiver Geisteskul-
tur,
und Begriffe bilden, bevor es nicht die Welt
konkret erfahren und das Erfahrene als Vor -
stellung in Besitz genommen hat. Der Er-
fahrung und Vorstellungsbildung im Kindesalter
kommt daher grundlegende Bedeutung zu.
Die konkreten Vorstellungen werden miteinan-
der in Beziehung gebracht und verknipft; und
da diese Assoziationen nicht logisch im Sinne
der Kausalitat, sondern durch das sinnliche Er-
leben bedingt sind, d. h. in Ansehung der
dusseren Gestalt und Form der Dinge,
wird dieses Denken als vorlogisch bezeichnet.
So griindete sich der altdgyptische Regenzau-
ber, wie Uberhaupt alle Magie, auf diese ur-
timliche Denkweise, indem durch Opferung
eines schwarzen Stiers schwarze Wolken und
damit Regen beswirkt wurde.
die nordische Sitte, die Wintersonne durch
Feuer und brennende Rader neu zu beleben
oder dem hellen, gottlichen Gestirn ebenso
helle, ndmlich weisse Pferde zu opfern. Wir
lacheln wohl tber derartiges Denken und ver-
gessen dabei, dass wir ihm noch genau so er-

Dem entsprach

liegen, wo uns unsere moderne Verrunft ver- -

lasst. Ein Baumstrunk in der Dammerung wird
auch fiir einen ganz gescheiten Abendlander
zum R&uber, sofern ein angstliches Gemiit ei-
nen solchen erwarten lasst. Dabei hat der
Strunk weiter nichts mit einem Rauber gemein,
als dass er senkrecht auf der Erde sieht, wie

auch das Kind kann keine Abstraktionen

Eine grundséizliche Befrachfung.

Sonne und Schimmel nichts anderes miteinan-
der gemein haben als die &usserliche Helle,
Wolke und Stier die Schwarze. Und was der
Aengstliche in den unbestimmten Umrissen der
Démmerung zu sehen vermag, das sieht die
lebhafte und tatige Phantasie des Kindes im
zufdlligen Gestrichel seiner ersten Zeichnungen.
Mit unbefangener Kihnheit und nur auf die
geringste Andeutung einer Aechnlichkeit hin
legt diese sinnvolle Deutungen in die entste-
henden Figuren, sie flattert mit nur leisen An-
haltspunkten in zufélligen Assoziationen von
Vorstellung zu Vorstellung.” (Helga Eng.) Ein
einzigesundnur 3usserliches Merk-
mal von unzadhligen, die zwei Gebilden ge-
mszinsam sind, entscheidet und bestimmt ihre
Identitét, bewirkt die Assoziation. Ein Teil
oder eine Teilbeziehung weckt somit die Vor-
stellung des Ganzen.

In dieser Tatsache lag die Maglichkeit zur
Bildung von Sprache und Kunst begrindet.
Zu ihrer Entstehung war nur noch ein treiben-
dss Bediirfnis nach Mitteilung notig, um zufal-
lig u~d spielerisch produzierte Aehnlichkeiten
bewusst herzustellen.

Symbolbildung

Das Rad war bei den Germanen Sinnbild
der Sonne. Doch nicht seine stoffliche Beschaf-
fenheit, sondern seine runde Form und seins
Eigenschaft, sich rollend zu bewegen, befahig-
ten es zu dieser Funktion. Das Runde an ihm
war das wesentliche Merkmal,
Trager der Form und entbshrlich, sobald das
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Runde auf andere Weise leichter und mihe-
loser hergestellt werden konnte, beispielsweise
als Kreidestrich. Damit wurde die urspriinglich
konkrete Nachahmung der Sonne zum
fast unstofflichen, nur formbezogenen Sy m -
bol. In der Nachahmung, sei sie klanglich,
optisch oder motorisch, beginnt die Symbol-
bildung auch beim Kinde. Das Wort ,Uhr"
ist ein abstrakter Begriff, ,Tick-tack” hingegen
entstammt einer lautlichen Nachahmung, steht
in direkt horbarem, d. i. formalem Zusammen-
hang mit dem gemeinten Gegenstand und
wird daher vom Kleinkind viel friher begrit-
fen als das abstrakte Wort, Und deser mit
dem gemeinten Objekt Ubereinstimmende Laut
wird zum Zeichen, das genugt, um auch bei
uns die ganze Vorstellung ,,Uhr" wieder wach-
zurufen. Das Zeichen ist die als
Laut, Bewegung oder optische
Form produzierte Aehnlichkeit
mitder Erscheinungsweise eines
Gegenstandes und wird zur gangbaren
Miinze im Austausch der Vorstellungen.

Vom Symbol zur Darstellung.

Es ist nun leicht einzusehen, dass ein Zei-
chen umso unbestimmter ist, je vielfaltiger es
sich verwenden lasst. Die Senkrechte auf der
Waagrechten kann Mama, Papa, Bubi, Baum,
Turm usw. sein. Je eindeutiger es werden soll,
desto mehr muss es mit Teilsymbolen ergdnzt
und erweitert werden. Ein waagrechter Fleck
mit nach unten verlaufenden Senkrechten kann
Hag, Briicke, Kamm, Tier bedeuten. Ein einzi-
ger Fleck an einem Ende dieses Gebildes lasst
es jedoch als allgemeinster Ausdruck fir
Tier'" erscheinen. Tatsachlich ist das Erlebnis
des waagrechten Leibes und der senkrecht zu
ihm gestellten Beine in allen Tierdarstellungen
der Kinder enthalten und kommt sehr friih und
anhaltend zum Ausdruck. Mit dem Beharr-

“schen dieses Symbols nimmt jedoch die In-
fensitat seines Erlebens ab, wodurch die Vor-
aussetzung fiir neue Formerlebnisse gegeben
ist. Das Kind wird nun angesichts von Hund,
Katze, Pferd usw. nach Zeichen suchen, die
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durch eine formale Uebereinstimmung die be-
sondere Art des Tieres zum Ausdruck bringen.
Imponiert der Hund durch sein Gebell und sein
gefiirchtetes Gebiss, so finden beim Pferd des-
sen starke Beine und geféhrliche Hufe beson-
dere Beachtung. Hier zeigen sich nun

grundsétziiche Schwierigkeiten der Darsfe”ung,

denn jede Darstellung ist eine Nachahmung
mit unzulanglichen Mitteln: die Stimme des
Hundes wird mit menschlicher Stimme,
die Gangart des Pferdes mit menschli-
chen Beinen dargestellt, d. h. die Nach-
ahmung wird durch das Mittel allein schon
erheblich beeintrachtigt. Noch einschneidender
sind diese Einschrankungen bei der Zeichnung.
Vom ganzen Erlebniskomplex erweisen sich
samtliche nichtvisuellen Vorstellungen (die mo-
torischen, klanglichen usw.) als nicht verwend-
bar. Nun ist aber leicht einzusehen, dass das
Kind umso weniger fiir die sichtbare Form der
Pferdebeine interessiert ist, je mehr seine Auf-
merksamkeit durch das imponierende Getrap-
pel und Stampfen in die klangliche und moto-
rische Richtung gelenkt wird. Fir die bildhafte
Darstellung der Hufe bleibt in diesem Fall nicht
viel an Gesichissinneserlebnis brig, so dass
das Klangliche wesentlich in die bildhafte Ge-
staltung eindringt und die Hufe als betonte,
schwarze Klumpen enistehen, wie wir sie in

' den Pferdedarstellungen von Knaben und Mad-

chen im Alter von 6—8 Jahren sehen (Abb. 1,
Fig. 2, 3, 4, 6 und 7). In Fig. 3 konnten nicht
genug Beine angesetzt werden, was fir ein
deutliches Ueberwiegen der klanglichen oder
motorischen Eindrlicke tber die visuellen zeugt.
Verursacht so die komplexe Art des Erlebens
wesentliche Licken in die auf das Visuelle be-
schrankte Darstellung, so ist es nicht verwun-
derlich, dass andere Korperteile, die weniger
Gegenstand des Erlebens sind, wie hier der
Kopf des Pferdes, fast oder iiberhaupt keine
formale Beurteilung erfahren. Wahrend einzig
Fig. 2 einen Pferdekopf aufweist, zeigen Fig. 3
5 und 6 Tierkopfsymbole allgemeiner Art.
Menschlicher Képfe erfreuen sich hingegen



die Pferde in Fig. 1, 4 und 7. Man beachte da-
bei die Uebereinstimmung zwischen Pferd und
Reiter bei Fig. 1 und 7. Das Kind verfahrt hier
genau so, wie der Erwachsene es oft bei Bil-
dung neuer Begriffe tut: es greift auf bereits
vorhandene Symbole zuriick und verwendet
sie in neuer Funktion, Sehr aufschlussreich hie-
fir ist die Darstellung eines sechsjahrigen Mad-

chens in Fig. 4: das eigentliche Pferdeerlebnis
beschrankt sich auf Beine, HHufe und Schwanz,
wahrend Kopf und Hals ganz durch mensch-
liche Symbole ersetzt sind.

Die bisherigen Ausfihrungen zeigten, dass
nur stark Erlebtes so in der Erinnerung haftet,
dass es zur Vorstellung wird und in

sinnlich wahrnehmbaren Form
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reproduziert zur Darstellung werden
kann, Dem Erleben des Kindes und der Fahig-
keit des Lehrers, es zugunsten des Unterrichts
zu beeinflussen und zu lenken, kommen grosse
Bedeutung zu. Zugleich muss aber beachtet
werden, dass gerade dann, wenn das Kind in-
tensiv erlebt, es nicht am Ganzen, sondern an
Einzelheiten orientiert ist. Es ist etwas vom
Pferd erlebt, ein Weniges nur: die Mahne oder
die Hufe oder Mahne, Hufe und Schwanz. Und
dieses Wenige genlgt, um die Vorstellung
des Ganzen wieder zu wecken, denn es ent-
halt weitgehend den intensiven Antei! des Er-
lebten.

-

Andere grundsétzliche Schwierigkeitfen.

Es scheint, als ware das zeichrerische Kon-
nen nun einzig durch den Grad des visuel-
| e n Erlebens bedingt, so dass jeder ein guter
Zeichner werden musste, sofern es gelange,
sein Erleben vorwiegend in die visuelle Rich-
tung zu lenken. Allein es blieb eine wichtige
Tatsache bisher unbzsachtet: Samiliche Zeich-
ner in Abb. 1 verzichteten auf die Darstellung
einer Beinbewegung, obschon gerade diese
von allen Kindern in diesem Alter sehr stark
erlebt wird. Beim ,,Rossli"-Spielen ist das nach-
shmende Galoppieren ein Hauptvergnigen der
Kinder, woran nicht nur das Korperempfinden,
sondern auch der Gesichtssinn stark beteiligt
ist, Hier liegt ein offensichtliches Versagen vor,
eine Unfahigkeit, Formzusammenhénge tiber-
haupt aufzunehmen, geschweige denn zur Dar-
stellung zu bringen. Helga Eng schreibt: ,,Im
kindlichen Zeichnen wie im kindlichen Denken
bekundet sich ein charakteristischer Mangel an
Zusammenharg. Ebenso wie das Kind beim
Zeichnen die Dinge der Reihe nach, losgeris-
sen, ohne fiefere, innere Beziehungen zueinan-
der, aufstellt, so ist die Nebenordnung der Be-
griffe eines der allgemeinsten Merkmale sei-
nes Denkens, Ein Mangel an Abstraktionstahig-
keit, an durchdringender Analyse, an reicherer,
vielfaltiger Synthese &ussert sich im Zeichnan
wie im Denken des Kindes." Karl Bihler glaubt,
das Versagen im zeichnerischen Ausdruck auf
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das begriffliche Derken des Kindes zurtickfih-
ren zu konnen, Er schreibt: ,, An Stelle der kon-
kreten Bilder trefen die Begriffe; das sprach-
lich formulierte, begriffliche Wissen beherrscht
sein Gedachtnis ... Aus dem Wissen heraus
zeichnet das Kind, und so kommen seine Sche-
mata zustande.” Diese Begriindung ist nur
teilweise richtig, denn erstens lasst sich von
den Begriffen nicht ohne weiteres auf die kon-
kreten Vorstellungen riickschliessen, die das
Kind wohl besitzen, nicht aber 3ussern kann
und die daher unserer Nachprifung nicht zu-
ganglich sind. Zweitens sind die Kinderzeich-
nungen in allen Weltteilen, unbekiimmert um
den Grad der Begriffsbildung, beinahe wesens-
gleich. Drittens zeigt es sich, dass Tierzeich-
nungen von Bauernkindern, die in stetem Um-
gang mit Tieren aufwachsen, dieselben ,,Sch=-
ma''-Formen aufweisen wie solche von Stadt-
kindern. Schliesslich sind auch Erwachsene ver-
schiedener Berufe und von verschiedener Bil-
dung mit guter Beobachtungsgabe und konkre-
ten Vorstellungen — beispielsweise Bauern,
Viehziichter, Fuhrknechte, Tierarzte usf. —
ausserstande, ein Pferd so zu zeichnen, dass
die Darstellung ihrem eigenen Urteil und dem
anderer standhalt. Diese Tatsachen weisen auf
einen weiteren Grund des Versagens hin.
Vergleichen wir die Zeichnungen in Abb. 1
mit derjenigen eines 11jdhrigen schwachsinni-
gen Madchens (Abb. 2), so stellen wir einen

Hund 5
a

d Uo
-—‘--f-——_‘—‘___— -
e —m8M - O A

b

f
Abb. 2

ganz bedeutenden Unterschied fest. Die Zeich-
nung der Schwachsinnigen stellt einen Hund
dar, wobei a den Kopf, b die Augen, c die
Nase, d den Schweif, e den Rumpf und f die
Beine bedeuten. Die Formelemente sind im we-
sentlichen dieselben wie bei den Pferdedar-



stellungen der 6- bis 8-Jahrigen; wahrend aber
dort ohne weiteres Korperieile erkannt werden,
erscheinen sie hier als blosse Abstracta, als
Striche, Ringe und Dreieck, wodurch das
Ganze fur jeden nicht eingeweihten Beschauer
vollig sinnlos bleibt. Gegeniiber einem solchen
Bilde miissen die Darstellungen der é6- bis 8-
Jahrigen bereits als brauchbare Leistungen ge-
wertet werden, und es ist daher angebracht,
nicht das Unvermogen in der kindlichen
Zeichnung, sondem das Vermodgen zu
werten, nicht nach den Ursachen des Misserfol-
ges, sondern nach den Bedingungen des Ge-
lingens zu forschen.

Das formale Prinzip und die Entwicklung
der Kinderzeichnung.

Die einzelnen Teile der Darstellungen in
Abb. 1 sind nicht, wie in Abb. 2, nur neben-
einandergestellt, sondern einander funktionell
richtig zugeordnet. Dieses Zu-einander-ordnen
ist nicht so selbstverstandlich, wie es uns Er-
wachsenen allgemein erscheinen mochte. Es
bedarf der formalen Fahigkeit, Richtun-
gen zu unterscheiden. Und da der
grdosstmoglicheRichtungsunter-
terschied, der rechte Winkel, zuerst er-
lebt und beurteilt werden kann, so bildet diese
Fahigkeit das erste formale Prinzip, mit dessen
Hilfe die Symbole (Striche und Flecke) von
einander unterschieden und mittels der Unter-
scheidung einander zugeordnet werden. Der
Leib des Pferdes wird dem Erlebnis entspre-
chend waagrecht gezeichnet; die Beine, als
von ihm unterschieden, werden rechtwinklig
zu ihm gestellt.

Ueberschneidungen kann es nach diesem
Prinzip nicht geben. Die Beine kdnnen nur
nebeneinander, nicht hintereinander gedacht
werden, die klare Unterscheidung kdme sonst
nicht zum Ausdruck. Die Zeichnungen sind im
Hinblick auf das ihnen innewohnende Prinzip
absolut folgerichtig und einheitlich. Dieses ist
nichts anderes, als die auf dem Gesichtssinnes-

erlebnis beruhende erste Stufe logischer Denk-
fahigkeit (Britsch). Nicht w as gedacht und ge-

zeichnet wird, ist in diesem Zusammenhange
von Belang, sondern das W ie. In der Tat ver-
hali sich der Inhalt gleichgiltig gegeniiber
der Form. Ob das Kind Menschen, Tiere, Bau-
me oder Hauser zeichnet, der Denkvorgang
bleibt derselbe: alles wird mittels des grosst-
moglichen Richtungsunterschiedes ausgedriickt
und gestaltet.

Dieses formale Prinzip gleicht einem Netz,
mit dessen Hilfe die Wirklichkeit eingefangen
wird, das aber auf dieser Stufe noch derart
grosse Maschen aufweist, dass alle feineren
Formbeziehungen nicht damit zu erfassen sind.
Die Vorstellung galoppierender Beine beispiels-
weise muss im Kinde lebendig sein, denn es
ahmt sie ja mit seinen Beinen nach. Trotzdem
muss die zeichnerische Darstellung misslingen,
weil das Prinzip der blossen Richtungsunter-
scheidung sich hiefur als zu beschrankt erweist.

Die Zeichnung eines 11jahrigen Madchens
(Abb. 3), ebenfalls Pferde darstellend, zeigt

Abb. 3

uns einen erheblichen Fortschritt in der Wieder-
gabe des Gegenstandes: die Plerde gehen.
Um dies zu erreichen, muss das Kind iiber die
primdre Denkfahigkeit hinausgeschritten sein,
zu einer feineren Richtungsunterscheidung,
einer Richtungsdifferenzierung. Zwar sind die
Beine immer noch klar unterschieden und ab-
getrennt vom Leibe durch eine Linie, die Teile
also immer noch einzeln gedacht und zusam-
mengefugt. Aber die Beine unterscheiden sich
vom Leibe durch zwei gewollt verschiedene
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Richtungen. Erst durch diese Erweiterung der
Richtungsbeurteilung ist das Kind imstande,
die Funktion des Gehens auszudriicken. Dass
die Hinterbeine falsch — weil menschlich —
funktionieren, ist belanglos. Es handelt sich
auch hier nicht darum, ein Pferd ,richtig” zu
reproduzieren, sondern neue Denkmdglichkei-
ten zu erringen und diese konsequent anzu-
wenden.

Als weiterer Fortschritt muss die Beurteilung
der Ausdehnung gewertet werden. Die Beine
haben nicht nur eine Lange, sondern auch eine
Dicke, sie stehen nicht nur vom Leibe ab, son-
dern sind durch ausgepragte Schenkel mit ihm
verkniipft. Der Leib weist, wie die Beine und
der Kopf, ebenfalls eine bereits differenzierte
Kontur auf. Die Ausdehnung ist durchgehend
beurteilt, selbst noch bei den Haarstréhnen
der Méhne und bei der Deichsel. Hingegen
findet noch keine Ausdehnungsbeurteilung in
die Tiefe stat, alles bleibt in der Flache. Zwar
ist das schwarze Pferd vom hellen Uberdeckt,
womit die Zeichnerin ausdriicken mochte, dass
es sich hinten befinde. Da es sich jedoch auf
derselben unrdumlichen Bodenlinie bewegt
wie das vordere Tier, misslingt die volle Ver-
wirklichung dieser Absicht. Fir jede spatere
Stufe einer raumlichen Darstellung hat die
Zeichnerin jedoch eine notwendige Vorausset-
zung errungen: Vo und hinten mittels
Ueberschneidungen auszudriicken.

Die grosse Bedeutung des formalen Prinzips,
das der Mensch sich selbst erwirbt, indem er
seine Vorstellungen zu &ussern, darzustellen
versucht, glaube ich klar gemacht zu haben.
Erst durch die wachsende Kraft der Gestaltung
werden die urspringlich komplexen und vagen
Gedachtnisbilder klar und deutlich, neue Vor-
stellungen leicht und ebenso klar gebildet.

Das Gestaltungsvermégen ist jedoch an ein
Ausdrucksmittel gebunden und wird durch die-
ses bestimmt und vereinseitigt. So nimmt der
Dichter andere Bilder von der geschauten Wirk-
lichkeit in sich auf als der Maler, Bilder, die
sich durch Begriffe ausdriicken lassen, wéhrend
der Maler mit seinem entwickelten Sinn fiir
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thythmische Gliederung von Fleck und Linie
dieselbe Natur mit génzlich anderen Augen
sicht, besser: eine andere Vorstellung
von ihr besitzt.

Das normal begabte Kind besitzt die ver-
schiedenen Anlagen — auch die des Dichters
und Malers — als entwicklungsfdhige Keime,
wobei Zeichnen und Begriffsbildung ziemlich
gleichzeitig und selbsténdig erfolgen. Bei ein-
seitiger Veranlagung bestimmt der Erfolg die
weitere Entwicklung, d. h. die psychische Ener-
gie wird der schwacheren Begabung entzogen
und ganz der dominierenden zugefihrt. Eine
ahnliche Wirkung vermégen Notwendigkeit und
Brauch auszulben: der tagliche Umgang und
Verkehr mit anderen Menschen verstarkt die
Sprach- und Begriffsbildung dauernd, die auch
in der Schule kréftig gefordert werden. In die-
sem Sinne kann man mit K. Bihler in der Be-
griffsbildung eine Hemmung oder Schwachung
der zeichnerischen Entwicklung sehen, nicht
aber die sogenannten ,Schemata” durch sie
begriinden. Diese sind vielmehr notwendige
Stufen der Entwicklung, welche von allen
durchlaufen werden, ungeachtet des Grades
der Begabung oder der Begriffshildung.

Die Stagnation des Zeichnens auf der Stufe
des Schemas, die beim grossten Teil der Men-
schen im 10.—14. Altersjahr eintritt, hat aber
noch andere, tiefere Griinde. Zu ihrer Darle-
gung ist es notwendig, den weiteren Verlauf
der zeichnerischen Entwicklung kurz anzu-
deuten.

Die Zeichnung eines 12jahrigen Knaben
(Abb. 4) zeigt gegenlber Abb. 3 weitere Fort-




schritte. Ausdehnung, Bewegung und Verhalt-
nisse von Ross und Reiter entsprechen schon
weitgehend der Wirklichkeit. Die Bodenlinie
ist verschwunden und hat ausgedehnten Flecken
Platz gemacht, die eine unbegrenzte Boden-
flache andeuten. Die Beine, nun wirklich
Pferdebeine, sind nicht mehr abgegrenzt ge-
gen den Leib, sondern gehen organisch in die-
sen Uber, bewegen sich auch nicht mehr iso-
liert, sondern in Zusammenhang mit den Gbri-
gen Teilen. Man beachte vor allem die Linien-
fihrung am Bauch des Pferdes, welche die
Bewegung des vorderen Beines tbernimmt und
weiterfihrt. Aber auch die Haltung von Kopt
und Hals des Tieres, sowie die Bewegung von
Schwanz und Méhne stehen in Einklang mit
der Bewegtheit und erwecken so den Eindruck
eines Bewegungszusammenhan-
ges.

Doch nicht nur die Darstellung der Bewe-
gung ist fortgeschritten, auch im Hinblick auf
Einzelheiten ist die Vorstellungskraft gewach-
sen: das Sattelband ist nicht mehr bloss nach
unten gezogen, sondern fiihrt deutlich um des
Bauches Wolbung herum, und die Hufe, die
langst alles Klumpige verloren haben, zeigen
eine verklrzt gesehene Standflache,

Die friheren Stufen des Naiven, Kindlichen
sind Uberschritten; der Fortschritt ist nicht zu
bestreiten, aber die Kihnheit in Form und
Strichfuhrung ist verloren gegangen. An ihre
Stelle tritt eine fast nichterne Sachlichkeit und
ein etwas trockener Strich.

Ist wirklich etwas verloren gegangen? Oder
scheint das nur so? Entspringen Kiihnheit und
Frische der Kinderzeichnung nicht vielmehr
einem Mangel, einer Beschrénktheit? Eines
steht fest: Das Kind ist nicht formal, sondem
inhaltlich inferessiert. Die Dinge selbst sind ihm
Ziel, nicht die Schonheit ihrer Darstellung.
Aber die Dinge existieren ihm durch ihre &us-
serliche Form und Gestalt, weniger durch ihre
innere Struktur und Beschaffenheit, so dass
Form und Inhalt ein und dasselbe sind. Die
zur naturalistischen Sachlichkeit fihrende Dar-
stellungsweise liegt daher schon in der primiti-

ven Kinderzeichnung als Tendenz begriindet,
tritt jedoch erst von einem bestimmten Grad der
Vorstellungsbildung u. des logischen Denkensan
in Erscheinung. Die Tendenz gipfelt — wie
die Zeichnung eines 13jahrigen Knaben in
Abb. 5 zeigt — in der ausfihrlichen naturali-

Abb. 5

stischen Darstellung, wo die Dinge mit Licht
und Schatten, Ueberschneidungen und Verkiir-
zungen, mit allen Einzelheiten und mit fast foto-
grafischer Treue in ihrer Erscheinung festgehal-
ten werden. Vergleichen wir die Pferdebeine
in dieser letzten Zeichnung mit jenen in Abb. 1,
so erkennen wir die ungeheure Differenzierung
und Erweiterung der Vorstellung. (Alle Zeich-
nungen sind aus dem Gedachtnis, d. h. aus
einer inneren Schau, entstanden.) Einst bedeu-
tfete ein senkrecht zum Leib gestellter Strich
das Bein, war primitivstes Symbol fiir diesen
Inhalt. Der Strich blieb auch weiterhin das Mit-
tel, aber das Symbol erfuhr eine stete Erweite-
rung und Verfeinerung: unzahlige Striche ord-
nen sich als Teilsymbole zu einem Ganzen, so-
dass allmdhlich der Charakter des Symbols
verloren geht oder doch kaum mehr empfun-
den wird, Aus dem Symbol wird wieder eine
Nachahmung.

Dariiber hinaus kann es nur zwei Wege ge-
ben: dasselbe Ergebnis durch ein technisches

111



Verfahren miheloser zu erreichen, beispiels-
weise mittels eines Apparates, oder auf die
naturalistische Nachahmung zu verzichten und
die Rickkehr zum Symbol anzutreten. In der
Pinselzeichnung eires japanischen Meisters
(Abb. 6) ist auf jedes naturalistische Ausmalen

Abb. 6

verzichtet worden. Dafir sind die Pinselstriche
als solche bewusst gefihrt und gesetzt. Kraft-
voll und subtil zugleich, bleiben sie Pinsel-
striche auch dort, wo sie Beine, Hufe, Ohren,
Stoffalten usw. darstellen, sie bleiben Sy m-
bole. Aber von welcher Kraft, Prazision und
Differenziertheit! Der ganze Naturalismus ist in
diesen meisterhaften Strichen enthalten und
zugleich Uberwunden, eigentlich aufgeho-
ben. Ein riesiger Abstand trennt sie von den
primitiven Symbolen der Kinderzeichnung,
deren einzige Verwandischaft in der Frische
und Kuhnheit des Striches besteht. Gross ist
auch die Distanz von der naturalistischen Schu-
lerzeichnung. Dort werden mit Bienenfleiss
Einzelheiten zu einem Ganzen zusammenge-
tragen, hier wird mit der geistigen Kraft der
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Abstraktion das Wesentfliche in der Vorstellung
erfasst und mit wenigen symbolischen Strichen
alles vollendet gesagt.

Der Verlauf der zeichnerischen Entwicklung
erscheint nach den angefihrfen Beispiclen
einerseits als ein stetiger, anderseits als eine
Folge von drei grossen Stufen, die sich zum
Teil erheblich widersprechen. Die erste Stufe
geordneten Zeichnens umfasst die naiv-sym-
bolische Gestaltungsweise der 4 bis 10-Jahri-
gen; die zweite zeichnet sich durch eine aus-
gesprochen naturalistische Tendenz aus und um-
fasst etwa das Alter vom 10. bis 15. lJahr;
schliesslich folgt die dritte Stufe der Kunst.
Selbstverstandlich sind in dieser &usserst gro-
ben Einteilung alle die verschiedenen Arten
und Stromungen kiinstlerischen Schaffens nicht
berlicksichtigt. Das ist in diesem Zusammen-
hang auch nicht nétig, denn hier interessiert
nur das Verhalinis der zwei Stufen des Kinder-
zeichnens zur Kunst Uberhaupt. Da jede Dar-
stellung einen Kompromiss zwischen darstel-
lendem Subjekt und dargestelllem Objekt be-
deutet, lassen sich diese drei Stufen daraufhin
wie folgt charakferisieren:

1. Stufe:

Die Darstellung zeugt, obwohl das Interesse
ganz und gar auf den Gegenstand gerichtet
ist von einem derart beschrankten Gestaltungs-
vermogen, dass die Darstellung un-
gewollt subjektiv bestimmt ist

2. Stufe:

Das Interesse ist immer noch ganz auf den
Gegenstand gerichtet; zugleich erscheint das
zeichnerische Kénnen derart fortgeschritten und
in den Dienst des Inhalts gestellt, dass die
Darstellung gewollt objektiv
bestimmt ist.

3. Stufe:

Die Unterordnung gegeniber dem Objekt
wird aufgegeben. Das Interesse wendet sich
vom Inhalt auf die Form, wird kiinstlerisches
Interesse. Der Gegenstand wird zum blossen
Anlass und Motiv. Die Darstellungist



gewollt subjektiv und objektiv
bestimmt.

Weiter: Auf der 1. Stufe geht die zeichne-
rische Entwicklung dank des vorwiegend for-
malen Denkens des Kindes parallel zur Intelli-
genzentwicklung Uberhaupt. Jedes Kind, sofern
es nicht an Schwachsinn leidet, erringt im we-
sentlichen die Darstellungsweisen dieser Stufe.

Die 2. Stufe wird zwar von allen Kindern
angesfrebt, jedoch nur von einem verhaltnis-
massig kleinen Teil erreicht. Damit zeigt die
zeichnerische Entwicklung ausser ihrem steti-
gen und zugleich dialektischen Charaktfer einen
starken Anfangsimpuls, der in den folgenden
Jahren noch zunimmt, dann allmahlich und
immer schneller abnimmt und schliesslich ver-
ebbt oder auch plotzlich abbricht. Der schrelle
Zusammenbruch aller zeichnerischen Entwick-
lung zu Beginn der 2. Stufe, das Ende der bild-
haften Gestaltung aus eigener Initiative ist be-
gleitet von einer ebenso plotzlichen, fast tber-
stiirzten Entfaltung des Infellekts. Neue logisch-
abstrakte Denkfahigkeiten werden bestimmend
fiir das Denken, fir das Sehen und das Bewusst-
sein des jungen Menschen. Das kindliche Zeich-
nen, auf dem Boden der vorlogischen Asso-
ziationen erwachsen, hat hier keinen Platz mehr
und zerfallt. Mitleidig werden seine Resulfate
belachelt und abgelehnt. Die wachsende kriti-
sche Urteilsfahigkeit, das erwachende Selbst-
bewusstsein und die daneben einhergehende
Eitelkeit verbieten dem heranwachsenden
Menschen eine Tatigkeit, deren Resulfate ihrer
Kindlichkeit wegen nunmehr gering geschatzt
werden. Oberflachlich besehen, konnte auch
‘hier die Ursache der zeichnerischen Ebbe in der
plotzlichen Flut des abstrakten Denkens gesucht
werden. Damit blieben jedoch alle jene Félle,
in welchen sich abstrakt-logisches Denken neban
kiunstlerischer Weiterentwicklung vollzog, ein-
fach unverstandlich.

Eine Parallele.

Die Blitezeit des kindertimlichen Zeichnens
fallt in die Zeit des Marchens, der phantasti-

schen Vorstellungen, wo Magie und Zauber
herrschen, wo tibermenschliche Gewalten Stroh
zu Gold und Steine zu Brot, Tiere in Menschen
und Menschen in Tiere verwandeln und Uber
Nacht Kénigreiche zur Belohnung des braven
Mannes entstehen lassen. Der bunten Folge
rasch wechselnder Vorstellungen, den zauber-
haften Sensationen eines unkausalen Gesche-
hens folgt das Kind in atemloser Spannung und
mit intensiver Anteilnahme. Das Unwirk-
liche beherrscht die Phantasie, die Vorstel-
lungen aber, welche die Phantasie zur Darstel-
lung des Geschehens benétigt, sind dusserst un-
bestimmt und diirftig, denkbar arm an realem
Gehalt. Nicht nur fehlt es an jeglicher Beschrei-
bung der Situation, des Ortes oder der Umge-
bung, in welcher die Handlung spielt, auch die
handelnden Wesen sind denkbar simpel und
schematisch: Es gibt nur Engel an Reinheit und
Gite oder Scheusale an Niederfracht und Bos-
heit, Uberaus Fleissige und lasterhaft Faule, un-
erhort Schone und wahre Ausgeburten der Hass-
lichkeit. Das volktimliche Marchen bevorzugt
den grossen Kontrast, der leicht und muhelos
begriffen wird, und verzichtet auf jene Diffe-
renzierung, wie sie der Wirklichkeit zukommt.
Auch hier griindet sich die Fahigkeit, die Ei-
genschaften und das Handeln des Menschen zu
erkennen und begrifflich zu fassen, auf das
Prinzip des grésstmoglichenUnter-
schiedes. Es gibt ,,gut” und ,bdse”, bei-
des ohne Steigerung und ohne Zwischenglie-
der, wie es in der ersten gegliederten Form-
gebung der Kinderzeichnung nur ,,senkrecht’’
und ,,waagrecht”, in den ersten farbig beurteil-
ten Darstellungen nur leuchtende Kontraste:
grin-rof, blau-gelb, rot-blau usw. gibt. Erst
wenn diese Konfraste eingelibt und geldufig
sind, erweitert sich das Denkvermdgen zu fei-
nerer Differenzierung, nahert sich mehr und
mehr dem wirklichen Geschehen, den wirkli-
chen Zusammenhdngen und dem natirlichen

“Aussehen der Dinge. Damit verlasst die Jugend

die phanfastische Welt des Marchens, lehnt sie
ab, ja begegnet ihr bald mit volligem Unver-
stand und wendet sich mit grossem Interesse

113



wirklichkeitsnahen ~ Abenteuergeschichten  zu.
Die Geschichte von Robinson ist ein illustrieren-
des Beispiel fur diesen grundsatzlichen Wech-
sel. ,,Mit geradezu naturwissenschaftlicher Ge-
nauigkeit und Sorgfalt werden die Erfindungen
ausgemalt, durch die es dem auf sich selbst
Gestellten gelingt, die wilde Natur zu mei-
sten.” (K. Buhler.) Hier werden keine Zauber-
tranklein und Hexenwunder zugelassen, welche
die wie junges Kraut emporschiessenden ju-
gendlichen Vernunfiskrafte verletzen miissten.
Im Gegenteil: das auf reale Zusammenhénge
gerichtete Denken verlangt entsprechende Nah-
rung und findet sie in einer Fiille von hand-
werklichen Einzelheiten, natirlichen Arbeitslei-
stungen und ihren ebenso natirlichen Produk-
ten. Kein Schloss entsteht Uber Nacht und
schiitzt den Helden, keine wunderschone Prin-
zessin samt Konigreich ist der Lohn fir die
wackere Tat, sondern aus den vorhandenen
Mitteln baut Robinson hochst glaubhaft seine
primitive Hutte, in welcher er sich geborgen
fuhlt. Doch wie reich ist die Vorstellung des
Knsben mit dieser Hitte beschaftigt, und wie
dirftig war sie daneben in der Ausgestaltung
des phantastisch erstandenen Schlosses! Und
wie differenziert wird Robinson in der Vorstel-
lung durch die vielen Kleinigkeiten, die er nebst
den grossen Abenteuern.vollbringt, neben der
schematischen Gestaltung des Marchenhelden
oder se‘ner Prinzessin, von der man trotz al-
ler Phantastik nichts weiter weiss, als dass sie
die schonste ist.

Der Wirklichkeitsndhe im Denken enfspricht
das erscheinungsgetreue Bild im Zeichnen. Das
Verstandnis fir symbolische oder abstrakte
Formen schwindet mit der erstarkenden Ten-
denz nach naturnaher, rdumlicher Darstellung.
Und wie beim Lesen von Geschichten,
so ist die Vorstellung auch im Zeich-
nen mit einer Fille von Einzelheiten beschaf-
tigt. Alle Dinge werden aufgezahlt und mussen
mit all ihren Susserlichen Merkmalen erschei-
nen und ,erglénzen”: mit Schatten, Lichtern
und Reflexen wird die Natur im Bilde erobert,
wird alles Korperliche modelliert, Metall und
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Glas zum Glanzen und Wasser zum Spiegeln
gebracht. Die Kleider fillen sich mit Falten und
Féltchen, und alle Dinge beginnen, im richtigen
Grossenverhalinis zueinander, im Raume zu er-
scheinen. Es ist der Geist der spaten Gotik, der
in den 10- bis 15-Jahrigen eine schattenhafte
Auferstehung feiert. Aber eben nur eine schat-
tenhafte, denn das Konnen halt mit der geisti-
gen Entwicklung nicht Schritt, Es bleibt auf der
primitiven, symbolhaften Stufe stecken und
wird so den neuen geistigen Bedurfnissen nicht
mehr gerecht, so dass es das eigene Urteil und
den Stolz des Zeichners verletzt. Was aber
dem Selbstbewusstsein abtraglich ist, wird wenn
moglich gemieden, womit die Zeichnerei bei
den meisten Menschen ihren unriihmlichen Ab-
schluss findet. Der Geschmack jedoch bleibt an
diese nicht mehr erreichte, wohl aber vom
Geiste begriffene Stufe des Naturalismus fixiert,
in den meisten Fallen lebenslanglich.

Dass die intellektuelle Entwicklung und das
begriffliche Denken in engem Zusammenhang
mit der Krise des Zeichnens stehen, ist offen-
sichtlich. Doch darf darin nicht die Hauptursache
der Krise gesehen werden, denn diese tritt erst
ein, nachdem das zeichnerische Konnen schon
vorher auf einer primitiven Stufe stecken ge-
blieben ist. Das Zeichnen wird ja gerade des-
wegen aufgegeben, weil es dem neuen Se-
hen nicht mehr genligt. Denn nicht nur das
Wissen, sondern auch die Anschauung hat sich
erheblich erweitert. Einstweilen bleiben auch
der Wunsch und das Streben nach zeichneri-
schem Ausdruck lebendig und werden erst durch
die anhaltenden Misserfolge ertotet.

In der bisherigen Betfrachtung liess ich ein
wichtiges Moment génzlich ausser acht: das
Schonheitserlebnis. Diese Ausschaltung war not-
wendig, um Komplikationen zu vermeiden und
bisher auch angebracht angesichts der vorwie-
gend inhaltlichen Einstellung des Kindes. Da
nun dem Schdnheitserlebnis eine liberragende
Bedeutung im bildhaften Gestalten zukommt,
ist die Einbeziehung dieses Moments in unsere
Betrachtung unerlasslich.



Wenn ich sitze, will ich nicht
sifzen,'wie mein Sitz-Fleisch mochte,
sondern wie mein Sitz-Geist sich,
sasse er, den Stuhl sich flochte.

Der jedoch bedarf nicht viel,

schatzt am Stuhl allein den Stil,

Uberldsst den Zweck des Mdabels

ohne Grimm der Gier des Pobels.
(Christian Morgenstem.)

Hier ist alles Wesentliche liber das Erleben
der Schonheit anschaulich und vollendet gesagt.
Sofern das Maobel seinen Z w e ck erfiillt, ist es
praktisch, bequem, a n g e n e hm; sofern seine
Form unserem Geschmack entspricht, ist es
schon. Zweck und Form eines Gegenstan-
des erscheinen somit in ihrer Wirkung geteilt.
Wer durstig oder hungrig einen gesunden, rei-
fen Apfel erblickt, der findet ihn nicht nur schén,
sondern angenehm und begehrenswert. Er fihlt
sich getrieben, die kostliche Frucht an sich zu
reissen und sie, aller Schonheit zum Trotz, zu
verzehren, Dieser Vorgang verdeutlicht, wie
sehr sich Begehren und Schauen, Zweckinter-
esse und Schonheitsempfinden widersprechen,
denn ein gegessener Apfel hat aufgehort, schon
zu sein. Wahrer asthetischer Genuss verzich-
tet darum auf materielle Befriedigung, ohne
deswegen gleichgiiltig gegeniiber dem Gegen-
sfande zu werden. Das , interesselose Inter-
esse'’ wahrt die Distanz, lasst Apfel Apfel sein
und geniesst nur seine Erscheinung als reine
Form. Nun ist eine von allen Winschen be-
freite asthetische Haltung praktisch nicht mog-
lich. Als ein bedirftiges und Befriedigung hei-
schendes Wesen ist der Mensch stets an Inhalt
und Form zugleich orientiert, jedoch in verdn-
derlichem Mass, so dass, je nachdem die eine
oder andere Seite Uberwiegt, von Zweck- oder
asthetischem Inferesse die Rede ist.

Beispielsweise diente das oben zitierte Ge-
dicht zur Erlauterung unseres Themas; es erwies
sich als niitzlich dank des in ihm zum Ausdruck
gebrachten wahrenSachverhaltes, der sein Inhalt
ist. Die Form des Gedichts spielte dabei eine
untergeordnete Rolle. Doch, wer konnte sein
Empfinden vor dieser lberlegenen Form der

Sprache verschliessen! Was grosse Denker in
dicken Banden sagten, ihrer langen Satze letzter
Schluss spielt uns der Dichter hier mit wenig
Worten leicht und heiter zu. Man kann die so
gelesene Wahrheit nichts stets aufs reue auf-
nehmen. Nachdem man sie erkannt und in Be-
sitz genommen hat, erlahmt das Interesse ihr
gegenuber und wendet sich neuen, ungel6sten
Problemen zu. Die F o r m aber, in welcher sie
uns hier begegnet, vermag uns immer wieder
zu entzicken. An ihr erleben wir nicht Wahr-
heit, sondern Schonheit.

Die tormalen Mittel,

Rhythmus, Kontrast und Gleichklang sind die
grundlegenden Mittel der Form. Ein Nebenein-
ander oder eine Folge von Eindriicken werden
durch Rhythmen in jene geringe Anzahl von
Einheiten gegliedert, die notwendig ist, damit
wir sie noch gefihlsmassig erfassen und auf-
nehmen kénnen. Was solche Gliederung nicht
besitzt, widersteht unserem Auffassungsvermo-
gen und erscheint uns chaotisch. Wir sind ge-
notigt, bewusst zahlend oder mit anderen Hilfs-
mitteln erst Ordnung zu suchen. Rhythmus er-
spart uns diesen Aufwand, darum ist er ange-
nehm und M itte | des Schdnen. Wo er selbst
Zweck wird, kann er selbst zum Schonen wer-
den.

Kontrast und Gleichklang sind, obwohl Ge-
gensétze, nicht zu trennen. Kontrast kann es
nur in der Gleichheit geben: zwei Richtungen
konnen sich widersprechen, aber dieser Wider-
spruch setzt voraus, dass beide Richtun-
gen und somit vergleichbar sind. Waagrecht-
senkrecht ist der starkste Richtungsgegen-
satz und eines der elementarsten und altesten
formalen Mittel der bildenden Kunst. Der Kon-
trast in der Gleichheit hat sein Pendant: Die
Gleichheit im Unterschiedenen. Zwei Begriffe
kénren grundverschieden sein in ihrer Bedeu-
tung und in den Vorstellungen, die sie erwek-
ken, aber Ubereinstimmend in ihrer klanglichen
Wirkung, wodurch sie als gereimt gelten. Schon
im vorschulpflichtigen Alter beginnt das Kind
Freude am Reim zu bekunden, lange bevor es

115



imstande ist, die gereimten Begriffe sinnge-
mass zu verstehen. ,Meer"” und , Teer'” sind
ihm ebenso schon wie ,,nass’ und ,,Fass’’. Der
Psychologe spricht in diesem Falle von flachen
Assoziationen. Diese trefen auch bei Erwach-
senen dann auf, wenn die Aufmerksamkeit
vermindert ist: bei Ermidung, beim Schnellre-
den, bei psychischen Stérungen usw., sodass
ihnen nur wenig oder Uberhaupt kein logischer
Gehalt eigen ist. |

Seit Urzeiten bilden diese flachen oder for-
malen Assoziationen das geistige Fundament
des Menschen, wie Magie und Nachahmung
des Primitiven zeigen. Der Regenzauber der
alten Aegypter beruhte darauf, dass zwei vol-
lig verschiedene, in keinem  Kausalverhalinis
stehende Vorstellungen auf Grund einer &us-
seren Gereimtheit mit einander verkniipft wur-
den. Das Werden dieses primitiven und unbe-
wussten Denkvermogens liegt im Dunkel der
Menschwerdung und muss lange gedauert ha-
ben, bis es zum unverlierbaren Besitz wurde.
Heute ist dieses dem menschlichen Unbewuss-
ten angehorende Denksystem — gewaltig
Uberlagert von einem System logischer Assozia-
tionen — zu einem fast selbsttatigen Automa-
tismus geworden. So berechtigt die Gering-
schatzung ist, die man ihm heute zollt, wo es
allein auttritt, so grossartig und werlvoll ist seine
Mitwirkung im Verein mit dem logischen Den-
ken; denn sinnvoller Gehalt wird erst dann
leicht und genussreich aufgenommen, wenn
seine Form aus dem Reich der unbewussten
Assoziationen stammt und rhythmisch ist. Der
erhohten psychischen Leistung, die der Schatf-
fende dabei aufzubringen hat, entspricht ein
verminderter Aufwand beim Aufnehmenden,
und damit beginnt der formale Genuss.

Selbstverstandlich ist das Wesen der Kunst
nicht nur durch diese ihre ausserlichen Mittel
allein bestimmt, sondern ebenso sehr durch die
Kraft des Schauens und der anschaulichen Ge-
stallung. In den altindischen Veden sendet der
Mensch seine Gebete zu Gott ,wie schwar-
mende Bienen''. Gott zieht den Menschen zu
sich empor ,,wie einen Brunneneimer’' und
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nimmt die Sinde von ihm ,,wie den Strick vom
Kalbe". Nicht die Dinge selbst oder ihre Er-
scheinungsform wecken hier die Vorstellung,
sondern ihre gegenseitige Beziehung oder ein
Geschehen. In &hnlicher Weise schaut Rilke
im Jardin des Planfes die Flamingos:

ne . » Dann steigen sie ins Griine
und stehn, auf rosa Stielen leicht gedreht,
beisammen, blihend, wie in einem Beet . . ."

Oder Morgenstern lasst das geistige Pro-
blem der Aesthetik an ,,Sitz-Fleisch" und ,,Sitz-
Geist"" sichtbar werden.

Nur wenige bringen diese Synthese von lo-
gischem Gehalt und kiinstlerischer Form zu-
stande. Der gewdhnliche Sterbliche, der muh-
selig um sein bisschen Logik kdmpft und darauf
stolz ist, hat das Paradies der leichtfiissigen
Assoziationen verloren, denn er versteht nicht
mehr mit Genuss und bewusst damit zu spie-
len. Dem Kind, das noch ganz in ihrem Reiche
lebt, mangelt die Logik und damit jene Be-
wusstheit, die den Kinstler vor ihm auszeich-
net. Nur wer das Reich der Logik betritt, ohne
das Kinderparadies des formalen Spiels zu ver-
lieren, wird zur vollendeten Leistung fahig, ver-
mag seinem Denken ebenso klaren wie leich-
ten und schonen Ausdruck zu verleihen.

Die Kunst der Darstellung ist demnach von
zweierlei Fahigkeiten abhangig: von der Kra ft
der Vorstellung und der Kunst der
Formulierung. Beide Fahigkeiten 'sind
im kindlichen Denken angebahnt, beide in ei-
nem entwicklungsfahigen Rohzustande vorhan-
den.

Schénheitserlebnis und Formgebung.

Die Kunst des Formulierens hat ihre Vor-
aussetzung in den formalen Assoziationen des
kindlichen Denkens. Diese herrschen trotz zu-
nehmender Verstandestatigkeit lange Zeit vor
und werden in der naiv-symbolischen Periode
infensiv empfunden und erlebt. Den heftigen
Kontrast beispielsweise, der durch die Gegen-
farben rot-griin, gelb-blau usw. gebildet wird,
beginnt das Kind etwa um das 6. Altersjahr



stark zu erleben. Und dieser Gegensatz wird
ihm zum Ausdrucksmittel, wie vorher die Be-
ziehung senkrecht-waagrecht. Stellt es den
Leib einer Figur rot dar, so den Kopf grin. Die
Farbe ist hier Mittel der Unferscheidung; sie
hat weder Bezug zur wirklichen Escheinung,
noch ist sie Miltel eines asthetischen Willens,
etwa im Sinne moderner Kunst, sondem sie ist
hier Symbol fir die Zweiheit Leib-Kopf. Die-
ser Denkakt ist ebenso einfach wie barbarisch-
primitiv und von gleicher Art wie das Verbin-
den von Baumstrunk und Rauber, Sonne und
Rad. Im Prinzip bedeutet es auch dieselbe
Analogie, wie wir sie in den Veden fanden,
wo die schwérmenden Bienen den Flug der
Gebete, das Abheben des Strickes das Erlosen
von der Sinde symbolisiert.

Allmahlich differenziert sich die Vorstellung
von den Dingen, deren natlrliche Farben nun-
mehr auch in der Darstellung gesucht werden.

‘Doch die farbigen Kontraste werden nach wie

vor heftig erlebt, ja sie sind in gewissem Sin-
ne gelaufiger geworden — und beliebter. Das
Kind von 7—9 Jahren empfindet diese Kon-
traste als Uberaus schon. Das ehemals nur
denktechnische Mittel der Unterscheidurg ist
zu einem &asthetischen Element geworden. In-
sofern nun aber ein entwickelter Sinn fiir Lokal-
farben eine zweckmassige Verwendung dieser
begehrten  Farbenzusammenstellungen  nicht
mehr gestattet, sucht sich das Kind einen An-
lass, der ihre Verwendung erlaubt: Phantasie-
und Wunderblumen, Fahnen, Verzierungen,
Ornamente, Das Mittel, einst im Dienste
eines Inhalts, wird seinerseits zentraler Gegen-
stand des Interesses, wird selbst Zweck und
Inhalt. Dieser eigentimliche Verlauf im Ver-
haltnis von Zweck und Form, die Bildung der
formalen Mittel und der Technik aus dem
Zweck, ihre Zweckentfremdung und endliche
Selbstherrlichkeit ist eine allgemeine Erschei-
nung und gehodrt zum Gesetz des Lebens Uber-
haupt. Die formalen Assoziationen in ihrer gan-
zen Mannigfaltigkeit gehdren in diesem Zu-
sammenhange erwahnt, denn sie sind fur die
Zwecke des heutigen Menschen grossterteils

unfauglich geworden und ihrer einstigen Funk-
tionen enthoben. Weder Sonne, Mond und
Sterne werden in ihrem Lauf beeinflusst, noch
Wolken erzeugt und Regen gezaubert, kein
Gold aus Stroh und kein Brot aus Steinen ge-
hext mit Hilfe formaler Analogien, sondern mit
logischem Verstand priift dieser Mensch die
realen Bedingungen und erforscht die Mog-
lichkeiten der Nutzung. Und wenn sie auch
in den Traumen der Menschen noch ein phan-
tastisches Treiben bekunden urd ab und zu
ein Ungliicklicher, ein geistig Schwacher oder
sonst ein am Verstand Zweifelnder oder Ver-
zweifelnder von ihnen Glick und Rettung er-
hofft, so sind die flachen Assoziationen im all-
gemeinen doch den praktischen Zwecken ent-
fremdet und damit zu einem asthetischen Be-
stand und Mittel geworden.

Aber es genlgt nicht, sich ihrer geniessend
zu erfreuen. Sollen sie in neuer Funktion einer
schopferischen Tatigkeit dienstbar werden, so
muss ihr Besitz dem Bewusstsein zugang-
lich sein, muss in vielfaltiger Beziehung zum
logischen Denken gebracht werden. Und dies
wird nur durch fortgesetzte Pflege erreicht.
Nun wird gerade in jener Jugendzeit, wo die
formalen Assoziationen noch &usserst lebendig
sind und zugleich das logische Denken seine
Entfaltung beginnt, der Pflege dieser Bezie-
hung und der Wachhaltung des formalen Emp-
findens wenig Beachtung geschenkt. Zu sehr,
vor allem zu einseitig ist man mit der Bildung
des Verstandes beschaftigt. Um ein konkretes
Beispiel zu erwahnen: OhneUnterweisung bleibt
das Differenzierungsvermogen und damit die
Urteilstahigkeit in bezug auf Farbe im primiti-
ven Kontrasterlebnis stecken. Die formale Wei-
ferbildung ist nur méglich im Umgang mit
Farbe, indem man sie durch Mischen selbst dif-

- ferenzieren lernt und die hiezu notwendige

Technik erringt. Und erst im Differenzie-
rungsvermogen ist die Grundlage zu verfeiner-
fem harmonischen Empfinden gelegt. Dass bei-
spielsweise zu einem bestimmten Griin nicht
jedes beliebige Braun schon ist, unter Umstan-
ten Uberhaupt keines, weiss jedermann mit et-
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was entwickeltem Farbempfinden. Und doch
hort hier in der Regel schon jede formale Bil-
dung unserer Jugend auf. Man weiss, dass die
Blatter eines Baumes grin und sein Stamm
braun sind, und man streicht die Farbe auf, wie
sie zufallig und gebrauchsfertig im Stift ent-
halten ist. Das genlgt, denn der Richtig-
k eitist damit Genlige getan. Davon abgese-
hen, dass diese ,,Richtigkeit’’ nur ungetéhr und
immer noch symbolisch ist, verhalt es sich mit
ihr wie mit der sprachlichen Formgebung: Der
Inhalt bleibt so lange aktuell und beachtens-
werl, bis man ihn begriffen und zur Kenntnis
genommen hat. Nur die Formgebung vermag
uns dauernd zu fesseln, sofern sie schon ist
und uns entzickt. Besitzt sie diese Qualitaten
nicht, sondern vermittelt sie nichts als beschei-
dene Richtigkeit, so kann auch nur der Ge-
genstand der Darstellung interessieren und
nicht diese selbst. Es kommt ihr in diesem Falle
nicht mehr Bedeutung zu als irgend einer Mit-
teilung, etwa einer amftlichen Verlautbarung,
" einer Zeitungsnotiz oder dergleichen, deren
Formkunst Einfagswert besitzt.

Um schdn zu sein, muss eine Darstellung
uber die Richtigkeit hinaus weitere Bedingun-
gen erfiillen: sie muss in ihrem Aufbau rhy th-
misch sein, d. h. jene formale Ordnung be-
sitzen, die sie schnell iberschaubar und leicht
fasslich werden lasst. Die Farbigkeit hat den
Gesetzen des Kontrastes und der Gleichheit zu
gehorchen, wodurch zwischen den mannigfal-
tigen Farbtonen klare, gesetzmassige Beziehun-
gen enistehen, die man als gereimt oder
harmonisch empfindet.

Alle diese formalen Bedingungen haben
nichts zu tun mit dem Objekt der Darstel-
lung und konnen von ihm nicht Ubernommen
werden, vielmehr richten sie sich nach dem
schauenden Subjekt Es ergibt sich somit,
dassdieSchénheiteiner Darstellung sub -
jektiv,ihre Richtigkeitaber objek-
tiv bestimmt ist.

Das ist eine Binsenwahrheit. Doch musste
sie noch einmal gesagt werden, denn von hier
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aus wird erst verstindlich, weshalb das Kind
der ersten Stufe mehr Sinn fir das Schone be-
kundet, als das der zweiten. Wie wir sahen,
ist die Darstellung aut der 1. Stufe ungewollt
subjektiv bestimmt. Damit fritt die Richtigkeit
— wenn auch zwangslaufig — zurlick gegen-
tber einer stark formal betonten Gestaltung.
Die Denkgesetze selbst bestimmen noch die
Form, und das macht ihren — wenn auch sehr
primitiven — kuinstlerischen Gehalt aus. Diese
Zeit muss als die wertvollste und fruchtbarste
fur die Bildung der formalen Fahigkeiten be-
frachtet werden, Nur muss man stets der Tal-
sache gedenken, dass das Kind dieser Epoche
ungewollt formal denkt, nach Richtigkeit
verlangt und daher gegeniiber dem Wesen der
Form ohne Bewusstheit ist.

Auf der zweiten Stufe gelangt die durch das
bewusste Denken bedingte Tendenz zur Rich-
tigkeit zum Durchbruch: die Darstellung wird
gewollt objektiv bestimmt, Das mog-
lichst genaue Kopieren des Gegenstandes, die
vollige Unterordnung unter das Objekt ist Ziel
des zeichnerischen Strebens. Fir die subjekti-
ven Bedingtheiten der Form fehlt damit jedes
Versténdnis. Die Zeichnungen werden langwei-
lig, trocken, ermidend, lassen jedes rhythmi-
sche und harmonische Empfinden vermissen
und entbehren aller Schonheit.

Hier versucht der neue Zeichenunterricht mit
einer den kindlichen Denkbedingungen ange-
passten Methode rettend und fordernd einzu-
greifen. Alle die Wunderblumen, Ornamente
und andere Phantasiegebilde, die in freiem Ge-
stalten geschaffen werden, dienen dem einen
Zweck, die formalen Mittel zu iben und zu er-
ringen, chne darin durch Richtigkeiten abge-
lenkt oder gehemmt zu werden. Denn mit dem
Erleben des Schénen steigert sich die Freude
am Gesfalten, und das ist iberaus wichtig.
Nicht nur wird die lustbringende Tatigkeit in-
tensiver erlebt, sondern auch andauernder ge-
ubt, womit die Beherrschung der Mittel, die
Technik, sich festigt und eigentlich erst zum
Besitz wird.



Schénheitserlebnis und Vorstellungskratt.

In der Phantasiearbeit eines 12jahrigen Mad-
chens (Abb. 7) ist die von Wald umgebene
Kyfthauserburg dargestellt. Burg, Bdume, Ra-

ben und Figuren zeigen eine einheitliche Stufe

Baum, sondern die gesamte Anordnung der
Tannen, so empfindet man ihre gelungene
rhythmische Verteilung und damit die orna-
menfale Wirkung der stets wiederkehrenden
Zackenlinien. Dieses primitive Ornament ge-

e 6 Mk

Abb. 7

und eine ebenso Ubereinstimmende Distanz von
der natiirlichen Erscheinung dieser Dinge. Vor
allem die Tannenbdume erfreuen sich einer la-
pidaren Form, einer eigentlichen Formel.
Betrachtet man jedoch nicht den einzelnen

nugt hier in der Tat zur asthetischen Gestal-
tung, ja eine richtigere Tannenform hatte sehr
wahrscheinlich den rhythmischen Eindruck ab-
geschwacht, Dass dieser kein zufalliger ist, be-
weisen die ebenfalls rhythmische Anordnung
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der Steine im Gemauer der Burg und die de-
korative Verteilung der Raben. Die technische
Ausflihrung mit Pinsel und Aquarell ist derart
sorgfaltig und liebevoll, wie es auf dieser
Stufe nur von Schiilern, die mit Freude und
Hingabe zeichnen, erreicht wird.

Wie verhalt sich nun dieses asthetische Ge-
- stalten zur Vorstellungsbildung?

Im ersten Teil dieser Betrachtung habe ich
gezeigt, dass die Bildung klarer Vorstellungen
wesentlich durch ein Ausdrucksmittel bestimmt
ist. Da das asthetische Erleben ungemein for-
dernd auf das formale Kénnen und das tech-
nische Beherrschen der Mittel einwirkt, so muss
dieser Einfluss als positiv gewertet werden.

Doch das asthetische Erleben zeigt auch noch
eine andere Wirkung. Die Fahigkeit, rhythmisch
- und klanglich zu erleben, erzeugt eine mehr
oder weniger stefe Bereitschaft hiezu. Doch
Rhythmus und Harmonie kénnen nur sinn-
| i c h erlebt werden, sind daher an einen stoff-
lichen Trager gebunden. Anlass zu &sthe-
tischem Gestalten kann irgend ein Gegenstand
werden, wobei seine wirkliche Gestalt und Be-

schaffenheit von untergeordneter Bedeutung ist. -

Wesentlich an ihm ist nur das, was dem asthe-
tischen Erleben zum Anlass taugt, und das kann
ein Kleines, eine einzige Eigenschaft, eine Far-
be, eine blosse Zickzacklinie sein. Das Schon-
heitserlebnis ist somit, wie die Tannenbaume
in Abb. 7 zeigen, durch ein Minimum an Wirk-
lichkeitsgehalt gewahrleistet. Es bedarf dazu
keiner weiteren Erfassung des Gegenstandes,
keiner Richtigkeit, im Gegentfeil: je mehr dem
Objekt liber den eigentlichen Anlass hinaus
nachgegangen wird, umso mehr wird das freie
Spiel der asthetischen Mittel eingedammit und
unterbunden.

Die Vorstellun g ist nicht an der &sthe-
tischen, sondern an der gegenstandli-
c hen Form orientiert. Sich etwas ,,vorstellen”
bedeutet, ein Ding in bezug auf seine Form,
Reschaffenheit, Wirkung usw. im Geiste vor
sich hin zu stellen, und zwar mog-
lichst klar und deutlich. Diese Objektbezogen-
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heit der Vorstellungstatigkeit steht im Wider-
spruch zur asthetischen Haltung.

'Die Tannenbiume eines 9jahrigen Knaben in
Abb. 8 zeugen fir eine bedeutend differenzier-
tere Vorstellungstatigkeit, als jene des 12jsh-
rigen Madchens. Die Aeste sind nicht nur, je
nach Alter, lang oder kurz, sondern wurden
auch in bezug auf Richtung und Verastelung
beurteilt. Die Darstellung ist richtiger gewor-
den, reicher an Wirklichkeitsgehalt. Als Gan-
zes lasst sie jedoch jene klanglich-rhythmische
Gestaltung, wie sie in der Darstellung des 12-
jahrigen Madchens erlebt wird, vermissen. Sie
ist wohl wahrer, aber nicht so schén wie
jene. Denn die differenzierte Vorstellung lenkt
ab von jenen reinen Formelementen, die ihrer
Einfachheit wegen rhythmisch und klanglich
verwendbar sind. Umgekehrt macht das &sthe-
tische Gestalten aus denselben Griinden eine
differenziertere  Vorstellungsarbeit  Uberflussig
und entbehrlich.

Das asthetische Erleben wirkt somit in dop-
pelter Weise auf die Vorstellungbildung ein:

Positiv als Steigerung technischer Fertig-
keiten und Festigung bereits gebildeter Vor-
stellungen. :

Negativ im Hinblick auf die Bildung
neuer Vorstellungen und damit lahmend auf
die Steigerung der Vorstellungskraft.

Wie im Mirchen, so finden wir auch
hier im klanglich-rhythmischen Gestalten eine
auffallende Beweglichkeit der Phantasie urd

eine ebenso bemerkenswerte Armut der ein-

zelnen Vorstellungen, die der Phantasie gleich-
sam als Bausteine dienen. Ebenso schematisch
und unreal, wie der Marchenheld und seine
Prinzessin, sind die Tannenbaume am Kyff-

héuser.

Phantasie und Vorstellung.

Die Tatigkeit der Phantasie ist eine
synthetische. Mit dem ihr zur Verfiigung
stehenden Vorstellungsmaterial baut sie frei
und schopferisch ihre Bilder auf, setzt sie

Dinge und Formen in Beziehung zu einander.
Auf den Unterschied zwischen inhaltlich und



Abb. 8

formal gerichteter Phanfasie braucht hier nicht
eingegangen zu werden, denn die des Kindes
gehort zur ersteren, sie ist wesentlich er-

zahlend. Wie das Kleinkind seine Puppen
* setzt und mit ihnen Situationen herstellt, Ge-
schehnisse erzahlt, so setzt das Kind der ersten
zeichnerischen Stufe die bildhaften Symbole.
Es ist ein eigentliches Spielen mit bereits vor-
handenen Vorstellungen, ein Geniessen eines
vorhandenen Vermogens, das es in jungen
Jahren miihelos erwirbt, gewissermassen erb .
Aber dieses lustbetonte Spielen mit leichterwor-
benem Besitz hat eine tible Folge:.

Der Tannenbaum, wie er uns in Abb. 7
begegnet, schreibt seine lapidare Form allméah-
lich tief in das Gedachtnis ein und erfreut sich
dort eines zéhen Lebens, das bis ins Jinglings-
alter dauert und oft noch dariber hinaus. Das
ware weiter nicht bedauerlich, wenn er, wie in
Abb. 7, dank seiner Einfachheit eine formale
Funktion besasse. Diese hat er in der Regel
jedoch eingebiisst. Seine Zickzacklinie dient

nicht mehr als Ornament, als Teil eines Rhyth-
mus oder als Trager eines farbigen Klanges,
sondern steht fur sich als Darstellung
eines Inhalts urd ist als solche zur
gedankenlosen, leeren Form el geworden.
Ein Zurlckfinden ins Paradies der kindertim-
lich-dekorativen Gestaltung ist ausgeschlossen.
Es gibt nur eines: die Vorstellung ,,Tannen-
baum' zu erweitern und zu differenzieren, Bei
dieser Gelegenheit staunt man ob der sich
offenbarenden Armut. Es ist, als ware die
Tanne kein einheimisches Gewachs, das man
von jung auf sieht, als hatte sie nie zur Weih-
nachtszeit mit Kerzen und Kugeln in der Stube
gestanden. Die Anschauung von ihr ist denkbar
erbarmlich, nicht durch das Aussehen ihrer
wirklichen Erscheinung, sondemn durch die be-
queme Einfachheit der Formel bestimmt. Hier
hilft nichts anderes, als diese der Wirklichkeit
gegeniberzustellen, beispielsweise den man-
nigfaltigen Verlauf der Aeste zu beachten, die
Vieifalt ihrer Richtungen mit deren Einfalt in
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der Formel zu vergleichen. Doch das Beob-
achten allein gentigt nicht, auch das Abzeich-
nen fihrt zu keinem bleibenden Erfolg; erst dis
gedachinismassige Darstellung zwingt zur Ver-
arbeitung des Beobachteten, enthiillt die Luk-
ken, die noch vorhanden sind, und auch den
Gewinn, der an Vorstellung in Besitz genom-
men wurde. Solche Vorstellungsbildung bedeu-
tet Arbeit, denn da diese Tatigkeit ein ste-
tes Vergleichen des Objekts mit bereits vor-
handenen Vorstellungen bedeutet, so ist sie
analytisch und als solche mihselig.

Die Zeichnung eines 14jshrigen Knaben
(Abb. 9) zeigt eine Differenzierung der Tanne,
die alles Kindertimliche abgestreitt hat. Der
Knabe war keine aussergewohnliche Begabung
im Zeichnen, sondern gehdrte zum ,,guten
Durchschnitt'’ einer 8. Klasse der Volksschule.
Das Zeichnen aus der Vorstellung machte ihm
anfanglich Miihe, wie andern Schilern auch,
und oft brauchte es Zwang, um die gemachten
Beobachtungen  gegeniiber  eingefleischten
Schablonen in der Darstellung - durchzusetzen.
Doch hatte sich sein diesbeziigliches Vermogen
derart entwickelt, dass er diese Zeichnung ohne
jede fremde Hilfe und ohne sonderliche An-
strengung hinsetzte.

Mit dem Erringen neuer Vorstellungen ist
gewohnlich ein Verlust an orramentalen Fahig-
keiten verbunden. Dass dieser aber nicht end-
gultig zu sein braucht, beweist gerade diese
Zeichnung, wo die wirklichkeitsnahe Erschei-
nung des Baumes, die differenzierte Bewegung
seiner Aeste und die Masse der Nadeln in
rhythmischen Strichen und Flecken zum Aus-
druck gebracht wurden.

So mihselig die Gewinnung von neuem
Vorstellungsbesitz ist, so gross ist nachtrdglich
die Freude an der vollbrachten Leistung. Und
darin unterscheidet sich die Vorstellungsbildung
von der Phantasietatigkeit, dass man in
jener mihsam neues Vermogen
erwirbt und in dieser mit Freu-
den davon zehrt

Es ist verstandlich, dass das Kind der lust-
betonten Phantasietatigkeit bei weitem mehr
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zugetan ist als der Vorstellungsbildung. Urd
wenn ihm gar die notwendigen Formeln
gebrauchsfertig vorgemalt und dargeboten
*werden, wie das noch da und dort geschieht,
dann ist es eigener Mihe génzlich enthoben.
Davon, dass seine Fahigkeit zur selbstatigen
Vorstellungsbildung wegen Nichtgebrauchs all-
mahlich zur Unfahigkeit verkimmert, weiss es

Abb. 9

nichts, und in vielen Féllen ahnt es auch der
Lehrer kaum. Erst beim Eintritt in die zweite
grosse Epoche, wo der dekorative Sinn durch
die schnelle Ueberhandnahme der naturalisti-
schen Tendenz zum Erloschen gebracht wird,
beginnt sich dieser Mangel voll auszuwirken.
Die zu leeren Formeln erstarrten kindertimli-
chen Symbole geniigen den neuen Anforde-
rungen bei weitem nicht mehr, und die unent-
wickelte Vorstellungskraft ist gegeniber den
eingefleischien . Schablonen machtlos gewor-
So ergibt sich die merkwiirdige, aber
verstandliche Tatsache, dass ein sehr grosser
Teil vordem begabter Kinder nun plotzlich un-
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begabt erscheint und es in gewissem Sinne
auch geworden ist.

Hier ist die eigentliche Ursache der Krise
des Zeichnens zu suchen, nicht in der Begriffs-
bildung. Denn mit den Begriffen ist es ja eben-
so bestellt, wie mit den bildhaften Formen: sie
sind Mittel der Bezeichnung und der Beschrei-
bung, und auch ihnen droht die Erstarrung zu
leeren Formeln, wenn die Vorstellungen, die
mit ihnen verkniipft werden sollten, fehlen. Ob
eine Darstellung bildhaft oder begrifflich ist:
gehaltvoll und klar kann sie nur dann sein,
wenn ihr klare Vorstellungen zu Grunde liegen
und diese anschaulich erfasst und gestaltet sind.
Ist darliber hinaus die Form der Sprache noch
rhythmisch und klanglich empfunden, so ist die
Darstellung ausserdem schon.

Zur Praxis des Zeichenunterrichts.
Voraussetzungen.

in Verbindung mit der Uebersicht auf
S. 124 ergibt die Zusammenfassung der gewon-
nenen Einsichten folgendes Bild: Wahrend der
ganzen Dauer seiner Entwicklung ist das Kind
vorwiegend inhaltlich eingestellt. Der be-
wusste asthetische Genuss, das ,inferesselose
Interesse” ist ihm fremd. Stets ist sein Schon-
heitsempfinden eng verknipft mit inhaltlichem
Interesse. Sein Zeichnen ist gegenstandlich-
darstellend oder inhaltlich-erzahlend. Nicht der
Gegenstand dient als Anlass zum Gestalten,
sondern das Gestalten dient der Darstellung
des Gegenstandes. Dieser Satz gilt mit ge-
wissen Einschrankungen.

Die Derkstufen:

A. Wie die schematische Uebersicht zeigt,
setzt die klangliche Darstellung vor der bild-
haften ein, und zwar als lautliche Nachah-
mung. Diese zeigt auf der frihesten Stufe
eine naturalistische Tendenz primitiver
Art, die jedoch infolge der bescheidenen Aus-
drucksmittel nur fragmentarischen Ausdruck er-
halt. Das Zeichnen beginnt als formloses Krit-
zeln.

B. Hier beginnt das geordnete Zeichnen mit
Hilfe der ersten formalen Urteilsfahigkeit. Die
Entwicklung geht relativ rasch vor sich; neue
Formprinzipien werden noch leicht und miihe-
los errungen, so dass auch neue Vorstellungen
spielend erworben werden. Die Darstellung
begniigt sich vorerst mit einzelnen Dingen, die
ohne Zusammenhang mit anderen aufgezahlt
werden, Das Interesse gilt den Dingen selbst,
so dass auch die Vorstellung stark mit ihnen
beschaftigt ist.

Allmahlich verschiebt sich das Interesse vom
einzelnen Gegenstand auf eine Szere oder ein
Geschehen, womit den befeiligten Dingen nur
noch Teilbedeutung zukommt. Die Phantasie-
tatigkeit nimmt zu, und da gleichzeitig die Er-
weiterung der formalen Prinzipien und damit
der Vorstellungskraft nicht mehr ohne eigent-
liche Anstrengung erreicht werden kann, so ge-
winnt die Tragheit des Geistes mehr und mehr
die Oberhand. Um ein Geschehen darzustel-
len, genligen die bisher errungenen Formen.

C. Das Marchen und das Phantasiezeichnen
sind immer noch vorherrschend, doch beginnt
sich das Denken mehr und mehr nach der Wirk-
lichkeit zu orientieren, Der anhaltenden Phan-
tasietatigkeit entspricht die beginnende Stagna-
tion der Vorstellungsbildung und ein wachsen-
des Empfinden fir dekorative Formen, dies vor
allem bei den Madchen. Es ist die einzige
Epoche im jugendlichen Alfer, die eine eigent-
lich &sthetische Tendenz aufweist.

D. Eine neue, wirklichkeitsbetonte Einstel-
lung lost die -dekorativ-phantastische Periode
ab (Robinson). Das logische Denken wird be-
stimmend fir die neue geistige Haltung. Im
Zeichnen verschiebt sich das Inferesse von der
Szenerie auf die Dinge selbst, von der Phan-
tasietatigkeit aut die der Vorstellung. Die na-
turalistische Darstellung wird angestrebt. Der
dekorative Sinn erreicht einen Tiefpunkt.

Ist durch die umgekehrte Tendenz der vor-
angegangenen Epoche eine frihe Stagnation
der Vorstellungsbildung eingetreten, so ist in
der Regel der Rickstand gegentiber der schrell
fortschreitenden geistigen Entwicklung schwer
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Uebersicht iiber die Entwicklung des Zeichnens.

Phantasie

Alter Formales Prinzip und Vorstellung Uebriges Denken
Vorstufe noch kein formales Prin- Kritzelstadium. Flache Assoz.
A zip. direkteNachahmungdes
Objekts, vor allem klang-
bis 4. Jahr

I. Hauptstufe
B

3./4. — 6./8. Jahr

6./8.— 9./13.Jahr

1l. Hauptstufe

D

Beginn etwa
9./13. Jahr

lich (wau-wau, Tik-tak).

Priméare Richtungs-
unterscheidung
(senkrecht-waagrecht).

Naiv-symbolische Dar-
stellung.

Primiére Farbunter-
scheidung und Rich-
tungsdifferenzierung.
Beurteilungder Ausdeh-
nung in der Flache.

Wachsende Vor-
stellungskraft in spiele-
rischer Betatigung.

SchnellwechselndeVor-
stellungsinhalte.

Die Dinge werden an-
fanglich einzeln, ohne
Zusammenhang mit an-
dern, dargestellt.

Erzahlendes Zeichnen.

Begriffsbildung.

Grimms Marchen.

Stufe der primaren Un-
terscheidung von gut
und bose, schén, hass-
lich usw.

Ueberschneidungen.

Beginn raumlicher Dar-
stellung.

Natiirl. Farbgebung

ZunehmendePhantasie-
tatigkeit bei verlangsam-
ter Vorstellungsbildung.

Wachsendes Verstand-
nis fiur dekorative

Grimms Mérchen.

Zunahme des logischen
Denkens.

Richtungsveridnder- |
lichkeit. Gestalien.
Richtungszusammen- Abnehmende Geschichten mit real

hang.

Verkiirzungen, Perspek-
tive.

Naturalismus.

Natiiri. Farbgebung

Phantasietatigkeit.

Neuer Aufschwung der
Vorstellungsbildung
oder definitive Stagna-
tion auf einer fritheren
Stufe.

Schwindendes Ver-
standnis fir dekoratives
Gestalten.

Ende der Kinderzeich-
nung und damit haufig
des Zeichnens (iber-
haupt.

moglichem Gehalt.

Starker Sinn fir Wirk-
lichkeit.

(Robinson, Indianerge-
schichten) usw.

Schnelle intellektuelle
Entwicklung, wachsen-
des Selbstbewusstsein.

oder gar nicht mehr aufzuholen. Die Freude
am Zeichnen erlischt.

Nach der Erreichung der erscheinungsgetreu-
en Darstellung ist die Voraussetzung fir be-

wusste Beurteilung der Form gegeben.
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Zeichenunterricht.

Die Kompliziertheit der zeichnerischen Ent-
wicklung lasst eine angemessene Unterrichts-
methode als schwierig erscheinen. Die periodi-
sche Verlagerung des Schwergewichts zwischen



Phantasie und Vorstellungstatigkeit, dekorati-
vem Gestfalten und erscheinungsgetreuem Dar-
stellen — wobei sich die Bevorzugung der ei-
nen Seite stefs als die Schwachung der andern
erweist — stellt grosse methodische Anfor-
derungen. ’

Der alte Zeichenunterricht er-
streble ein moglichst genaues Abzeichnen
nach Natur und Vorlage. Seine Bemihungen
gipfelten im perspektivischen Darstellen, wo
die Gegensténde dieser Welt durch einen Ho-
rizont gebannt” und mit Hilfe geschwarzter
Strahlenbiindel an zwei Fluchtpunkte verzerrt
wurden. Da das Abzeichnen nach Natur eine
sehr entwickelte Vorstellungskraft voraussetzt,

um den komplizierten Erscheinungen gewach- -

sen zu sein und nicht Sklave des Gegenstardes
zu werden, so muss das Abzeichnen firr alle die
Stufen mit unentwickelter oder ungentgender
Vorstellungsbildung abgelehnt werden. Das
Abzeichnen nach Vorlage ist weiter nichts als
ein Wiederkauen, ein blosses Nachfahren schon
gestalteter Formen. Der stets vorhandenen Be-
quemlichkeit des Schiilers, fertige Formeln ohne
eigene geistige Leistung sich anzueignen,
kommt diese Methode diensteifrig -entgegen,
weswegen sie unbedingt zu verwerfen ist.

Das Zeichnen endlich mit den Hilfsmitteln
der Fluchtpunktperspektive ist vorwiegend eine
intellektuelle Angelegenheit und zeitigt nur bei
jenen Schilern gute Resultate, die auch ohne
diese Hilfsmittel klare Raumvorstellungen be-
sitzen und darzustellen vermogen. Im Ubrigen
ist die Fluchtpunktperspektive viel mehr ein
Mittel, iiber mangelnde Raumvorstellung hin-
wegzutduschen, als solche zu bilden.

Das Grundubel des alten Zeichenunterrichts
bestand in seiner Vernachlassigung der frihen,
entwicklungsfreudigen Stufen, fir die ihm jedes
Verstandnis fehlte.

Der neue Zeichenunterricht, der
unter dem Namen ,,Freies Gestalten” bekannt
geworden ist, hat das grosse Verdienst, die
Eigengesetzlichkeit in der Kinderzeichnung
nicht nur erkannt, sondern zum Ausgangspunkt
seiner Methode gemacht zu haben. Die neuen

- Schulzeichnen, das

Ideen wurden von jener allgemeinen Zeitstro-
mung gezeugt und getragen, die in der gesam-
ten Kultur, vor allem aber sichtbar in der bil-
denden Kunst, die Abkehr vom Objekiiven zu-
gunsten des individuellen Eigen- und Innen-
lebens vollzog. Eine solche Geistesrichtung

~musste die schopferische Tatigkeit des Kindes,

insbesondere sene Phantasie, hoher bewerten
als seine dienende Unterordnung unter das zu
zeichnende Objekt. Damit bekam das neue
von einer belebenden
Spielfreudigkeit getragen wird, ein vorwiegend
erzdhlerisches oder dekoratives Geprage.
Keine unerflllbaren Forderungen nach Richtig-
keit erstickten die jungen Krafte, und es schien,
als kénnte dem Versiegen der schopferischen
Krafte im 11. bis 14. Altersjahr ein Ende ge-
setzt werden. Leider erwies sich diese Holff-
nung als verfriht. Nicht nur die Methode
wurde am Kinde orientiert, sondern auch die
Zielsetzung, womit das Kindertimliche
an sich zum Zwecke wurde; fir dieses Kinder-
timliche aber zeigt der Schiler selbst herzlich
wenig Verstandnis, wenn in den Flegeljahren
sein Stolz auf Verstand und reales Kénnen ge-
richtet ist.

Weder das Abzeichnen nach Natur und Vor-
bildern, noch das uberwiegende Phantasie-
und dekorative Zeichnen fihren zu bleibenden
Ergebnissen, denn beide Wege leiden an einer
Fehlorientierung: der alte Zeichenunterricht
krankte an der Methode, der neue an einem
verkehrten Ziel; beide lassen die Pflege der
bildhaften Vorstellungskraft vermissen, auf wel-
Wie der Schiler
zur Vorstellungsbildung erzogen u~d der Un-
terricht dementsprechend gefiihrt werden soll,
sei an einem praktischen Beispiel gezeigt.

che es vor allem ankommt.

Methodisches Beispiel.
Aufgabe.

Mit einer 3. Klasse der Primarschulstufe soll
im Rahmen des Gesamtunterrichts eine Fabrik
mit Farbstift gezeichnet werden.

Die Vorstellungen, welche die Schiler von
einer Fabrik besitzen, sind durftig und unbe-
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Abb. 10

stimmt und etwa auf folgende Einzelheiten be-
schrankt: grosses Gebaude, hohes Kamin, Ar-
beiter in blauen Ueberkleidern.

Aufgabe des Lehrers ist es nun, technische
und eventuelle formale Schwierigkeiten zum
voraus durch geeignete Uebungen zu beheben.
In unserm Falle wird die Aufgabe dazu beniitzt,
das Mischen und Beurteilen von
grauen Farbténen zu lben.

Die Uebung.

Auf einem Blatt werden mehrere aneinan-
derstossende Vierecke von freier Hand und so
sorgféllig wie moglich aufgezeichnet. Dann
grundiert man sie leicht und regelmassig mit
Bleistift oder schwarzem Farbstift, tont sie mit
je einer anderen Farbe und Uberstreicht sie
schliesslich mit Weiss. Hier — beim rur Tech-
nischen — ist Zwang am Platze, Denn nur
wenn samtliche Schiler wirklich graue Tone
herstellen, ist in dieser Aufgabe das gesteckte
Ziel erreichbar. '
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Das Beobachten.

Die eigentliche Aufgabe beginnt mit dem
Beobachten der Fabrik. Bekanntlich wird durch
das blosse Anschauen sehr wenig und dieses
Wenige unbestimmt aufgenommen. Die Fa-
brik muss daher mit den Vorstellungsbildern
von andern Gebauden, wie Schulhaus, Bahnhot
usw. verglichen werden. Nur im Gleichsetzen
mit anderem werden Besonderheiten bewusst,
im Verbinden und Verkniipfen mit schon vor-
handenen neue Vorstellungen gebildet und ge-
festigh. Nur so wird Anschauen zum Beob-
achten.

Vorerst ist das Beobachten auf das Inhalt-
liche beschrénkt. Es gilt, moglichst viele und
typische Einzelheiten aufzunehmen: grosse, in
kleine Scheiben eingefeilte Fenster, hohe Ka-
mire, Absaugvorrichtungen usw. Dies ent-
spricht dem erzahlenden Charakter dieser Stufe.
Nachher wird das Beobachten auf das Formale
gerichtet, wozu die Schiler bereits vorgebildet
sind. Es gilt, die verschiedenen Mauerfarben,
die vorerst summarisch als ,,schmutzig bezeich-



Abb. 11

net wurden, ndher zu bestimmen, was nach der
vorangegangenen Uebung uberraschend gut
gelingt.

~ Das Darstellen selbst, das im Klassenzimmer
ausgefiihrt wird, ist eine freudige Angelegen-
heit, und jeder Schiler malt seine Fabrik.
Keine entspricht dem Vorbild, aber jede eni-
halt weitgehend die gemachten Beobachtun-
gen, jede ist eine Fabrik.

Von den Arbeiten zeigt Abb. 10 eine gute
Durchschnittsleistung, wéhrend Abb. 11 und 12
wegen ihrer fortgeschrittenen Raumgestaltung
zu den besten der Klasse gehoren. Im Gegen-
satz zu Abb. 10, wo die Gebaude alle noch
auf eine Linie gestellt sind, erscheinen sie auf
den beiden andern Zeichnungen im Raume.
Nicht nur die Anschauung der einzelnen Dinge,
auch ihre gegenseitige Lage und Beziehung,
die Beurteilung von Ausdehnung und Tiefe,
von Ueberschneidungen und Verkirzungen zeu-
gen fir die entwickelte Vorstellungskraft.
~ Die grauen Farben, die zu dieser Arbeit ge-
mischt werden mussten, empfindet der Schuler

vorerst nicht als schon, sondern als wahr. Sie
befriedigen seinen Verstand, begliicken ihn je-
doch kaum. Nach wie vor gefallen ihm die
leuchtenden Farben und ihre Kontraste, und
dieser Tatsache muss von Zeit zu Zeit Rech-
nung getragen werden. Aber gerade deswe-
gen braucht es auch noch weitere Aufgaben zur
Mischung friber Farben. Denn erst mit dem
wiederholten Beurteilen und ,,Machen”
wird der Blick fir diese feineren Tone ge-
scharft, wird diese farbige Differenzierurg ge -
laufig, und endlich als s chon empfunden.
Zum Beispiel erscheint der Grin-Rot-Kontrast
nun auch in gedémpfter Tonung schon, allmah-
lich gar schoner als der reine, heftige Gegen-
satz.

An diesem Punkte angelangt, wird das deko--
rative Gestalten mit diesen Farbtonen zur Not-
wendigkeit, denn es gilt nicht nur, sie in tech-
nischer Beziehung sorgféltiger und ausgegli-
chener herzustellen, sondern auch das Getfihl
fur ihre gegenseitige Beziehung zu verfeinemn
und den Grad ihrer Tribung ubereirstimmend
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Abb. 12

zu machen. Dadurch erhalten die Farben zu
ihrer Verschiedenheit eine Gleichheit und
werden als gereimt oder harmonisch
emf:funden.

Aus diesem neu gewonnenen formalen Ur-
feilsvermogen ergibt sich ein doppelter Ge-
winn:

1. Die Anschauung und die Vorstellungskraft
erweitern sich und kommen nicht nur dem niitz-
lichen Zeichnen, sondern ebenso der Sprache
und anderen Wissensgebieten zugut.

2. Mit dem entwickelten Sinn fur farbige Har-
monie und formale Schonheit vermag der
Mensch diese auch in Kunstwerken und Natur
zu sehen und so in gesteigertem Mass Schon-
heit und Gliick zu erleben.

Dieser praktische und seelische Gewinn macht
jeden Einwand, der gegen das dekorative Ge-
stalten erhoben werden konnte, hinféllig. Vor-
aussetzung ist jedoch, dass dieses Ge-
stalten nicht allein, sondern in

Wechselwirkung mit der Vor-
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stellungsbildung gepflegt wird.
Nur so wird jene Stufe des Konnens erreicht,
die notwendig ist, um die stefs drohende Krise
des Zeichnens im 11. bis 14, Altersjahr zu ver-
meiden.

Das Z i e | des Zeichenunterrichts muss sach-
liches Kénnen und asthetische Bildung sein, die
Methode aber hat sich nach dem Kinde zu
richten. Dem so gesetzten Ziel soll der Schii-
ler daher nicht auf geradem Weg, sondern auf
jenem Zickzackweg genahert werden, der
durch Art und Stufen der kindlichen Entwicklung
gegeben ist.
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