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Volksschule

Einfihrung in Takt und Rhythmus

(Unter-, Mittel- und Oberstufe.)

Sicher nicht zufallig haben grosse Genies
den Rhythmus als das Grundelement der
Musik bezeichnet. ,Im Anfang war der
Rhythmus", soll Hans von Bilow gesagt ha-
ben. Es gibt sehr viele Musiker, die von uns
ubernommene Schiller hauptsachlich nach
ihrem rhythmischen Kénnen beurteilen. Wir
Schulmusiker haben also allen Grund, uns mit
diesem hervorragend bedeutenden Musik-
zweig auseinanderzusetzen.

Das Gebiet Takt und Rhythmus lasst sich
wie z. B. das melodische in viele Teilgebiete
zerlegen. Wir wollen rhythmisch darstel-
len, improvisieren, deuten,
notieren,das Gedachtnisptle-
g e n. Auf diesem wie auf anderen Gebieten
stellt sich der Schiiler die Aufgaben so bald
als moglich auch selbst. Wir erziehen den
Schiiler vom Aufgabenléser zum selbstandi-
gen Gestalter.

Es wére ein Unsinn, wollten wir den Kin-
dern abstrakt Notenbilder vorfithren oder
die Notenwerte gar im Zusammenhang mit
dem Bruchrechnen einfuhren. Das Kind soll
Takt und Rhythmus erleben, es soll ohne
Rechnen auskommen, wie es namhafte Schul-
musiker vorschlagen: Schoch, J. Spérri, Kug-
ler, Fisch und Feurer, Diekermann u. a. Die
hier genannten Gesangsmethodiker schrie-
ben ihre Werke aber auch nicht, damit wir
sie mechanisch nachahmen. So ausgezeichnet
diese Methodikbicher sind, so haben doch
die selbsterfundenen Aufgaben grosseren
Wert, sofern sie aus eigenem Probieren
und Koénnen herauswachsen und dem Stand
der Klasse sowie den Verhaltnissen angepasst
sind. Ein Buch zeigt nie d e n Weg, es zeigt
immer einen Weg, wie man ein Ziel er-
reichen kann. Ein guter Gesanglehrer wird
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auch auf dem Gebiete der Rhythmik zum
Teil eigene Wege finden, er wird nie seelen-
los nachahmen, sein Unterricht wird immer
lebendig sein.

Takt und Rhythmus in der 1. Klasse,

Der Musikunterricht ist in der 1. Klasse
ganz in den Gesamtunterricht eingeordnet,
wahrend in spateren Schuljshren der Gesang
zu einem Fache ,,degradiert’ wird. Dieker-
mann meint in seinem Buche ,Der Musik-
unterricht in der Volksschule” ein Fach
habe eben Wainde, die wohl an einzelnen
Stellen zur Herstellung von Querverbindun-
gen durchstossen, aber nicht niedergelegt
werden kdnnen. Der Lehrer der 1. Klasse kann
die Musik einerseits zum Kernstiick seiner
Erziehungsarbeit erheben, anderseits ist der
Gesangsunterricht ein stets fliessender Strom
von Gelegenheiten, das Kind in die Geheim-
nisse der Musik einzufihren. Was fur die
Musik im allgemeinen gilt, trifft im besondern
auch fur Takt und Rhythmus zu.

Der ABC-Schutze sieht und hort weit mehr,
beobachtet viel genauer als wir ,,Gescheite-
ren". Nichts entgeht ihm, was in der Umwelt
geschieht, Wenn dem so ist, so wird es ein
Leichtes sein, mit den Kleinen Takt und Rhyth-
mus durch Nachahmung, durch Bewegung zu
erleben. Zuerst erldutern wir den Erstklass-
lern die Begriffe ,,langsam” und ,,schnell”.
Wie lautet die grosse Glocke, wie das kleine
Glocklein? Habt ihr schon zugehort, wenn
der Bauer einen Pfahl einrammte? Was hortet
ihr? Und wie schlagt der Schreiner einen Na-
gel ein? Wie klopft das_Hammerchen des
Goldschmieds, des Uhrmachers? Oder wir
betrachten das Pendel der Turmuhr, der
Stubenuhr, des kleinen Kuckuckihrchens.
Schliesslich ahmen wir eine Dampflokomotive



nach, wie sie anfahrt, immer schneller und
schneller davondampft. Solche Beispiele
liessen sich in grosser Zahl anfihren.

In weiteren Lektionen wiirde man auf Takt
und Rhythmus eingehen, selbstverstandlich
fur die Schiiler unbewusst. Der beste Ort hie-
fur ist die Turnhalle. Wahrend sich die Kin-
der noch herumtummeln, rufe ich: Mer ma-
ched isebahnlis! Also: Tsch, tsch, tsch . . .
Wir schreiten im Kreise um die Turnhalle
(Ordnender Einfluss des Taktes und des
Rhythmus!). Es wird selbstverstandlich einige
Geduld erheischen, bis alle , Lokomotiven"
im Takte dampfen. Damit die Sache noch
deutlicher wird, benitze man ein Tamburin.
Die Kinder fuhren ihr ,,Tsch' immer leiser
aus, bis man nur noch das Tamburin hort. So
geht man also im Takt!

Wer geht auch im Taki? Die Soldaten!
Habt ihr schon zugeschaut? Was rief der Offi-
zier? ,Links, rechts”! Warum links, rechts?
Was sagte er lauter? Man hort nur |, links".
Das konnt ihr auch. Die Schiler gehen im
Takte, erst nochmals mit ,,tsch”, dann nach
den Schldgen des Tamburins, und schliesslich
durfen sie noch , links, rechts" dazu sprechen.
Ob nun alle Kinder das erstemal schon ,,im
Schritte” gehen oder nicht, ist auf dieser
Stufe sicher unwesentlich. Wesentlich aber
ist, dass man durch diese Uebungen im Kind
das Gefihl fir Takt und Rhythmus weckt.

Wenn von Soldaten die Rede ist, kommt
vielleicht ein Kleiner darauf, dass im Militar
manchmal zum Marschieren die Musik blast,
oder dass die Soldaten auf dem Marsche sin-
gen. Es wiirde sicher einen besonderen Reiz
auf die Kinder ausiiben, wenn bei dieser Ge-
legenheit der Lehrer zu den Schlagen des
Tamburins einen Marsch singen wiirde (In-
strumente nachahmen!). Natlrlich kénnen wir
auch das Klavier zu Hilfe nehmen. Wenn
wir zum Gehen singen wollen, eignet sich
hiezu am besten ein Spiellied, das wir vor-
her auswendig lernten. Das Lied soll aber
moglichst aus gleichlangen Noten bestehen.

Darauf achten, dass die Kleinen sich nicht
uberanstrengen! Abwechseln!

Jetzt haben die ABC-Schiitzen einen Be-
griff von Takt. In weiteren Gesangsstunden
konnte man dartber reden, was man wohl
noch mehr im Takt tun konnte. Wir kdmen
auf verschiedene Arbeitsbewegungen zu
sprechen: M&hen, hobeln, feilen, sagen, ham-
mern usw. Diese Arbeitsbewegungen fiihren
wir alle in Verbindung mit dem Gesamtunter-
richt, mit dem Anschauungsunterricht aus und
auch in der Turnstunde. Diese Uebungen las-
sen sich vorzuglich auch in Melodien kleiden.

Ferner konnen wir uns rhythmisch Gben
durch Gehen an Ort, durch Klatschen und
Armschwingen, Es lasst sich dies alles im
Schulzimmer ausfihren, es ist aber auf Dis-
ziplin zu achten. :

Nicht vergessen wollen wir den Sprach-
rhythmus. Erstklassler haben ja sowieso
Freude am ,,Aufsagen”.. Sie tun das gerne
taktmassig, was in unserem Falle ein Vorteil
ist. Die Schiiler erfinden sogar selber kleine
Satzchen und Spriichlein fir diese Zwecke.

Die verschiedenen rhythmischen Uebungen
werden in den einzelnen Gesangsstunden
immer schnell und langsam ausgefithrt. Man
zeigt, wie ein Mider geht, ein Kranker, ein
alter Mann, ein Gesunder, ein Frischer, ein
Kind usw. Oder wir ahmen den Elefanten, das
Ross, das Eichhornchen nach. Dazu sprechen
wir passende Worte wie ,Tramp, tramp”’,
.frapp, trapp'’ oder ,hipp, hipp"" usw.

Die bisher genannten Uebungen sind als
Voriibungen fir den Zwei- und Viertakt ge-
dacht. Mittels Sprachrhythmus koénnen wir
sogar (unbewusst) den Dreitakt lben:
Lauf e chli . . . Nid so fescht . . . Grosse
Bueb . . . Vielleicht versuchen wir schon zu
zahlen (1 2; 1 2 3 4; 1 2 3), wobei wir den
schweren Taktteil betonen. Im Anschluss an
den Sprachrhythmus werden das die Erst-
klassler von sich aus tun. Abzahlreime und
kleine geeignete Spriiche findet man in je-
dem Lesebuch der 1. Klasse.
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Sogar Auftakt und Pausen uUben wir im
Sprachrhythmus, selbstverstandlich auch un-
bewusst:

|| chume grad, i | chume grad|}].....

Mer | laufed schnell, mer |
laufed schnell || .. ...

Der Auftakt kann auch in Liedern sprach-
rhythmisch bedingt sein (Beispiele). Wenn
wir Pausen Uben, sprechen wir folgenden
Spruch:

Eins, zwei, drei und | du bist frei! — |
Und dann:
Eins, zwei, drei —! | du bist frei! ||
(Es entsteht eine Pause).

Es gilt vorderhand nur, die Pause bewusst
zu machen, zu zeigen, dass es welche gibt.

Pausen finden wir naturlich auch in vielen
Arbeitsbewegungen, z. B. beim Rudern, oder
wenn Arbeiter einen Baumstamm rollen:

Ho | hopp — ho |

hopp — ho | hopp — ||

Ho | rutsch — ho||

rutsch — ho | rutsch —
(Auftakt und Pause!)

Es ist sehr empfehlenswert, Pausen, auch
bei Uebungen mit dem Tamburin in der
Turnhalle auszufihren. Die Kinder gehen im
Takt, bei Spannungs- und Ruhepausen stehen
sie still. Die Pausen fiillen wir aus mit einem
Wort (,,Hopp"” oder ,,Paus’). Schliesslich
konnten die Kinder bei Pausen auch stampfen.

Schon Erstklassler sind imstande zu impro-
visieren. Sie klatschen im Anschlusse an
Lektionen eigene Rhythmen, sie klatschen,
wie ein Elefant geht, ein Mann, ein Kind usw.
Wir klatschen sogar Liederrhythmen und er-
raten daran das Lied. Schon in der 1. Klasse
versuchen wir, Rhythmen einfach und kinder-
timlich schriftlich darzustellen, mit Glocklein,
mit kleinen Hammerchen, mit Tassen usw.

2018888

bim- bam-
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Zum ,,bim, bam'" klatschen die Schiiler.
Man zeichne diese Glocklein auch im Vier-
takt und im Dreitakt. Wir betatigen die Schii-
ler, indem wir vorgeklatschte Rhythmen von
der Klasse zeichnen lassen. Sogar Pausen no-
tieren wir auf diese Art:

JAWAN PAWAR

bim bam |bm bom

J\ X

bim  Pous!

Die Unterschiler wirden vielleicht schon
aut solche und &hnliche Taktafelchen reagie-
ren: Auf Tafelchen zeichnet der Lehrer Glock-
lein in verschiedenen Takten (auch Tassen
oder Hammerchen), halt sie einen Moment
hoch und lasst sie verschwinden. Nachher
suchen die Schuler das Gesehene zu klat-
schen oder zu ,,lauten".

Eine Gesangslektion mit der 1.
Klasse unter besonderer Beriicksichtigung des
Rhythmischen séhe etwa folgendermassen
aus:

Wir sprachen im Gesamtunferricht Uber
verschiedene Handwerker, wir besuchten un-
ter anderem eine Schmiede. In einer Ge-
sangsstunde verwerten wir die gemachten
Beobachtungen. Am meisten Eindruck auf die
Kinder machte gewiss der Klang des Am-
bosses. Die Klasse berichtet, wie der Schmied
mit seinem Hammer abwechslungsweise auf
gliihendes Eisen und wieder auf den Amboss
hieb (Unterschied von Klang und Gerausch!).
Wie t6nte es? Bum, bum — — péng, pang,
pang. Rhythmisch ausfithren und event. dar-
stellen. Eine gute Klasse wird versuchen, die
Gesprache zwischen Bauer und Schmied in
Melodien zu kleiden. Rosse wurden zum
Schmied gefiihrt, die einen im Trab, andere
ganz geméchlich. Rhythmische Uebung! Wir
beobachten auch den Blasebalg. Er ist mit
unserer Lunge zu vergleichen. Wie unsere
Lunge, atmet der Blasebalg ein und aus, und
zwar schnell ein und langsam aus. Ausfihren
als Atemiibung! Weitere Beobachtungen
auswerten usw.



Takt und Rhythmus in der 2. Klasse,

Alle rhythmischen Uebungen, die ich fur
die erste Klasse anfihrte, haben ihre Gultig-
keit auch fiir die 2. und 3. Klasse und noch
weiter hinauf. Wir Uben bei jeder Gelegen-
heit in obigem Sinne. Im 2. Schuljahr erar-
beitet man die Durtonleiter, fihrt den Drei-
klang der 1. Stufe ein und die Notenschrift,
die Viertelnote. Neu ist alsodie Viertel-
note und die Viertelspause. Und
zwar handelt es sich jetzt um ein bewusstes
Erfassen derselben. Wir nennen sie auf die-
ser Stufe Einschlagsnote, bezw. Einschlags-
pause. <
Wie in der 1. Klasse, Gben wir in der Turn-
halle. Oben zeigten wir schon, wie ein Mii-
der geht, ein Frischer, ein Kind. Wir fihrten
gewohnliche Schritte und Rutsch-Schritte aus,
oder wir trippelten. Nachdem die Note (chne
Hals) ja schon eingefuhrt ist, erklaren wir der
Klasse, dass man eine Nofe mit Hals Ein-
schlagsnote nennt. Der Notenwert dieser
Note entspricht der Dauer des gewohnlichen
Schrittes oder etwa dem Pulsschlag eines
Kindes. Puls fihlen. Schritte ausfihren! Vier-

telsnoten an die Tafel schreiben, danach ge-

hen und klatschen. Vielleicht singen wir auch
ein Lied, das aus Einschlagsnoten besteht,
wir singen, klatschen und gehen zugleich.
Um die Einschlagsnote gut einzupragen, ist
notwendig, neben ihr auch (unbewusst) die
Halbe und die Achtelnote zu uben. (Rutsch-
schritt, bezw. Trippeln.)

Die Schiiler berichten, wo sie in der Um-
welt schon Einschlagsnoten gehort haben:
Pendel der Stubenuhr, Pulsschlag, Taktschritt
der Soldaten, Dengeln, Teppichklopfen . . .
Viele Arbeitsbewegungen, wie wir sie schon
in der 1. Klasse Ubten, gehen im Tempo von
Einschlagsnoten, im Sprachrhythmus treffen
wir sie ebenfalls an.

Eigentlich Hand in Hand mit der Einfih-
rung der Einschlagsnote geht die Eintih-
rungdesZwei-unddesViertak-
tes. Ich versuche dies an einer Lektion zu
zeigen:

Wir gehen von Arbeitsbewegungen aus:
Mahen, hobeln, pumpen usw. Sind beim
Mahen beide Bewegungen gleich wichtig?
Was ist beim Hobeln wichtiger? Das Stos-
Nach jedem Hammerschlag heben
wir den Hammer wieder, nach jedem Hobel-
stoss ziehen wir den Hobel wieder zuriick.
Dasselbe gilt auch, wenn wir mit einem
.,Fuchsschwanz'' sagen. Da ,hin"" ist wich-
tiger als das ,,her’”. Als wir in der Turnhalle
wie Soldaten marschierten, betonten wir das
links".
silbigen Wortern wie V ater, Mutter, Kin -
der usw. Ich schreibe ein ganzes Sprichlein
an die Tafel und unterstreiche die betonten
Silben. Dariber die Einschlagsnoten!

S L L ¥ S S S N E—

Bublen  Biblein kannst du singen ?

sen! ...

Dies alles finden wir auch in zwei-

Aus dem Texte sehen wir, dass es betonte
und unbetonte Silben gibt, cbwohl die dar-
uber stehenden Noten alle gleich aussehen.
Genau beachten, wie betonte und unbetonte
Silben aufeinander folgen! Oft fallen auf ein
Wort eine betonte und eine unbetonte Silbe,
sie gehoren also zusammen. Bei dieser Ge-
legenheit erklaren wir den Taktstrich. (Schoch
nennt Takte ,,Stuben".) Die Taktstriche fassen
je eine betonte und eine unbetonte Note zu-
sammen im Zweitakt, Unser Sprichlein sieht
dann so aus:

Bib -lein, IBib -lein, [kannst du |sin - gen?

Hier erinnern wir wieder an die Soldaten,
wie sie marschieren: Links, rechts, links,

rechts, 1, 2, 1, 2! Weil man in diesem Takte

immer auf zwei zahlt, nennt man ihn Zwei-
takt. Lieder im Zweitakt? Evil. zeigt man den
Schiilern auch das Taktieren. Vergleich mit
einem Hammer: Ab, auf, ab, auf; oder mit
der Pumpe usw.

Bei der EinfihrungindenVier-
takt geht man ahnlich vor wie beim Zwei-
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takt. Am besten eignet sich der Sprachrhyth-
mus evtl. in Verbindung mit Arbeitsbewegun-
gen: ,,Heb de Pflegel"’; ,,Speck und Bohne",
oder ,,Hau nud z'fescht druf'’ usw. Wir schrei-
ben diese und 3hnliche Spriiche an die Tafel
und setzen die Noten dariuber. Die Schuler
finden, dass hier vier Silben zusammengeho-
ren in eine ,,Stube”, in einen Takt, dass die
erste und die dritte betont ist, dass man die
erste aber mehr betont als die dritte. Auch
hier kann das Taktieren gezeigt werden.

IS@ o Boh-ne |§pe_<k . Boh-ne l

Weil in jedem Takt vier Einschlagsnoten
stehen, nennen wir ihn Viertakt. Hier wie im
Zweitakt ergibt sich der metrische Akzent von
selbst. Den metrischen Akzent des Viertaktes
konnen wir gut in der Turnstunde erlautern:
Stramm im Schritte, stramm im
Schritte!

Etwas schwieriger ist die Einfihrung
des Dreitaktes, weil wir hiefir nicht
gut eine passende Arbeitsbewegung finden.
Es geht z. B. mit Glocken: B i m, bam, bum,
bim, bam, bum. Man kann auch pflastern
zu dreien oder drei Paaren und dazu spre-
chen: Schaffe chli schatfechli.
Der Sprachrhythmus hat auch hier den Vor-
teil, dass die Schiler ohne weiteres den
Akzent am richtigen Ort ausfihren: Trall
di um, triall di um,

Der Dreitakt liesse sich auch einfihren, in-
dem man den Kindern etwas auf dem Klavier
im Dreitakt vorspielt. Man ubertreibt die Be-
tonung auf eins. Die Klasse wird gut heraus-
finden, dass wir nicht mehr zwei oder vier,
sondern drei Zahleinheiten haben, wovon
die erste immer betont ist. Wie es beim
Zwei- und- Viertakt geschehen ist, kénnen wir
auch jetzt ein passendes Wort in die ,,Dreier-
stube’’ setzen. Zum Beispiel

R

Bu - re —bueb

Ly
Bu - re -bueb
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Sind nun die drei Taktarten eingefihrt,
haben wir unbegrenzte Uebungsmoglichkei-
ten. Wir klatschen jede Taktart, erraten sie
aus Liedern, aus Spriichen, lassen die Schiiler
Takttafelchen klatschen (nach 5 Sekunden
verschwinden lassen), singen die Tonleiter in
den verschiedenen Takten usw.

In der 2. Klasse fihren wir ferner die
Viertelspause ein, was wieder auf
verschiedenem Wege geschehen kann. In der
1. Klasse ubten wir schon unbewusst Pausen.
Dieselben Uebungen brauchen wir nun wie-
der, nur geschieht es jetzt bewusst. Wir
gehen nach Musik, bei Spannungspausen
stehen wir still. Die Pausen fillen wir vielleicht
aus mit Stampfen, Aufwerfen eines Balles
usw. Pausen aus Arbeitsbewegungen!

g:, 3-u. 4~ Takt_

IS RS R
bum bum Ibum

bum
J L2l o

il gty
bum, bum | bum bum lbum,bum
RIS RS
bum_bum bum | bum, bum bum

Sofern den Schiilern der Auftakt bekannt
ware, wirden wir noch folgendes iiben:
Rudern!

ho | hopp  he Ihopp ho Ihopp |

Oder man konnte auf ein Kommando
(,,hopp'’) Pausen ausfithren:

hopp! hopp!

Ein sehr gutes Mittel, Pausen darzustellen,
ist das Verklingen eines Glockengeléutes.
Eine Glocke um die andere hort zu lauten
auf:

T )
I _—a 3 1
™ S o

| o | &
| ™ i
o - ! = e |
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bum bambim bum bam bim bumbam  bum

3 )
b ¢
X




Natiirlich schreiben wir Pausen auch auf
Takttafelchen und suchen solche aus Liedern.

Vom metrischen Akzent war schon bei der
Einfihrung in die verschiedenen Taktarten
die Rede. Wir versuchens nun noch mit dem
willkirlichen Akzent Die Schuler
gehen nach Instrument oder Schlagzeug. Auf
irgend einen Zuruf des Lehrers fiuhren sie
einen grosseren Schritt aus (Akzent), Dann
wiederholen wir nach regelmassigen Abstan-
den diesen Akzent und lassen die Klasse
raten, was fir ein Takt entstanden ist.

Takt und Rhythmus in der 3. Klasse.

Wir vertiefen vorerst den Zwei-, den Drei-
und den Viertakt. Wenn dies alles gut sitzt,
besprechen wir die Achtel, die Halben, die
Dreiviertelnoten, die Ganzen und die ent-
sprechenden Pausen. Die Einfihrung
der Achtelnoten zeige ich wieder an
einer Lektion.

Am Anfang der Stunde singen wir ein be-
kanntes Lied, das aus lauter Viertelnoten be-
steht. Nachher klatschen wir das Lied und
machen die Kinder aufmerksam, dass das Lied
aus lauter gleich langen Noten komponiert
ist, eigentlich eine langweilige Geschichte!
Wir gehen doch auch nicht immer gleich
schnell. Und wenn die Mutter mit dem klei-
nen Emmi spazieren geht, so muss Emmi
immer zwei Schritte tun auf einen Schritt der
Mutter. Der Lehrer fuhrt dies mit einem Schii-
ler aus. Wir schreiben die Schritte der Mut-
ter einmal an die Tafel. Es sind lauter Ein-
schlagsnoten. Unter Mutters Schritte schreiben
wir diejenigen Emmis. Zusammen sieht die
Sache folgendermassen aus:

Mutter —8—d 4 J

Auf einen Schritt der Mutter trifft es zwei
Emmischritte. Also sind Emmis Schritte halb
so lang wie jene der Mutter, eine Emminote
wird also anders aussehen als eine Einschlags-
note, sie hat ein Fédhnchen. An Stelle des
Fahnchens steht oft ein Balken.

S S I S S—
D D I E I B S

Wir klatschen die Schritte der Mutter, nach-
her diejenigen Emmis, Oder wagt jemand zu
gehen, wie die Mutter geht und dazu die
Emmischritte zu klatschen?

Sehr gut lassen sich Viertel- und Achtel-
noten mit den Wortchen ,,Hans'’ und ,,Emmi"’
gegenuberstellen. Die Schiler gehen oder
klatschen und sprechen dazu ,Hans”. —
Nachher machen wir dasselbe und sprechen
+Emmi"'. Bei ,,Hans" kommt auf einen Schritt
eine Silbe, bei ,,Emmi" zwei. Dies in ver-
schiedenen Takten Uben. (Fur die Schule ist
es sehr empfehlenswert, rhythmische Uebun-
gen gross auf Papier zu zeichnen. Noten
zum Autkleben konnen sehr vorteilhaft vom
Verlage Wilh. Schweizer & Co., Winterthur,
bezogen werden.)

I 4| 4 4]
Hans Hons Hans Hans | Hans Hans
o d 4l dd LIS I S
Em-m Em-mi |Em-mi Em-mi |Em-mi Em-mi

Auf dieser Stufe fihren wir die Taktsprache
der Tonika-Do-Methode ein. Viertel = fa;

Emmi —)—-t—-)—J‘—JH—I—I—J’—— Achtel = ta-te:
I 4 y 4 J I
ta ta ta ta fa fa fa ta
Y I D I S Y N S B S B I R
fa-Te fo —te fa-te fa-te fa-te fa—te fa—te Ta-~Te
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Es bieten sich nun wieder unzahlige Mog-
lichkeiten zum Ueben mit Einschlags- und
Halbschlagsnoten. Takttafelchen! Tonleiter in
verschiedenen Rhythmen singen.

S—

Ein-mal  hin, ein-mal  her,
Entsprechend , Hans" und ,,Emmi"’ nennen
wir die Zweischlagsnote auch ,,Schneeeg”,
oder mit Takisprache ,,ta-a, ta-a"". Nun lben
wir Viertel, Halbe und Achtel. Uebungen
immer untereinanderschreiben, die Kinder
sollen ohne jedes Rechnen auskommen.
Wenn wir klatschen, besteht bei der halben
Note der zweite Schlag nur aus einem Druck,
wir lassen die Fingerspitze beisammen und

heben nur die Handflachen.

In der 3. Klasse fuhren wir weiter die
Halbe ein, wir nennen sie vorldufig Zwei -
schlagsnote. Gut lasst sich diese z. B.
vom Sprachrhythmus ableiten. Zum Beispiel:

ist nicht schwer.

rund her-um, das

Bei der Vierschlagsnote (Ganze)
kommen wir nicht drum herum, sie verstan-
desmassig zu unterteilen, zu erklaren, dass
sie aus vier Einschlagsnoten oder zwei Zwei-
schlagsnoten besteht. Das Verstandesmas-
sige, das Rechnerische kénnen wir selbst mit
dem Wort ,,Schlaaaf” nicht ausschalten. Es
bleibt uns nichts anderes ibrig, als die nun
bekannten Notenwerte tapfer zu tben. Takt-
sprache. Ganze Note — tfa-a-a-a. Z.B.

Auch die Erklarung der punktierten
halben Noten gehort ins Pensum der
3. Klasse. Wir bedienen uns eines Liedes
im Dreitakt, worin die gewlnschte Note vor-
kommt und erklaren sie etwa so:

S L R U
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Zu den Achteln, Halben und Ganzen wer-
den die entsprechenden Pausen erarbeitet,
am besten an einem Lied. Wieder leistet uns
der Sprachrhythmus vortreffliche Dienste.
Beim taktmassigen Aufsagen von Spriichen
|asst man Silben aus, damit Pausen entstehen:

L v

l Lie - be Schwe:———l To-nz mit mir

Wenn wir uns der Taktsprache bedienen,
sprechen wir Pausen einfach im Flisterton.
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| bei—de Han —— | reich ich dir.
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(Schluss folgt.)
Guido Fdssler.
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