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sich gereizt fihlte, so hintenherum kichern zu
mussen. Die einzutbenden Lieder wurden
mit viel Freude aufgenommen.

Zum Schlusse noch die Hauptforderung
eines erfolgsicheren Gesangs-Unterrichtes:
Sorge dafir, dass in jeder Singstunde die
rechte Stimmung vorherrscht. Diese Stunde
ist mehr als eine gewohnliche Lehr-, Lern-
und Arbeitsstunde; in ihr erhebe sich der
Geist des Lehrenden und Lernenden in die
Gefilde der Schénheit. Glaubst Du aber wirk-
lich, dass eine gehobene Stimmung auf-
komme, wenn der Lehrer nur mit Abneigung
die Singstunde beginn? Wie man in den
Wald ruft, so tént es wider; d. h. es klingt
dann eben nicht oder auch schlecht. Még-
licherweise ist allerdings dem Singen eine
aufregende Stunde vorausgegangen, die eine
fuhlbare Kluft zwischen Lehrer und Schiiler
gebildet hat. Dann ist es schwer, den rechten
Kontakt zu suchen, aber auch eine seltene
Gelegenheit, einander zu finden. Und was
verschlagt's, wenn einmal eine Singstunde
verschoben wird bis zu einer Zeit, da die
Wellen des Aergers und der Aufregung sich
wieder geglattet haben.

Lieber Kollege, Du wendest ein, dass oft
die besten Vorsdtze, die gewissenhafteste
Vorbereitung ins Wasser fallen durch die
Disziplinlosigkeit der Schiler wéahrend des
Singens. Diese verflixten Ruhestérer, die im-
mer wieder nicht stille stehen kdnnen! Aber
ist es denn notwendig, dass die Kinder wah-
rend der ganzen Stunde stehen? Dieses Ste-
henlassen strengt die Schiler mehr an, als der
Lehrer glaubt; es ist eine Art ,,Ruhezustand”,
der nervos macht. Also eher zu viel sitzen als
stehen!

Und schliesslich: Geduld haben! Das Jahr
hat 40, vielleicht 40mal 2 Singstunden. Und
nicht zuviel voraussetzen! D e r Lehrer arbei-
tet mit Erfolg und mit Ruhe, der nicht zuviel
von seinen Schilern erwartet, aber umso
griindlicher alles durcharbeitet und mit Nach-
sicht und nie versagender Geduld seine
Pflicht erfillt.

Diese Ausdauer fir einen erspriesslichen
Gesangsunterricht wiinscht Dir ein Kollege,
dem die Langmut auch oft ausgeht, den aber
die Freude an der herrlichen Musik immer
wieder aufrichtet.

Gossau, Gebhard Sennhauser.

Zwangslose Gedanken zur Tonika-Do-Lehre

Es ist nicht sehr leicht, einem véllig Unein-
geweihten das Wesentliche der Tonika-Do-
Lehre etwa durch einen Aufsatz begreiflich
zu machen. Man kann es auch nicht gut an
einer Klasse vormachen, die noch nicht auf
diese Lehre eingeschult ist. Hingegen ist das
Beobachten einer eingeweihten Klasse eine
sehr interessante Sache, weil da vor allem ein
Hauptvorzug der Tonika-Do-Lehre &dusserlich
wahrnehmbar stark hervortritt: eine weit-
gehend vertiefte Gehdorschulung.

1. Die Grundkratt alles Singens und Musi-
zierens ist die Fahigkeit musikalischen Ho-
rens. Diese ist als Anlage sozusagen in je-
dem Kinde vorhanden. Von der naturge-
massen Entwicklung dieser Anlage héngt der
Hauptsache nach ein andauernder Erfolg im

Gesangunterricht ab. Wir sind uns dieses tie-
fen Geheimnisses wahrscheinlich doch zu
wenig bewusst, und es ist auch durchaus nicht
jede Gesangsmethode in gleichem Masse mit
den Mitteln erfiillt, die auf den Kern dieser
Sache dringen. Wenn die Tonika-Do-Lehre in
der Ueberwindung der tonalen Schwierigkei-
ten tatsachlichen Erfolg hat, dann ist das
sicher das Ergebnis einer folgerichtig durch-
dachten Einwirkung auf das kindliche Horver-
mogen. Diese Einwirkung erfolgt durch die
mannigfaltigsten Uebungen mittels der wohl-
klingenden Stufensilben und der sinnvollen
Handzeichen, welche es gestatten, die um-
fassendsten Beziehungen zwischen den To-
nen einer Tonart oder mehrerer Tonarten
(Modulation) vorzunehmen, lange bevor man
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an die Wandtafel oder an irgend einen No-
tensatz sich gebunden {ihlt. Besonders
wohltuend macht sich die Unabhéngigkeit
von Schreibgerdten beim mehrstimmigen
Singen geltend. Durch die frihzeitigen
Uebungen in der Dreistimmigkeit bekommt
nicht nur die Singfreude einen machtigen
Auftrieb, sondern es wird dadurch das Hor-
vermogen in einer ganz andern Art noch
gepflegt als durch das blosse lineare Singen
in der Einstimmigkeit. — Die fuir alle Gehor-
pflege so unumgangliche Verwendung des
Musikdiktates nimmt bei dieser Lehrart eine
Form an, welche es gestattet, ohne Schreib-
zeug das Wachstum der innern Horfahigkeit
zu Uberprifen und anzuregen. Dabei kann all
dieses Uebungsmaterial in den Dienst der
Liederwerbung gestellt werden unter der
Voraussetzung néamlich, dass die Liederaus-
wahl der Altersstufe angepasst und in ihrer
Reihenfolge planmdssig geordnet sei. Die
Tonvorstellung kann mit der Zeit so gekréaf-
tigt werden, dass diese nicht vorweg ver-
bleicht, wenn das Auge gleichzeitig den Text
in die innerlich tonende Linie einverleiben
soll. Selbst die Rhythmisierung der Melodie
wird durch die Bewegung der Hand sinnfallig
dargestellt. So erfasst Tonika-Do alle Ele-
mente, die zu einem erspriesslichen Liedge-
sang, wie zu einer gediegenen Gehdrschu-
lung gleich unerlasslich sind. Das freilich kann
man den meisten Schulen des To-Do-Betrie-
bes zur Last legen: In der Fertigkeit des
Lesens absoluter Notenbezeichnung bleiben
die Schiler mehr oder weniger zuriick. Die-
sen Mangel benlitzen nun — wie ich das
schon einigemale festsiellen konnte — aus-
gerechnet Fachmusiker, Dirigenten, Musik-
lehrer an héheren Schulen, um dem ganzen
fruchtbaren Werke der To-Do-Lehre einen
Strick zu drehen. Dadurch setzen sie sich
allerdings mit ihrem eigenen und tiefsten
Wollen — ungenlgend bewusst zwar — in
Gegensatz und Ubersehen das, was ihnen
To-Do zu tiefst bieten konnte: eine umfas-
sende Gehdrschulung, auf der letzten Endes
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alle hohere Weiterbildung viel solider ruht,
als auf der blossen Fertigkeit des Lesens ab-
soluter Tonbezeichnungen. Es gibt ja hin und
wieder einsichtsvolle Musikpddagogen, die
Uber diesen Stein des Anstosses nicht stol-
pern, weil sie sich die Miihe genommen ha-
ben, die Sache zu studieren. Diese verfallen
dann meistens nicht in den Fehler, aus Be-
qguemlichkeit einfach (iber die To-Do-Lehre
zu schimpfen, sondern fahren am begonne-
nen methodischen Werke gleichmassig wei-
ter und kommen schliesslich auch ans Ziel.
Die Erfahrung lehrt Gbrigens, dass Kinder, die
etwa ein Instrument erlernen, nebeneinander
die relativen und absoluten Bezeichnungen
mit gleicher Geldufigkeit verwenden.

2. Damit kommen wir zu einer Frage, die
heute mehr denn je alle wirklichen Gesangs-
methodiker in Spannung hélt, zur Frage nam-
lich, ob das Singen auf absoluter oder rela-
tiver Grundlage die besseren Erfolge zeitige.
Ganz allgemein lasst sich auf Grund gemach-
ter Beobachtungen feststellen, dass die Ab-
solutisten bei ihren Schilern ein grosseres
Wissen und die Relativisten ein grosseres
Konnen erreichen. In den Schulen der erst-
genannten Gruppe weiss man schon friih Be-
scheid Uber die Tonleiter, liber Ganz- und
Halbton, Uber erhohte und vertiefte Tone
usw. Aber ist dieses Wissen nicht ein bloss
angehangtes Wissen, so etwas wie ein Fas-
sadenverputz? Fast will mir scheinen, dass
dadurch die innere musikalische Entwicklung
nicht eigentlich geférdert wird. Es ist ein 8hn-
liches Verhaltnis wie bei einem Arzt, der viel
Buchwissen besitzt, aber dem Patienten nicht
helfen kann.

Dann muss uns aber noch eine andere
Seite dieser Angelegenheit etwas berlihren,
die mit der Praxis in engem Zusammenhang
steht. Wohl alle von uns sind sich seit ihrer
ersten musikalischen Tatigkeit gewohnt, mit
den absoluten Tonhdéhen und Tonnamen
(c, d, e..) zu arbeiten. Es ist also ganz natur-
lich, dass das musikalische Denken und Aus-
drucken in relativer Weise uns zunachst ganz



ungewohnt vorkommt. Diese Ungewohnheit
mag sich in gewissen Féllen vielleicht bis zur
Unbehilflichkeit, ja bis zur Hilflosigkeit stei-
gern. Die Angst vor dieser Schwierigkeit ist
vermutlich der Hauptgrund, warum man sich
vor dem relativen Unterrichtssystem der To-
Do-Lehrer hitet. Bei den Schilern liegt die
Sache wesentlich anders. Sie gewdhnen sich
an die relativen Tongruppierungen ungeféhr
mit der Leichtigkeit und Selbstverstéandlich-
keit, wie wir uns seinerzeit an die absoluten
Bezeichnungen und Gruppierungen gewohn-
ten. Fir sie bedeutet das raumabtastende
Lesen vergleichsweise jenes Vermdgen, das
den Klavierschiler befahigt, entfernt liegende
Tasten anzuschlagen, ohne auf die Tastatur
zu sehen, das den gewandten Stenotypisten
nach dem Zehnfingersystem schreiben |asst.
Von Seite der Schiller begegnen uns also
nicht mehr Schwierigkeiten als beim abso-
luten Lesen, allerdings auch nicht kleinere!
Ein frisiertes Bild von der Schulwirklichkeit
hinzumalen ist nicht angangig. Es ist auch
nicht anzunehmen, dass wir einmal zu einer
Gesangsmethode kommen werden, die das
Singen und Notenlesen spielend erlernen
lasst. Im Gegenteil: Die Schwierigkeiten im
Gesangsunterricht der Primarschule werden
immer gross bleiben. Diese Erkenntnis mége
uns bestimmen, doch recht planmaéssig zu
arbeiten und wenigstens an ein- und dem-
selben Schulorte nach einheitlich gleichen
Grundséatzen zu arbeiten.

Was nun die Schwierigkeiten fiir das Lehr-
personal anbelangt, so muss auch hier gesagt
werden, dass alles nur von der Uebung ab-
héngig ist. Wenn gesagt wird, dass es einer
grossen Zahl von Lehrpersonen nicht méglich
sei, nach Tonika-Do zu unterrichten, so muss
darauf doch erwidert werden, dass man in
der Misskennung der Lehrbefahigung zu weit
geht. Was die Seminarbildung vom Lehr-
amtskandidaten punkto Harmonielehre ver-
langt, das liegt ganz im Zentrum dessen,
was der Lehrer zum Lesen oder Aufgeben

von Motiven auf relativer Grundlage be-
rotigt.

3. Eine merkwirdige, nicht ohne weiteres
verstandliche Stellungsnahme nehmen viele
Kollegen den Handzeichen gegeniber ein.
Und doch sind diese durchaus keine Hexerei,
weder fir den Lehrer, noch fir den Schiler,
sondern sinnvolle und sinnfallige Mittel der
Tonfihrung. Wenn man das Gewitzel und
Gespotte, das man Uber die Handzeichen
schon losgelassen hat, ernst nehmen wollte,
so miisste man etwa in analoger Weise unsern
beriihmten Dirigenten, wenn sie vor ihr Or-
chester hinstehen, die Hande an den Riicken
binden, denn ,,dieses unverstindliche Ge-
fuchtel mit den Handen in der Luft kann man
doch nicht brauchen''. Man misste dann
auch unsern Erstklasslern das Fingerrechnen
verbieten etwa mit dem Hinweis, warum man
so naheliegende Hilfsmittel brauchen wolle,
wenn es doch Zahlrahmen und Legekndpfe
gebe. Man kénnte noch mehr solche Bei-
spiele herbringen; wer aber derart die
menschliche Hand, dieses wunderbar feine
Instrument unterschitzen mochte, zumal als
Unterrichtshilfe, der verrat nicht einen sehr
praktischen Sinn. Die Handzeichen sind bloss
schon in ihrer nebenséchlichen Bedeutung als
Mitgestalter der rhythmischen und dynami-
schen Bewegung, als packende Erzieher zu
richtiger Atemtechnik und Phrasierung und
als allgemeine Direktionsvorstufe wertvoll.
Sie sind ebenso sehr auch unterrichtliches
Bindeglied zwischen Lehrer und Schiiler, die
sich Aug in Aug gegeniiberstehen und Un-
aufmerksamkeit, Langeweile und Schabernack
viel weniger aufkommen lassen. lhre eigent-
liche Hauptbedeutung aber liegt bewusst in
ihrer Tonflihrungskraft. Das Ge-
heimnis dieser Kraft liegt im absolut Sinn-
vollen der Handstellung einerseits und in der
Verschmelzung mit den Stufensilben ander-
seits. Der sinnliche Bildeindruck von der
Handstellung, der Sinneseindruck von der
Handbewegung und der Héreindruck von
den klingenden Stufensiloen schaffen die
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kraftvolle Dreiheit der visuellen, motorischen
und akustischen Beeindruckung, die in allem
Unterricht so eine hervorragende Bedeutung
einnimmt. Die Verwendung der relativen
Tonbenennung do, re, mi . . . kommt nicht
von ungefahr. Sie entspricht ganz jenem Be-
durfnis, die Tonreihe kraftvoll zu fuhren. Die-
ses Vermdgen geht den absoluten Bezeich-
nungen ¢, d, e... wegen ihrer grossen
Gleichartigkeit wesentlich ab. (Nebenbei
bemerkt sind diese Silben auch stimmbild-
nerisch vollig wertlos.) Darum kénnen die
absoluten Silben nicht Ausgangspunkt einer
psychologisch richtig aufgebauten Gesangs-
methodik sein, wohl aber Schlusspunkt. Sie
haben ihre Berechtigung dann, wenn der
Schiler in der gesanglichen Lesefertigkeit
so weit vorgeriickt ist, dass er der Fuhrungs-
hilfen nicht mehr bedart.

So gibt es denn, aus diesem Blickfelde
heraus betrachtet, fir die ganze jugendliche
Gesangserziehung drei Entwicklungsstufen.
Die erste Stufe ist die Zeit des reinen Gehor-
singens. Sie umfasst das vorschulpflichtige
Alter und etwa das 1. und 2. Schuljahr. In
dieser Zeit werden alle Liedlein rein gedacht-
nismassig aufgenommen durch die Tatigkei-
ten des Vor- und Nachsingens. Es werden im
Kinde dadurch gleichsam die Wege geebnet
fir musikalisches Schreiten. Es sollte dann

aber allem Vorsingen die Kraft reiner Ton-
angabe und richtiger Rhythmisierung inne-
wohnen, so dass sich das Kind — bildlich
gesprochen — nicht an ein unsicheres Tap-
pen auf schmutzigem Wege gewdhnt. Die
zweite Stufe umfasst die mittleren Klassen der
Volksschule. Jetzt setzt das bewusste musi-
kalische Schreiten ein, aber einstweilen unter
vorsichtiger Fihrung von kraftvollen Hilfs-
mitteln. Mit zunehmender Sicherheit im
Schreiten treten diese Hilfskrafte allmahlich
zurick. Die Kraft der visuell-motorischen
Fihrung wird abgeschwacht, indem an Stelle
der Handzeichen die Silbentafel, die Wan-
dernote und der Notensatz treten. Die Kraft
der akustischen Tonflihrung verliert sich, in-
dem an Stelle der Stufensilben neutrale Sil-
ben und schliesslich absolute Bezeichnungen
und Textworte treten. So miindet die zweite
Stufe unvermerkt und von Schulort zu Schul-
ort nicht genau gleich in die dritte Stufe, in
der wir alle samt und sonders noch stecken,
in jene Stufe, die mit einer gewissen ein-
geschrankfen Sicherheit Musikalisches liest.
— Eine vierte Schulstufe mit absoluter Lese-
sicherheit muss noch erfunden werden.

Lasst uns das dem 21. und 22. Jahrhundert
uberlassen!

Neuenkirch. Dominik Bucher.

Gehorsingen — Singen nach Noten

Viele
berucksichtigen

unserer gesangmethodischen Biicher
zu wenig das Prinzip des
schdénen Singens. Vor Jahren war der Ge-
sangunterricht meistens nur Gehérsingen. Da-
mit hat man allgemein gebrochen. Energisch
erhob man die Forderung, dass die Kinder nach
Noten singen sollten. Indem nun die besse-
ren Gesanglehrer dieser Mahnung folgten, gin-
gen sie vielfach zu weit in dieser Richtung vor.
Man wollte es im Singen nach Noten zur abso-
luten Fertigkeit bringen. Treffibungen wurden
einseitig bevorzugt, und eine Unzahl von tech-
nischen Hilfsmitteln fir den Gesangunterricht
wurde fabriziert,
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Die einseitige Bevorzugung

der technischen Seite des Gesangunterrichts be-
dingte die Entfernung von wertvolleren Aufga-
ben. Aus der Unmenge dieser technischen
Hilfsmittel spricht Mangel an Methode und ton-
psychologischem Verstandnis.
terricht, der bestrebt ist,
Noten zur absoluten Fertigkeit zu bringen und

Ein Gesangun-
es im Singen nach
dariiber werivollere Aufgaben vergisst und
schonere Ziele unbeachtet lasst, kommt in Ge-
fahr, in einen schlimmeren Mechanismus zu ver-
fallen als die veraltete Memoriermethode. Er
erhebt das Formale zur Materie, das Miitel zum
Zweck. Gewiss ist die Notenschrift ein so un-
schatzbares Kulturgut, dass auch die Schule zu
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