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von Natur tiefer verhaftet als er, das Sein in
seinem ganzen Bezug greift.

Ueber den Sinn der Beschaftigung des
Madchens mit den exakten Wissenschaften
bleibt nach alledem kaum etwas zu sagen.

Wenn etwas der Frau dient, intakt zu
bleiben, wenn es ihr Uberdiens dient, den
Kontakt mit zeitlosem Sein zu halten, ist
das nicht Sinn genug?

Minster, Westfalen. Dr. M. Rohrbach.

Missionsarbeitsgemeinschaft der katholischen Lehrerinnen der Schweiz

Die Einladung zur diesjahrigen Generalversamm-
lung hat auch der Missionsarbeits-Gruppe eine Vor-
mittagsstunde eingerdumt. Wir anerkennen dankbar
dieses Entgegenkommen seitens des Vorstandes und
richten an Sie, liebe Kolleginnen, die freundliche
gitte um lhre Teilnahme. Wir finden uns zur freien
Diskussion zusammen, orientieren Sie liber das, was

im Grindungsjahr geleistet wurde und nehmen lhre
Anregungen fur weiteres Schaffen enigegen. Wir
mochten auch Sie, liebe Kolleginnen, fiir das Mis-
sionsideal begeistern und lhre Missionsliebe auf das
Weltmissionswerk richten. Mochten doch recht viele
unserer Einladung Folge leisten!

Die Missions-Arbeits-Gruppe.

Volksschule

Gedanken zum Gesangunterricht in unsern Volksschulen

Der Unterricht hat vom Erleben auszu-
gehen. Auch der Musik-, der Gesangunter-
richt! Arbeits-, Werkunterricht soll er sein im
Gegensatz zum Lernunterricht. Aktives Mit-
tun, nicht passives Entgegennehmen! Wie
sind doch schon langst im Lese-, Aufsatz-,
Rechen-, Naturkundunterricht u. a. diese
Fundamentalsatze angewandt worden. Der
Gesangunterricht kennt sie noch so wenig!

Im Leseunterricht vergangener Jahrzehnte
z. B. kam der A-B-C-Schitze zum Lesen,
indem man ihm beibrachte: das ist der Buch-
stabe a, o, e etc. Mit geniigender ,,dusserer”
Anschauung lernte der Schiler oft sehr
schnell einige Buchstaben, dann Verbindun-
gen: am, ma mo, mama, leo, otto etc., dann
Satze. Der Schiiler lernte also das Lesen,
aber er erlebte es nicht; besser: er tat
es nicht aus sich auf Grund von Erlebnissen,
sondern es wurde ihm beigebracht. Wie ist
das ganz anders geworden! Der kleine An-
fanger erlebt jetzt zuerst den Laut, indem
er ihn aus Lautverbindungen heraus hort.
Erst dann erscheint der Buc hstab e, weil
der Schiiler das Gehorte auch schreiben
mochte.

Ebenso verkehrt ware und ist es, wenn
der Schuler von allem Anfang an vor ferti-
gen Noten, bezw. Notenzeichen stehen
wiirde. Das sind so fremde Dinge, die ihn
nicht zu fesseln vermoégen. Die Noten sind
wie die Buchstaben der Schrift tote Zeichen,
die erst dann lebendig werden, wenn sie
durch den Gesichtssinn mit dem Gehdrsinn
in Beziehung treten. Wahrend das Ohr einen
bestimmten Ton vernimmt, kann das Auge
ein bestimmies Zeichen schauen. Es entsteht
dann eine Assoziation von Ton und Ton-
zeichen. Da die Gesichtsvorstellungen deut-
licher und bestimmter sind als die Gehor-
vorstellungen, ist schon aus psychologischen
Grinden der Gebrauch von Tonzeichen an-
zuraten. Die Tonzeichen missen aber so
beschaffen sein, dass sie ein moglichst ge-
naues Bild des musikalischen Satzes geben.
Sie mussen die raumlichen (Hohe und
Tiefel), die rhythmischen (Lénge!)
Verhiltnisse und den harmonischen Zusam-
menklang der Tone angeben.

Diesen Anforderungen entspricht unsere
heutige Notenschrift wie keine andere. Es
sind im Laufe von Jahrhunderten verschie-
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dene Tonbezeichnungen entstanden, aber
keine einzige vermag in so vortrefflicher
Weise das Bild der einfachsten Melodie wie
des kompliziertesten Orchestersatzes gra-
phisch darzustellen. (Das kann nicht die Zif-
fer [Ziff. allein], nicht die Tonika-Do-Schrift,
nicht Eitz- oder eine andere Methode!)

Die Noten sind das, was die Buchstaben
fir die Sprache bedeuten. Beide erschliessen
dem, der sie zu lesen versteht, ungeheure
Schétze der Literatur wie der Musik.

Wieviel Uebung braucht es aber, bis ein
Schiler im Lesen so weit kommt, dass er
nicht mehr buchstabiert, sondern ein Wort
als ein Ganzes ubersieht und als Einheit
liest. Ist aber das Lesen der Notenschrift
schwerer zu verstehen und zu lernen als
das der Buchstaben und der Ziffern? Tat-
sachlich bringt man es in der Notenschrift
nur nicht so weit, weil der Gesang so stief-
mutterlich behandelt wird, weil es an geni-
gender Uebung fehlt. Beim Lesen und Rech-
nen fiihrt man halt die Schwierigkeiten in
kleinen Dosen nacheinander und auf viele
Jahre verteilt ein, im Gesang aber auf ein-
mal: Notenform, Notenstellung und Noten-
namen.

Die EinflGhrung in die Notenschrift und
das methodische Nacheinander der ver-
schiedenen Schwierigkeiten ist nun allerdings
so schwer oder, weil wir Lehrer auch vom
Seminar her keine Erfahrung haben, so un-
gewohnt, dass es leider begreiflich ist, wenn
wir mit dem naturgemaéssen Gesangunterricht
nicht viel anzufangen wissen. Man ver-
schiebt alles auf spétere Schuljahre und
uberlasst endlich den ganzen Gesangunter-
ticht dem alles verspatenden Zufall.

Wie gutes Sprechen von gutem Hoéren
abhéngt, so bedingt das richtige Singen ein
genaues Horen. Das erste Teilziel der musi-
kalischen Bildung in den ersten Schuljahren
fallt daher in das Gebiet der Gehérbildung.
Sie betrifft sowohl die Unterscheidung in
der Tonhohe wie auch in der Tondauer. Beide
bilden eine Einheit und kénnen nur zeit-
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weise scheinbar getrennt werden aus metho-
dischen Griinden.

Ich spreche vorerst von der Erkenntnis der
Tonhohenunterschiede. Wahrend des Un-
terrichtes lauten Kirchenglocken. Die Kinder
horen daraus eine hdhere und eine tiefere
Glocke und singen die Téne nach. — Eine
Autohupe schrillt durchs Fenster, vielleicht
gar in verschiedenen Tonen. Die Kinder ah-
men das Gehérte nach. — Der Lehrer singt
einen Ton vor, die Schiler singen ihn nach.
Hohe und tiefe Téne werden gesungen und
mit Armbewegungen begleitet. Ein Schiler
sitzt auf dem Boden und singt einen tiefen
Ton, ein anderer steht und singt hoher, ein
dritter steht auf einer Stiege und singt noch
hoher usw. — Auf einem Telegr.-Draht sitzt
ein munteres Voglein und singt ein helles,
hohes Tonlein; auf einem untern Draht singt
eine Amsel und auf dem Boden kraht in
tiefer Stimme ein Rabe (auf der Wandtafel
zeichnen!).

Es ware jetzt schon gar nicht so schwierig,
in die Notenschrift mit zwei oder gar allen
funf Linien einzufiihren. Es hat aber keine
Eile! Die spezielle Erkenntnis fihrt nun vom
unbestimmten Hoch und Tief zu Bregren-
zungen und melodischen Bindungen. Zwei
Téne genugen und zwar ist am naheliegend-
sten das Intervall der fallenden kleinen Terz:
g—e, 5—3, sol—mi. Das ist das natur-
gemasseste Intervall, eigentlich das Urmotiv.
Es kommt von der Sprechmelodik her und
wird schon von kleinen Kindern gebraucht:
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Man findet es auch beim Ausrufer im
Dorfe, auf dem Markte, Responsorienton in
der Kirche, Agnus Dei-Motiv in der Rhein-
berger-Messe in C-Dur.

Es tritt der nachste hohere Ganzton dazu:
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Ein Haufen Rufe, Spielreime, Kinderlieder
sind melodisch auf diesem Dreitonmotive
autgebaut, z. B.:
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In solchen einfachsten Liedchen missen
diese Tone herausgehdrt und verglichen
werden.

Die Erganzung des Dreiklanges mit der
Tonika bietet keine Schwierigkeit; Uebungs-
stoff und Liedauswahl wird aber viel reich-
haltiger.

Wie im Sprach-, Schreib- und Leseunter-
richt soll man méglichst bald (selbstver-
standlich erst nach Einfihrung des Lesens
und Schreibens!) mit der schriftlichen Fixie-
rung des tonlichen Gehorbildes beginnen.
Das kann und darf nicht mit den abstrakten
Noten geschehen, sie sind zuviel Fremd-
korper. Es muss &hnlich geschehen wie in
der Fibel, wo ein Schriftbild (z. B. das ,,u")
unter der dargestellten Scene steht, wo ein
Knabe einen Finger verbinden lasst und da-
bei ,,uuu’ schreit.

Wir singen ein ,,@" und schreiben es auf
die Wandtafel. Wir singen ein tieferes ,,a"
und schreiben es auch tiefer (Hohe: g—e).
So ist der erkannte Héhenunterschied fixiert.

Unterdessen ist man auch im Rechenunter-
richt so weit, dass die Schiler bis 4 zahlen
kénnen. Es werden die ersten rhythmischen
Uebungen in Angriff genommen. Als Mittel
gebrauchen die Schiler die Hande zum
Klatschen. Der Lehrer singt etwas im ?a-
oder *x-Takte vor, die Schuler klatschen da-

zu und betonen die erste Zeit etwas starker.
Dann schneller und wieder ganz langsam
klatschen!

. Klatscht einmal so, wie die Turner,

die Soldaten, die Musikanten mar-

schieren!

Wie schnell gehen die Leute beim

Spazieren?

Wie langsam gehen sie in einem

Trauerzug?”’

Wir singen verschieden lange Téne von
der Wandtafel. Ein ,,Hauschen' auf der kar-
rierten Wandtafel bedeutet jeweilen einen
Schlag mit den Handen, eine Zeit, z. B.:

Ao it 1 = s

Dann auch Uebungen mit der Tonika und
der Sexte! Nicht zu viel auf einmal! Eile
mit Weile! Fir uns ist wohl alles sehr leicht,
dem Kinde bedeutet es schwieriges Neu-
land, was es aber selber erlebt und erar-
beitet, nitzt ihm mehr, als was wir ihm ein-
pauken. Also Geduld! Ein Ueberhasten racht
sich immer wie auch im Lesen, Schreiben
und Rechnen. Fehler und Siinden des Ele-
mentarunterrichtes sind fast nicht mehr zu
verbessern.

Das Lautmaterial vermehrt sich entspre-
chend den Fortschritten im Sprachunter-
richte; an Stelle des ,,a"" treten o, u, e, i"
Die Doppellaute
lasse man vorldufig weg, sie bieten zu grosse
Schwierigkeiten. Auch offene und geschlos-
sene Vokale bleiben noch unberiicksichtigt.

Aus dem Ubrigen Unterrichte ergibt sich
bald eine weitere Bereicherung.

Die Glocken lauten:

BIM BIM

BAM BAM etc.
BAM  BAM
Gruppen von Schilern lauten.
Mama ruft den kleinen Rudi:

U s [SIT
113

WIQJ 4

in reicher Abwechslung.

Ul
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Und Rudi antwortet aus dem Versteck:

(6) DA
(5) MAMA  BIN
(3) ICH
(1) DA DA
Die Bremer Stadtmusikanten rufen:
N M
AA AU

WAU WAU etc.

Als néachste Aufgabe ergibt sich die Ab-
strahierung des Tonschriftbildes vom Laut-
bilde. Die karrierten ,,H3uschen' an der
Wandtafel werden leer vorgefihrt, etwa so:

Die Kinder werden aufgefordert, das zu
singen; doch sie stutzen, weil die Quadrate
nicht mehr mit Buchstaben gefillt sind. Die
Kinder merken bald, dass wir nach freier
‘Wahl mit Lauten oder Wértchen fiillen koén-
nen. Die Quadrate geben einfach die Hohen-
und Dauerunterschiede an. Damit sie gesun-
gen werden kénnen, schreiben wir den Text
darunter:

AUF

LE-O

KO MM HER-

KoMM

Auf diese Art dirfte es nicht allzuschwer
sein, zur Note zu kommen. Es lag mir daran,
zu zeigen, wie naturgemass, d. h. mit gewon-
nenen Erkenntnissen und mit Elementen aus
dem Gesamtunterrichte, die Notenschrift ein-
gefiihrt werden kann. Das ist aber nur ein
kleiner Teil von dem, was getibt wird. Dazu
kommen viele mindliche Uebungen wie
Satzchen aus dem Sprachunterrichte, Verse,
Gedichtchen, Liedchen und Singspiele. Die
Kleinen wollen etwas singen und wére es
auch ein kleiner Unsinn. Alles recht konkret
und mit viel Warme. Oft braucht es aller-
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dings auch Schauspielermittelchen, bis die
kleinen Sénger mittun, meistens aber eine
grosse Geduld.

Alles, was gesungen wird, soll mit ganz
lockerm, weichem Tone geschehen. Es
schadet nicht, wenn es am Examen nicht
kracht und larmt. Die Tonstérke oder besser
die Tonfille kommt in spatern Jahren und
Klassen ganz von selber. Das Singen soll
eine Erholung, eine Freude sein fir die lie-
ben Kleinen. lhre Augen sollen glénzen und
Dankbarkeit zum Lehrer aufschauen,
wenn er zu singen anfangt. Auch er tue es
nur mit leiser, weicher Stimme.

voll

*

Im 3. Schuljahr beginnt das Singen nach
Noten. Vorerst werden die Liedchen, auch
die einfachsten, der 1. und 2. Klasse repe-
tiert und immer mit schonerm, noch wei-
cherm Tone gesungen. Man halte auf richtige
Offenhaltung von Kehle und Mund, auf ru-
hige Zungenlage. Die Zunge, diese grosste
Feindin eines vollen, weichen und lockern
Tones, darf den Laut und Ton nicht nach
hinten driicken, indem sie sich hoch nach
oben wolbt. Der Ton muss nach vorn ge-
bracht werden. Alle Anzeichen eines rohen
Singens: Runzeln auf der Stirne, gespannte
Muskeln, Versteifung des Halses etc. missen
verschwinden. Mit lachelndem Munde und
mit lose nach vorn gerichteten Lippen (wie
der Schallbecher einer Trompete!) singen!
Wahrend des Singens ab und zu den Kopf
hin und her bewegen. Kein einziges Kind
darf mehr schreien und die Téne heraus-
brillen und wiirgen. Gute Sénger durfen ihr
Konnen vor der Klasse zeigen. Das regt
mehr an, als wenn der Lehrer, der doch alles
konnen muss, etwas vormacht. Alle Stimm-
bildung ist jedoch nutzlos, wenn ihr keine
richtige Afemfiihrung zugrunde liegt. Die
Kinder atmen zu kurz und in zu schnellen
Abstanden. Sie verpuffen nutzlos viel Luft.
Durch besondere Atmungsiibungen muss der
Verbrauch der Luft gelernt werden:



1. langsames ruhiges Einatmen, dann Luft
halten, dann ausatmen;

2. allmahlich kiirzer einatmen — halten
— immer langsamer ausatmen!

Das Ausatmen geschieht am besten auf
einem Summton oder auf einem Klinger
(s, m, n"). Dadurch lasst sich der Atem-
strom kontrollieren. Beachtet werden muss,
dass die Lunge nicht bis zum Platzen mit
Luft gefillt werden darf, auch beim Aus-
atmen dart nicht alle Luft ausgepumpt wer-
den, sonst wird die Schonheit des Tones
stark beeintrachtigt.

Zum Zwecke der Erlernung der Noten-
schrift kénnen die einfachsten Liedchen der
1. und 2. Klasse mit Noten an die Wandtafel
geschrieben werden. Daran schliessen sich
Treffibungen ebenfalls in Notenschrift, ge-
sungen auf Lautbildungssilben: do, so, non,
ti, nga etc. Die Tonverhélinisse bezw. Inter-
valle werden am besten mit Ziffern bezeich-
net. Wichtig ist, dass der Schiiler von An-
fang an die Stutzpunkte der Tonika (1), der
Dominante (5) und der Terz (3) nie aus dem
Auge bezw. dem Gehore verliert und alles
auf den Grundton bezieht. Man wird am
besten schon auf dieser Stufe nicht alles
von ,,c'" aus Uben. Der Grundton kann auf
jeder Linie und in jedem Zwischenraume
sein; man wird ihn mit Vorteil durch ein
Kreislein oder den Buchstaben ,,G" vorn an
der Linie oder mit Do wie Ton-Do bezeich-
nen. Vom neuen Grundion, von der neuen
1" aus sind die neue ,,5", die neue ,,3"
zu tUben. Es kommen bald die obere ,,1"
(8), die untere ,5'", dann die Zwischen-
stufen ,,6, 4, 2, 7" dazu (ohne Versetzungs-
zeichen).

Von Uebungsmaterial muss ich hier ab-
sehen. Man achte darauf, dass die immer
zahlreicher werdenden melodischen Még-
lichkeiten den Anschluss an bekannte Lieder
finden, auch als Voriibung fir zu tbende
Lieder. So wird die anféngliche Fremdheit
zwischen Ton und Note iiberwunden. Die
Kinder erkennen, dass die Méglichkeit be-

steht, Melodien, Lieder, schriftlich zu fixie-
ren. Es lassen sich einfache Melodien auch
zu Diktaten verwerten. Eine ganz besondere
Freude bereitet den Kindern das , Melodie-
oder Liedraten”. Auf der Wandtafel steht
ein Liedanfang in Noten (das Lied muss
natiirlich bekannt sein!). Die Kinder stellen
das Lied fest.

Zwischendurch konnen allmahlich auch die
Pausenzeichen eingefiihrt werden:

cooo/o@oe]|ooo e/ el
Zuerst wird das mit Klatschen, dann auf
einen Ton mit irgend einer Lautsilbe geiibt.
durfen nicht ge-
klatscht, nicht gesungen werden. Hierauf
wird an Stelle der gestrichenen Note ein
Pausenzeichen gesetzt. (Viertelspause!)

Auch die Einfiihrung der Achtelnoten und
Achtelpausen bietet allzugrossen
Schwierigkeiten. Zuerst werden gewdhnliche
Gehschritte geklatscht:

oooo' oooo' oooo

L} rr ’ r rou r r ro r

Durchstrichene Noten

keine

kiatschen:

Jetzt gehen die Schiiler (z. B. in der Turn-
stunde) ins Laufen Uber; auf jeden Schritt
von vorher kommen jetzt zwei schnellere
Schritte (beim Laufen erhalten die Schiiler
ein Fahnchen!):

50 0.0 L0000 041

00000000 00000000

pEIRYTE YR AT | VAR
Aus einem Schlag gibt's jetzt einen starkern
und einen schwachern. Bildlich lasst sich die
Unterscheidung von Vierteln und Achteln
auch so darstellen:

@@ @

Jeder Kreis ist ein Schlag. Statt Viertel- und
Achtelnoten kénnte man vorerst Einschlag-
und Halbschlagnoten benennen, event. Geh-
note und Laufnote. In die Kreise kdnnen nun
die Nofen eingezeichnet werden:

@O @® @



Der Rhythmus muss, wie die Tonschrift,
erlebt und darf nicht, wie das frilher geschah
und immer noch geschieht, errechnet wer-
den. Es ist daher gar nicht notwendig, dass
man bis zur Einfihrung des Bruchrechnens
wartet.

Durch Zusammenzug von Viertelnoten auf
einer Textsilbe entsteht die ,,Halbe'": durch
Zusammenzug einer Viertel- mit einer Ach-
telnote die punktierte ,,Viertel' etc.

d\j db.\ =i
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Im 4. und 5. Schuljahr missen alle ton-
leitereigenen Intervalle bis zur Gelaufigkeit
geiibt werden. Das Intervallverhéltnis der
einzelnen Téne zum Grundton wird auch
jetzt noch am besten mit der Bezitferung
ausgedriickt, die Benennung geschieht
hauptsachlich mit Lautbildungssilben, dann
auch mit den Buchstaben des Alphabets.
Dazu kommt die Einfihrung der Vorzeichen.
Das fihrt zur Behandlung der Dur-Tonarten,
zur Erhéhung und Vertiefung gewisser Ton-
schritte. Erst jetzt wird der Schiler erleben,
dass sich zwischen einem ganzen Tonschritt
ein halber einschieben lasst. Vorher hatte
das Sprechen von Halbtdnen gar keinenSinn.
Das Wi s s e n von diesen Dingen hat wenig
oder gar keinen Wert, wenn das Erleben
dafur fehlt.

Im weitern kommt der akkordliche Autbau
der Tonleiter zur Geltung. Fir das Volks-
lied sind die Tonika-, Ober- und Unterdomi-
nantdreiklange (I., V. und IV. Stufe) wichtige
Stitzen. Jeder Dreiklang lasst sich umkehren.
Das ergibt einen reichhaltigen Uebungsstoff.
Die Dreiklange der V. und IV. Stufe fihren in
verwandte Tonarten iber.

Fir das Treffenlehren sehen viele Metho-
diker das ganze Heil in der Anwendung
bestimmter Tonsilben; am meisten bekannt
sind jene von Guido von Arezzo, die auch
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von der Tonika-Do-Bewegung Ubernommen
wurden und das Eitz'sche Tonwort. Jene
haben eine relative, diese eine absolute Be-
deutung. Als Hauptargument fiir Anwendung
der Solmisationssilben wird hervorgehoben,
dass sie in hohem Masse geeignet seien, die
Vokalbildung zu unterstitzen, da sie alle
Hauptvokale enthalten. In dieser Hinsicht
sind sie unbedingt bessere Tonnamen, als
die Ziffern oder die Buchstabennamen.
Wenn man weiter behauptet, dass der Ton
im Tongedachtnis schneller und besser haf-
tet, wenn wir ihn von Anfang an mit den
entsprechenden Tonnamen (Solmis. Silben)
singen und ihn so eigentlich mit dem Namen
verkorpern lassen, dann hat auch diese An-
schauung volle Richtigkeit. Nicht zu bestrei-
ten ist aber auch die Erfahrung, dass beim
ausschliesslichen Gebrauch der Solmisations-
silben der Uebelstand sich einstellt, dass
sichere Treffer (und erst die Unsichern!!) ein
Lied erst singen kdnnen, wenn sie vorerst
die Melodie auf Tonnamen gesungen, also
eigentlich , buchstabiert’” und auswendig
gelernt haben. Bei der Solmisation verbindet
sich also die Tonvorstellung mit dem Ton-
namen. Das fuhrt aber dazu, dass das direkte
..Yomblattsingen' eine Unmdglichkeit wird.
Das gewohnte Verfahren ist als ein Umweg
zu taxieren, es ist ein Hindernis. Das kann
selbstverstandlich auch bei der absoluten
Bezeichnung der Fall sein.

Ich mochte das Gesagte mit einer inte-
Letzthin
sang ich mit Sek.-Schillern eine ziemlich
anspruchsvolle Solfége-Uebung. Eine rasche
Folge von Achtelnoten wurde tfonlich ganz
gut wiedergegeben; die grosste Schwierig-
keit bestand in der (raschen) Benennung der
Notennamen.

ressanten Beobachtung belegen.

Die Notennamen sind einer Kricke zu
vergleichen, womit ein Kind das Gehen ler-
nen soll, oder mit einem Schwimmgurt. Be-
kanntlich lernen die Kinder das Gehen und
Schwimmen ohne diese Hilfsmittel rascher
und sicherer,- wenn sie auch verschiedenes



Missgeschick erfahren. Selbstverstandlich sind
Notennamen notwendig, aber die grosste
Fertigkeit im Notenlesen hilft nicht dazu, die
Tone zu treffen und sie richtig vom Blatte
zu singen, sondern man erreicht diese Fer-
tigkeit nur, wenn man die Fahigkeit erlangt,
beim Anblick der Notenzeichen sofort auch
die richtige Tonvorstellung zu haben. Zur
Erreichung dieser Fertigkeit sind zwei Dinge
notwendig:

I.diedurchvieleUebungrein
und sicher durch das Ohr aufgefasste
Folge der Tonleitertone und ihre Bezie-
hungen zum Grundton;

2. die fleissige Uebung im Treffen von
auf die Notenlinien gesetzten Noten unter
fortwdhrender Beziehung auf den Grund-
ton, die Dominante etc.

Das Endresultat muss dem Lesen eines
guten Lesers gleichen, dem es auch nicht
mehr einfallt, Buchstabe um Buchstabe an-
einander zu reihen, sondern ganze Worter
auf einmal zu sehen und zu lesen. Wieviel
Uebung zum gelaufigen Lesen notwendig ist,
wissen wir Lehrer sehr wohl. Im Gesange
kennen oder wollen wir diese viele Uebung
nicht kennen. Hier mochten wir so schnell
am Ziele sein!

Zusammenfassend maochte ich nochmals
betonen, dass es nicht so sehr auf diese oder
jene Methode in bezug auf die Tonbezeich-
nung ankommt, sondern auf diefleissige
Uebung. Man kommt mit jeder einiger-
massen guten Methode ans Ziel, vorausge-
setzt, dass man mit den Schilern fleissig tbt
und immer wieder ibt und sie die Dinge
bzw. neuen Begriffe und Schwierigkeiten
erleben |3sst.

Dem Lehrer, der mit gutem Willen beseelt
ist, stehen eine Reihe vortrefflicher Lehrmitter
zur Verfigung. Dazu hat jeder Lehrer eine
Notentatel und eine sehr gern dienende
Kreide. Die Wandtafel hat gegeniiber dem
Schiilerbuch den Vorzug, dass sich die ganze
Konzentration aller Schiler nach einem
Punkte richten muss. Als das beste Hilfsmitte!

fur die Hand des Lehrers betrachte ich ,,Le-
bensvoller Gesangunterricht”, vom Leipziger
Dr. Hugo Lébmann. Dieses Werk vergisst
nicht, dem Lehrer beizubringen, dass das
Singtreffen nur ein Teilziel und nicht das
wichtigste des Gesangsunterrichtes ist. Es
kommen darin vor allem die Stimmbildung
und die rhythmische Erziehung zu ihrem
Rechte. Dazu ist das Werk nach Schuljahren
eingeteilt, der Lehrer folgender Klassen
weiss, wo er weiterbauen kann und die Ein-

heitlichkeit der Methode ist gesichert.

Vor einigen Jahren durfte ich fir meine
Klasse das Solfége-Handbuch von Pantillon
anschaffen, das ca. 400 Vomblattsingtibun-
gen enthalt. Pantillon hat vor zwei Jahren
dieses Werk verbessert herausgegeben un-
ter dem Namen ,,SCALA", neue vereinfachte
Solfegemethode. Zwei
Neuerungen charakterisieren das Werk: ein-
mal sind die Notennamen solange in die
Notenkopfe eingesetzt, bis das Lesen keine
Schwierigkeit mehr bedeutet; wir haben
weiter oben gesehen, dass das Notenlesen
sich wie ein Hindernis in den Weg zwischen
Note und Tonbewusstsein stellt. — Im wei-
tern hat der Schiiler nur mehr eine Tonleiter

ganz wesentliche

kennen zu lernen, namlich jene in C-Dur.
Die andern Tonarten sind nach C-Dur trans-
So wird die menschliche Stimme
nicht mehr als ein Instrument mit festen To-

poniert.

nen betrachtet, sondern als Transponier-
Das bedeutet eine kolossale
Vereinfachung, die Verwirklichung einer
glanzenden |dee. Fir die Transponierinstru-

instrument.

mente (wie Trompete, Horner, Clarinetten)
besteht diese Notierungsweise schon langst.
Der Horer merkt nichts davon, der Spieler
aber ist dem Komponisten fir die transpo-
nierte Stimme dankbar, da er sich so nicht
mit einer Menge Versetzungszeichen ab-
Ebenso dankbar ware der
Sanger, wenn er alles in einer oder hoch-
stens in zwei oder drei Tonarten mit wenigen
Vorzeichen ablesen konnte. In C-Dur kdénn-
ten geschrieben werden: H-Dur, B-Dur, Des-
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plagen muss.



Dur, D-Dur; in F-Dur: E-Dur, Es-Dur; in G-
Dur: Fis-Dur, - As-Dur, A-Dur.
auch jenen Séngern geholfen, deren Gehor

Damit ware

durch eine zu weitgehende Transposition
(z. B. F- oder G-Dur nach C-Dur!) unsicher
gemacht wirde. Die Anwendung eines trans-
pon. Gesangbuches wiirde allerdings voraus-
setzen, dass der Lehrer bzw. Dirigent das
Transponieren verstiinde. Auch die Gesang-
vereine konnten mit einer geschilderten No-
tierungsweise gewinnen, soweit es das Volks-

lied oder das volkstimliche Lied betrifft.

Noch eine ,,Gesangschule" empfehle ich:
.,Das deutsche Lied, wie ich es nach Noten
singen lerne"’, von Anton Schiegg, Miinchen.
Sie ist deshalb gut, weil sie immer auf das
Hauptziel des Gesangunterrichtes, auf das
Lied, hinzielt. Diese Schule ist auf der griind-
lichen Uebung der Hauptdreiklénge (1., IV.,
V. Stufe) aufgebaui, denn bekanntlich bieten
die Tonspriinge Schwierigkeiten, nicht aber
die Sekundschritte der Tonleiter, bei denen
man einfach die Lage der Halbtonschritte
wissen muss.

Viel Beachtung fand seinerzeit und findet
heute noch die Methode von Kugler. Sie
bietet in bezug auf Stimmbildung sehr gute
Anregungen, weniger Uberzeugen kann die
Solmisation ohne Mutation. Fir jede Ton-
leiter wird die Entwicklung bei C-Dur begon-
nen. Dass eine solche Methode allen An-
hangern einer relativen Methode nicht be-
hagt, ist gegeben (Gute Klavierschule von
Kugler, und eine solche ist natirlich nicht
relativ aufgebaut!). Interessant ist, was Kug-
ler im Schlusswort sagt: Ich darf wohl be-
merken, dass diese Art des Vorgehens den
Gebrauch von beliebigen Tonnamen er-
laubt. Im Verlaufdes Unterrich-
testrittaberdieBedeutungder
Tonzeichenimmermehrinden
Vordergrund, das ist praktisch wich-
tig, weil die Tonzeichen zugleich die rhyth-
mischen und fonlichen Verhéltnisse kenn-
zeichnen. — Das deckt sich mit meiner An-
sicht wie auch mit der von |. Helm im Enzy-
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klopadischen Handbuch von W. Rein, Ton-
zeichen, seien es Noten, Ziffern oder Buch-
staben, dirfen nichts anderes sein, als sicht-
bare Zeichen und Formen fir bestimmte
Gehoérsempfindungen. Das Auge hat das Ohr
nur zu unterstitzen. Und Th. Wiget sagt:
Das Wort vermag zum Sinneseindruck kein
Jota hinzuzutun; folglich kann dem Kinde
von der Gehdrsempfindung auch nichts ver-
loren gehen, wenn es die Namen der
Tone nicht kennt"'.

Nicht gleicher Ansicht sind die Anhanger
der Tonika-Do-Methode. Diese ist eine Stu-
fenlehrmethode wie die alte Ziffernmethode,
mit einer ganz besonderen Veranschauli-
chungsart. Das Tonwort spielt eine grosse
Rolle, im relativen Sinne ist jeder neue
Grundton wieder ,,do"”. Den Uebergang
stellt der ,,Briickenton” her: der Ton, bei
dem sich der Uebergang vollzieht, wird
doppelt benannt, zuerst nach der Stellung
in der alten, dann in der neuen Tonart. Somit
bezieht sich jedes Intervall immer auf den
Grundton, auf das ,,Do" der jeweiligen Ton-
art. Jede Tonstufe hat ihre besondere ton-
funktionelle Bedeutung. Dadurch ist fiir To-
nika-Do eine grosse Terz nicht immer als
dasselbe aufzufassen, z. B. in C-Dur driickt
die grosse Terz c—e einen vollig andern
Vorgang (Funktion) aus als die gr. Terz f—a
oder g—h. Fir den Absolutisten gibt es
lauter gleiche kleine Terzen: fir Tonika-Do
ist das Intervall d-f etwas wesentlich anderes
als e—g, a—c oder h—d. In diesem Zu-
sammenhang ist zu sagen, dass Tonika-Do
im Aufbau der Molltenleiter inkonsequent
wird, die sie nicht von ,,Do", sondern ,,la"
erstehen |&sst. Wenn in C-Dur z. B. C-E nicht
dasselbe ist wie G—H, so ware doch ge-
das Intervall C—E in C-Dur nicht
dasselbe wie in a-moll. Nach Tonika-Do
werden jedoch beide Schritte mit ,,do-mi"’
benannt. So auch G—H in G-Dur und in
e-moll etc. Konsequenter wire es gewesen,
wenn man fir die 3. und 6. Stufe in Moll
ein anderes Tonwort gefunden und ange-

wiss



wendet hatte, denn die andern Tonschritte
sind in Dur und Moll dieselben. Man hat
wegen der Verwandtschaft der beiden Ton-
arten die Folgerichtigkeit geopfert und tber
der Mechanisierung ganz vergessen, dass
Dur und Moll wesentlich etwas anderes sind.
Ein starker Widerspruch! Im Tonika-Do-Sinne
gibt es weder eine ,,re-, mi-, fa-" noch eine
la-""Tonart,
sonst ware es doch keine Tonika -Do!!

sondern nur eine Do-Tonart,

' Es ist schade, dass die Tonika-Do-Methode
etwas viel Drum und Dran hat. Wer alle diese
Dinge und Dingerchen anwendet und sehr
fleissig ubt, der wird es zu ausser-
Gleiche
Erfolge rihmte man seinerzeit auch der
Eitz'schen Tonwortmethode Wer
,.eitzt'" heute noch? — Ich mochte beileibe
nicht die beiden Methoden einander gleich-
setzen, nein, die Eitz'sche Tonwortmethode
ist bedeutend schwieriger. Aber auch Tonika-
Do verlangt einen Lehrer, dem Gesang mehr
bedeutet als nur ein ,,Fach", dem das Sin-
gen in der Schule Lebensbedirtnis ist. Wenn
diese Voraussetzung bei uns Lehrern besteht,
dann steht es mit dem Singunterricht gut.
Mit gewissenhafter Uebung schaut bei jeder
Methode etwas, nur beim Nichtstun nichts
heraus; — nur wird der Gesangunterricht
dann sehr erschwert, wenn der Schiiler beim
und Lehrerwechsel
auch eine andere Gesangsmethode erleben
muss. — Ich mochte nicht versdumen, trotz
meiner ob. Kritik,

gewohnlichen Erfolgen bringen.

nach.

Klassen- fortwahrend

die neueste (schweiz.)
..Wegleitung fir einen Schulgesang auf relat.
Grundlage' von Sam. Fisch und J. Feurer
warm zu empfehlen. Es ist ein ausgezeich-
netes Werkchen! Aber es verlangt eine

ganze Arbeit.

Ich konnte und wollte nur einige Anre-
aungen geben, keine bestimmte Anleitung
fir den Gesangunterricht, eben die beson-
dere Methode! Das ist wohl méglich fir das
Rechnen, das Zeichnen, den Aufsatz efc.
Fir den Singunferricht gilt der Satz: die

Methode ist der Mensch! Der
Singlehrer lernt nie aus, weder in Lehre noch
in Erfahrung. Kein Kind ist wie das andere,
kein Jahrgang gleicht dem andern und kein
Tag ist wie der andere. Ueber einen frohli-
chen Erfolg kommt wieder eine Stunde miih-
seliger Arbeit. Aber bald lugt die Freude
wieder zum Fenster herein. Von allen Lei-
denschaften ist die der Arbeit die schonste.
Und es diirfte wenige Arbeitsgebiete geben,
wo Arbeit so selig macht als in der Sing-
stunde.

Dazu sei noch ein Wort Dr. Hugo Léb-
manns angefihrt (Methodik des Gesang-
unterrichtes, Seite 54):

Schulehalten ist schwer, Singstundegeben
mit das Schwerste; aber lieber Lehrer, willst
du nicht vergessen sein, gib Singunterricht,
aber gib ihn gut. — Mégen dich viele deiner
Schiler vergessen, — und sie tun es —
trage dein Los; aber bist du ihnen ein ech-
ter, rechter Singlehrer gewesen, du wirst
nicht vergessen sein, so wenig als das ver-
blichene Liederbuch, dieses Erinnerungs-
zeichen an das sonnige Mérchenland seliger
Kindheitstage. — — —

Die Worte und Weisen jener schonen,
vergangenen Tage voll Kindergliick und
Singlehrerseligkeit — sie sind Klange ge-
worden einer seelischen, unverlierbaren Hei-
mat fir Kind und Lehrer. Und wenn — oft
erst nach vielen Jahren — sie sich wieder
einmal begegnen, und ehemaliges Schulkind
und sein Lehrer Erinnerungen austauschen,
dann ist das zweite Wort die Singstunde von

ehedem.

Musikalisch mach e n kann kein Lehrer,
auch nicht der beste. Der Singbildner kann
nur die angeborene Kraftanlage zur Entfal-
tung bringen. Dazu gehért die Einstellung
des ganzen Menschen in die Linie des
Kinstlertums.  Letzten Endes vermag der
kinstlerisch begabtere, jedoch weniger pa-
dagogisch eingestellte Erzieher Beachtliche-
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res, Wertvolleres zu leisten, als der bessere,
aber kunstlerisch-trockene Padagoge. Ein
Glick fiir Lehrer und Schiiler, wenn zu kiinst-

lerischer Veranlagung tlichtige paddagogische
Schulung kommt."

Gossau. Gebhard Sennhauser.

Grundlagen einer richtigen, naturgeméassen

Gesangunterrichts-Methode

Nr. 18 der Schw. Schule (1934) brachte
eine Orientierung Uber Gesangs-Methoden.
Es ist nicht Uberflissig, dariiber noch mehr
zu sagen.

Wir haben auf dem Gebiete des Gesang-
unterrichtes einen Wirrwarr von Anschauun-
gen und Methoden wie in keinem andern
Fache. Die Behauptung eines grosse Methe-
dikers, dass es fiir ein Fach nur eine einzige,
richtige Methode im Unterricht geben konne,
namlich die naturgemaéasse, besteht
zu Recht; ob aber unter dem Rattenkonig
der bisher bekannten Methoden irgend einer
das Attribut ,,naturgemass’’ voll und allseitig
gebiihre, ist nicht nur zweifelhaft, sondern
entschieden zu verneinen.

In Nr. 18 (1934) wurde zuerst das Eitz -
System als eine der wichtigsten Metho-
den genannt. Eitz verdanken wir viele wert-
volle Erkenntnisse und Aufschlisse auf dem
Gebiete der Notationskunde und der Ge-
sangsmethodik, was dankbar anerkannt wer-
den muss. Sein Tonbenennungs-System aber
ist leider verfehlt, und wenn Studienrat
Schiegg es auch das theoretisch genialste
nennt, ist es dennoch das verfehlteste und
praktisch wertloseste. Prof. Riemann, eine
Autoritat auf dem Gebiete der Notations-
kunde, nennt es ,ein ohne jeden Nutzen
neuen Ballast bringendes Surrogat, eine
durchaus auf Trugschlissen aufgebaute Me-
thode."" Das ist die ungeschminkte Wahrheit.
Sehen wir uns einmal einen dieser Trug-
schliisse, den wichtigsten, auf dem das ganze
System ruht, etwas genauer an:

Eitz meint, dass die Tone verschiedener
Tonhdhen nur quantitativ von einander ver-
schieden seien, nicht auch qualitativ, und
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dass ihnen daher gut gewahlte qualitative
Unterscheidungsmerkmale beigegeben wer-
den mdussen, die , Tonworte'". — Dies ist
ein Trugschluss!

Ein Sonnenstrahl, der durch eine kleine
Oetfnung dringt, ist von einem andern, der
durch eine grossere Oeffnung eindringt, nur
quantitativ verschieden. Fihrt man aber
einen Sonnenstrahl durch das Glasprisma,
zeigen sich sieben verschiedene Arten Strah-
len, die von einander in hochstem Masse
qualitativ verschieden sind. Das Spekirum:
das Fundament der Malerei.

Verschieden, miteinander nicht in Bezie-
hung stehende Téne, z. B. die einer chro-
matischen Tonreihe (z. B. einer Sirene) sind
von einander nur quantitativ verschieden.
Wird aber eine Tonreihe durch das Ton-
geschlechtsempfinden in die periodische
Ordnung von je sieben Stufen gegliedert,
dann sind alle diese Tone von einander auch
im hochsten Masse qualitativ verschieden,
sie besitzen die charakteristischen Eigen-
schaften der sieben Stufen, und auf diesen
Eigenschaften beruht die Musik.

Diese Tatsache ergibt:

1. dass das Eitz-System auf
einemlrrtumberuht;
2. dass die relative Benen-

nung und die relative Notie-
rung der Téne fir den Gesang
das allein Naturgeméasse sind,
und dass folglich jede Gesangs-Methode,
die diese Forderung unberiicksichtigt lasst,
nicht die naturgemasse, richtige, sein kann.

Die Wiener Lechner-Metho-
de nennt sich die einzig richtige, natur-
gemasse. Sie legt das Hauptgewicht auf eine
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