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Schauen und Schaffen in Museen 12 Eintritte und methodisch-didaktische Rundgéange
in Museen, Parks und Ausstellungen




DEGENA 9220 BISCHOFSZELL
Tel.: 071 433 10 49

Der ideale Ort
fir eine Schulverlegung

Gerne helfen wir Ihnen beim Planen und bei der
Durchfiihrung Ihrer néchsten Schulverlegung.

Far Lehrer haben wir ein spezielles Dossier zusammen-
gestellt, das die verschiedenen Ausflugsziele und
Sehenswdirdigkeiten in unserer Umgebung vorstellt:
Naturschutzgebiete, Kletterfelsen, Schlésser, Ruinen,
Museen, Zoos, Firmenbesichtigungen, Velo- und
Wanderrouten, Besichtigung der Stadt St.Gallen usw.

Neues Jugendlagerhaus in idealer Umgebung direkt an
der Sitter, zwischen Bodensee und St.Gallen. Auch fur
Regenwetter geeignet, da verschiedene Aufenthalts-
raume vorhanden sind. Hartplatz, Spielwiese, baden
und schlducheln im Fluss und Lagerfeuerarena vor dem
Haus.

Auch geeignet flr kérperlich Behinderte (Invaliden-WC
und -Dusche vorhanden).

Preis:

Montag Mittagessen bis Samstag Mittagessen Fr. 190.-.
(Inkl. Vollpension, Hepro, Diaprojektor, Spielgerate fur
Sportplatz und Wasser, auf Wunsch Abseilen, Fihrung

im Naturschutzgebiet.)

lhre nachste Schulreise - in den

BER
" AARGAU

Berner Mittelland Schweiz

Zum Beispiel:

— die mittelalterlichen Stddtchen Wangen an der Aare
und Wiedlisbach entdecken;

— mit dem Velo der Aare entlang fahren und
ein Flusskraftwerk besichtigen;

— die barocke Klosterkirche St. Urban bewundern;

— den Linksmé#hderpfad in Madiswil erkunden;

— mit dem «Jurabihnli» durch den Oberaargau
schaukeln; i

— im Ponton die Aare hinuntergleiten;

— auf die Ahornalp wandern und das Panorama
geniessen.

Fiir die Planung Ihrer Schulreise dient Ihnen
ganz besonders unsere Planungshilfe «Gruppenausfliige
ala carte».

Region Oberaargau, Farbgasse 7, 4902 Langenthal
Telefon 063/22 77 27, Fax 063/23 06 58
Ab 9.11.96: 062/922 77 27, Fax 062/923 06 58

Verkehrsbiiro Langenthal
Telefon 063/23 21 21, Fax 063/29 70 77
Ab 9.11.96: 062/916 70 80, Fax 062/916 70 77

Hahere Fachschule im Sozialbereich HFS Basel Thiersteinerallee 57

(H-4053 Basel

Abteilung Sozialarbeit
Abteilung Sozialpiidagogik

Tel. 061/337 27 27
Abteilung Heilpiidagogik im Vorschulbereich

Fax061/337 27 20

Ausbildungskurs 1997/99

fiir Heilpadagogik im
Vorschulbereich/Heilpidagogische
Fritherziehung

In Zusammenarbeit mit dem Institut far spezielle
Padagogik und Psychologie (ISP) der Universitat Basel
bietet die HFS ein zweijahriges Nachdiplomstudium fiir
Kindergartnerinnen und Kindergéartner, Sozialpada-
goginnen und Sozialpddagogen HFS mit berufsprak-
tischen Erfahrungen mit Kindern im Kleinkind-, bzw.
Vorschulbereich an.

Daskantonal sowie von der Eidgendssischen Invaliden-
versicherung anerkannte Diplom befahigt zur qualifi-
zierten heilpadagogischen Diagnostik, Beratung, Ein-
zel- und Gruppenforderung im Umfeld behinderter
Kleinkinder (Ambulatorien, Kleinkindergarten, u.a.).
Uber Details orientiert das Ausbildungsreglement.

Anmeldeschluss fiir den Kurs 1997/99:
15. Oktober 1996. Die Teilnehmer-/innenzahl ist
beschrankt auf 16 Personen.

Auskunfte, Unterlagen und Anmeldeformulare sind er-

Wenn Sie beim Foliieren auf
Nummer Sicher gehen wollen,
von einer grossen Auswahl an
Mediotheksmaterial profitieren
mochten und einen guten
Service schéitzen,

... dann sind Sie bei uns richtig. Wir
beraten Sie gerne oder senden Ihnen

die ausflhrlichen Unterlagen gratis zu.

HAWE-Selbstklebefolien: Die meist-
verkauften Buchschutzfolien der
Schweiz!

HAWE Hugentobler AG
Mezenerweg 9
3000 Bern 22

haltlich beim Sekretariat HFS, Abteilung Heilpadagogik
im Vorschulbereich (Stellvertretende Abteilungsleite-
rin: Frau K. Omlin), Thiersteinerallee 57, CH-4053 Basel,
Tel. 061/337 27 19

Tel. 031 332 04 43
Fax 031 331 27 32
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ies sind Tage der Ruckkehr, des
Sich-Einfindens in den Schulzim-
mern. Vermutlich sind wir noch nicht |
ganz da. Zu lebendig sind die Erinne-
rungen an die Wanderungen durch
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Museen und Ausstellungen:
Notwendige Ergdnzungen zum Schulunterricht

die Téler und Uber die Berge, an das Von Samy H. Bill 3
Flanieren durch die Strassen der fer- Fragen an Kunstwerke
nen Stadte, an die Muschelsuche ent-
lang der weiten Strande. Mit wachen Kunstbetrachtung als
Geflihlen und Gedanken haben wir schopferischer Akt
Neues erfahren und aufgenommen. Von Beat Schiipbach 9
Wir fragten uns nach den Namen der Muscheln, rdtselten tiber
die Schichtung der Felswinde, staunten Uber die fremdlandi- C wie Chagall oder
sche Handwerkskunst. Jedesmal war es ein Lernen aus freien | «So ein grosses Haus voller Bilder»
Stiicken und meist an einem ganz neuen Lernort. Von Liselotte Ackermann 15
In der Literatur des Unterrichtensist iiber Lernorte wenig zu R
erfahren. Das Wie, das Warum liegen néher als das Wo. Die
vorliegende, recht umfangreiche Themennummer erschliesst Lernort oder Erlebnisort?
einen besonderen Lernort. Meist fassen wir ihn unter dem | Yon Hans Ruedi Weber 19
Namen Museen zusammen. Neuerdings sind weitere Namen Eine Entdeckungsreise im Gletschergarten Luzern
hinzugekommen. Vielleicht weil der Name Museum Uber w
N . o . . Beobachten - Vermuten - Kldren
langere Zeit etwas Verstaubtes mit sich trug. Dies hat sich in Von Peter und Annemarie Wick-Mooser 23
den letzten Jahren grundlegend gedndert. Man ist bestrebt,
den Gegenstanden, seien es Bilder, Préparate, Steine, Werk- Im Landesmuseum
zeuge, eine eigene Sprache zu verleihen, damit sie so selber | pear gelenkte Blick
zur Erzahlung werden. Denn nicht allein wir sollen Fragen an | \/on Bruno Rauch 35
die Dinge stellen, auch die Dinge selbst sollen fragend vor uns
stehen. Ein erweitertes Sehen ist gefragt. Ein solches Sehen Im Verkehrshaus der Schweiz
heisst verweilen, sich versenken, entdecken. Manchmal ver- | Von der fliegenden Kiste zum Diisenzeitalter
langt es sogar, dass wir die Gegenstdnde auf den Kopf stellen | Von Christian Scheidegger 43
missen, dass die Welt, die in ihnen enthalten ist, zu neuer
Kenntlichkeit entstellt wird. Feagen eorKupst
Bei etwas mehr als einem Dutzend der tiber 500 moglichen | Kunst istimmer frag-wiirdig
Lernorte «Museum» allein in der Schweiz schliessen wir fur | Von Norbert Lehmann 51
Augenblicke die Ttren auf. Bei diesen Ei.n-BIicken erfahren Sie Rreuzwortrtsel mitPreisen
Beeindruckendes, Unerwartetes, Bereicherndes und Anre-
gendes. Doch zum Einen darf dieser Rundgang uns nicht | Rund ums Museum
verleiten: das Museum zum ausschliesslichen Handlanger Von Dominik Jost 25
schulischer Wissensvermittlung zu degradieren, auch wenn Blick ins Ausland
fécf.l.er'ijbergre.ifendes Arbeiten und vernetztes Denken auf «Hessenpark» - ein ausserschulischer Lernort
natgrllche YVe|S(_a geschehen. e | von Bettina Schimmer 56
Eine schopferische Entdeckungsreise mit reichlich Phantasie
in die lebendige Welt der Museen wiinscht lhnen i
: Doainik lost Besuch im Naturmuseum
Von Petra Kamb 61
T Schauen und Schaffen in Ein eigenes Museum
S Museen heisstebensoselber | yso1, pastalozzis Schuhschnalle zu
2 schopfe_r/sch tatlg‘werden. Pipilottis Handt h
& Denn die Phantasie der pifottis Handtasche
Werke richtet sich auch an die Von Renate Amuat 66
Phantasie der Kinder. Dort, wo
nicht alles mit Worten Ein Bild - ein Buch —ein Projekt
erklarbar ist, fiihrt der gestal- Kirchners Katze
terische Ausdruck weiter und Von Franziska Dtirr Reinhard 71
zu Uiberraschenden Aussagen.
Foto: Liselotte Ackermann Fragen an eine Gitarre
Voon Hans Ruedi Weber 77
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@dﬁig/Schellenberg/Fohrni/Wiher Nr. 7@
Herbst 1. Klasse 1.Klasse

Die 20 Arbeitsauftrage sind so gestaltet, dass sie von
Leseanfangern verstanden werden. Die Unterrichts-
einheit kann so schon nach ca. 8 Schulwochen einge-
sefzt werden. Wortschatziraining, Wahmehmungs-
Ubungen, Schulung der Merkfahigkeit, Begriffsbildung,
Lautieren, Buchstabenkenntnis und Schreiben sind die
Schwerpunkte. Gestalten, Musik, Bastel- und Malvor-
schlédge sowie Ideen fur den Gemeinschaftsunterricht

wnden diese Werkstatt ab. 38 8. Fr. 21-)
@. K&ser/D. Mudespacher/S. Siegwart Nr.%
Igel 1./2. Kiasse

Diese sehr schén gestaltete Unterrichtseinheit eignet
sich gut im Ubergang 1./2. Klasse. 28 ansprechende
Arbeiten bringen den Kindern den Igel ndher. Mit
allen Sinnen wird gearbeitet. Schreiben, lesen, spre-

chen beobachten, basteln, tasten und héoren, bilden

eine abgerundete Einheit. 54 8. Fr. 29.-
ﬁ-lelen Wiher / Dorothee Ringli-Boss Nr. 60
Wasser 2. Klasse

Wasser als Lebenselement wird fur die Kinder in den
verschiedensten Aspekten erfahrbar. Ein Schwerge-
wichtbilden Auftrége, dieeinenhandelndenUmgang
mit dem Wasser in und ausserhalb der Schule ermég-
lichen. Diese Erfahrungen sollen die Schuler auch zur
Wertsch&tzung und schliesslich zum Schutz dieses Ele-
mentes fhren. Der sprachlichen und gestalterischen
Umsetzung des Erlebten wird breiten Raum gegeben

und durch attraktive, spielerische Unterrichtsformen
\.unterstltzt.75 S. Fr. 36.- J

/Walti Br&am NI, 63\
Malrechnen 2. Klasse

EinfGhrung ins Malrechnen und Uben der Reihen. Vie-
le Ideen und Kopiervorlagen fur wirksame Lern- und
Ubungsmaterialien zum Erarbeiten und Auswendig-
lernen der Reihen gestalten das Lernen fur die Kinder
abwechslungsreich und spannend. Ausflhrlicher

\ .Kommentar. 94 . Fr. 50.- /
Wachter/Brém/Hauser/Peter/Rosenberger Nr. f%\
Wald 3./4.. Klasse

/Helen Wiher/Dorothee Ringli-Boss Nr. 88\
Einschulungswerkstatt 1.Klasse

Schon nach den ersten vier Wochen kann diese Unter-
richtseinheit zum Einstieg in den individualisierenden
Unterricht verwendet werden. Die 32 Arbeitsauftrage
sind in folgende Bereiche gegliedert: Wahrnehmung,
Z&hlen und Zahlen, Zeichnen und Basteln, Sortieren,

@uchsfoben und erstes Schreiben. 83 S. Fr. 30.-
/'S. Galliker / U. Ingold / M. Wassmer NI, 62\
Schnégge 1./2. Klasse

Kinder lieben Schnecken. Sie kdnnen leichtin der Natur
oder aber auch im Schulzimmer beobachtet werden.
Dazu ist es sinnvoll, den Kindern einen sachlichen Hin-
tergrund mitzugeben. In der dreiteiligen Unterrichtsein-
heit werden die Kinder angeleitet zu Versuchen, er-
halten Sachinformationen und verbessern ihre Sprach-

\kenntnisse, sie werken und zeichnen. 44, Fr. 23./
ﬂ-lelen Wiher / Dorothee Ringli-Boss Nr. éﬁ\
Das Apfelménnchen 2. Klasse

Diese ausgewogene Unterrichtseinheit wurde zum
Bilderbuch "Das Apfelménnchen" konzipiert. Mit 20
attraktiven Arbeiten lernen und Uben die Kinder

\ Sprache auf vielfdltige Art und Weise.  33S. Fr. 17.-/
/Elisabeth Wachter / Walti Brém N, 89
Schnierlischrift 2. Klasse

Diese Unterrichtseinheit weckt in den Kindern die Freu-
de an der Schnuerlischrift. Damit lernen sie diese Schrift
ganzheitlich und selbsténdig in ca. vier Wochen. Pri-
madares Ziel ist das Formenversténdnis, die Entwicklung
des Schreibflusses und Férderung einer guten Schreib-
haltung. 21 abwechslungsreiche und durchdachte Ar-

Qei’rs—ouﬁrdge fuhren jedesKind zu Erfolgen.62S. Fr. 36)

Ursula Fahrni . 62
/Spielerisch&es Uben bis 100 2. Kiuss

20 Arbeitskarten mit Rechenspielen zur Addition und
Subtraktion bis 100, fur Einzel-, Partner- und Gruppen-
arbeit. Anhand einfach formulierter Spielanleitungen
ist es fur die Kinder ein leichtes, die Rechenspiele
selbsténdig zu spielen. Die Unterrichtseinheit eignet
sich gut als Begleitung zu einem Rechenlehrgang
Qder als Ergénzung bei der Repetition. 40 S. Fr. 21 )

/Rolf Fltickiger Nr. 85\
Luft 2./3.. Klasse

Der Schwerpunkt dieser umfang- und inhaltsreichen
Unterrichtseinheit liegt auf der ganzheitlichen Natur-
beobachtung. Besonders gut werden die Bume ein-
bezogen. Die Arbeitsauftrdge sind bewusst offen
formuliert, um Raum fur Forschergeist zu lassen. Sie sind
unterteilt in Arbeiten im Freien und Arbeiten im Schul-
zimmer. AusfUhrlich werden eine Fulle von Vorschla-

DieserUnterrichtseinheit bietet abwechslungsreiche
Arbeitsauftrige wie Erfahrungen sammeln, Sprache
Uben, experimentieren, lesen und schreiben, basteln
sowie Sachwissen. Sie ist stufengerecht und ausgewo-
gen. Im Anhang ist die Kopiervorlage der Geschichte
"Kugel schaffts". Die Geschichte ist geeignet zur Unter-
stUtzung der interkulturellen Erziehung: Ein Ballonflug-
wettbewerb stellt einen Kontakt her zwischen einer

gen fur gemeinsame Arbeiten und Exkursionen sowie ' z
&osteln beschrieben. 108 S. Fr. 58.-/ \lfalienischen und einer schweizer Familie. 70 S. Fr. 37/
'3’< ____________________________________________________________
(~ bitesendenan | __ Herbst 1. Klasse 21.-1 Schachteln ausweikarton  |Herr/Frau a
__ Einschulungswerkstatt 53.- _ Mini125x85%x46 1. |Vorame (o}
— Schnagge 23-| o __ A6 152x109x34 1.- &
__lgel 29.- g ___ A5 214x151x45 1.- Naime @]
3 - 4 21,3x45 1.-
ELK-Verlag - LS Apfalmannohen 17. 5 miétmép%%ﬂngl( Zeiégl;(schen 1
Bahnhofstr. 20 — dvascd 6. — Adgrosser 32X 24x552.- | Strasse
QNnnAISL. __ Schnerlischrift 36.- __ Mini125x85x4,6 1.50
8320 Fehraltorf| _ wairechnen 50.-| @ __ A6 152x109x34 1.50|pLz ort
Tel 01 9551284 | __ Spieler. Uben bis 100  21.- a;) S ﬁi %H; ;?; ; ig g
Fax 01 955 08 60 — Wald 58.- FrSichtmépp!i,und Zeig;etascr:en ’ Tel
Preisinderungen vorbehalten | L uft 37.- ___ Adgresser 32 x24x5,53.- | Zuziglich Versandkostenanteil Fr. 8.-




Museen und
Ausstellungen:
Notwendige
Erganzungen zum
Schulunterricht?

Von Samy H. Bill

Schon seit mehr als einem Jahrzehntist es in den Schu-
len bekannt: Museen und Ausstellungen stehen auch
dem Besuch von Schulklassen offen. Und doch ist der
Museumsbesuch je nach Region und Schule nur bei
den einen Lehrkrédften ein selbstverstandlicher Be-
standteil des Unterrichts, bei anderen aberimmer noch
ein eher geflirchteter Ausflug. Woran mag dies liegen?
Viele Faktoren tragen wohl dazu bei. Sie reichen von
eingesessenen Schwellendngsten und falschen Bildern
des Museums bis zu organisatorischen Problemen im
Umgang mit dem Museum. Wir wollen im folgenden
versuchen zu zeigen, wieso der Museumsbesuch mit
der Schulklassen fur Lehrkréafte und ihre Schiilerinnen
wertvoll sein kann und welche Voraussetzungen die
Arbeitim Museum erleichtern. (Jo)

Museumsbesuch als Medienunterricht

Ausstellungen und vor allem Ausstellungen in Museen sind zu
einem festen Teil unserer Kultur geworden. Eine Schule, wel-
che sich zum Ziel gesetzt hat, zur kulturellen Sozialisation jun-
ger Menschen einen Beitrag zu leisten, kann sich nicht nur auf
die Einfihrung in die deutsche Sprache, einige Fremdspra-
chen, indie Musik, die Literatur, das Theater beschranken. Ge-
nauso wie eine Fremdsprache oder die Sprache des Theaters,
der Musik oder des Films erlernt werden muss, um souverin
mit diesen Medien umgehen zu kénnen, braucht auch die
komplexe und vielféltige Sprache der Ausstellung ihre Zeitund
ihren Raum zur addquaten Aneignung. Es ist die Aufgabe der-
jenigen Privilegierten, welche sich — bewusst oder unbewusst
—im Umgang mit der Kultursprache der Ausstellung schon ei-
niges an Wissen und Kénnen erarbeitet haben, wenigstens
das Verstehen dieser Sprache weiterzugeben, um nicht einen
Teil der Bevolkerung von dieser speziellen Form kultureller
Auseinandersetzung auszuschliessen. Diese Pflicht trifft
natdrlich in erster Linie die Museen und ihre Mitarbeiter selbst,
inzweiter Linie aber auch diejenigen, welche mit der (kulturel-
len) Erziehung professionell befasst sind: die Lehrkréfte.

Das Objekt als Gebrauchsanweisung: Wie zieht man ein grie-
chisches Gewand an? Foto: Anne-Kithi Wildberger, Antiken-
museum + Sammlung Ludwig, Basel

Von modernen Museumstheoretikern wird tibrigens darauf
hingewiesen, dass das Museum heute zu einer Institution ge-
worden ist, welche alle Charakteristiken eines Massenmedi-
ums aufweist. Das Museum und der Umgang mit seinen Aus-
stellungen hatte also auch ein wichtiger Teil des in vielen Kan-
tonen geforderten Medienunterrichts zu sein. Allerdings
néhert sich verstandlicherweise ein Lehrer oder eine Lehrerin
dem Museum vor allem aus Interesse am Inhalt einer Ausstel-
lung (Kunst, Geschichte, Biologie usw.). Dass beijedem Schul-
klassenbesuch im Museum gleichzeitig auch (oft unbewusst
und ungestaltet) Medienunterricht und dsthetische Erziehung
erfolgen, steht meist im Hintergrund und wird zuwenig be-
achtet.

Vorteile des Museums

Gegeniiber den anderen Massenmedien hat allerdings das
Museum und seine Ausstellung einen entscheidenden Vorteil:
Der Besuch ist zeitlich und 6rtlich der Willktir der Besucherln-
nen unterworfen und wird nicht (wie bei TV und Radio) vom
Medium bestimmt. Wirkénnen (im Rahmen der Offnungszei-
ten natrlich) selbst bestimmen, wie lange und aus welchen
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Blickwinkeln wir ein Objekt im Museum betrachten wollen.
Das Museum ist zudem dreidimensional und enthélt dreidi-
mensionale Objekte (zu denen lbrigens auch die Gemalde
gehoren). Ein wesentlicher Gehalt des Museumsbesuchs be-
stehtdaher einerseitsim willkiirlichen Rhythmus der Beobach-
tung und andererseits in der potentiellen Sinnlichkeit der Be-
gehung einer Ausstellung. Soll ein Museumsbesuch auch als
Medienerziehung wirksam sein, so gilt es, gerade der Willkiir
der Zeit und der Kérpermotorik als Sinneserfahrung Beach-
tung zu schenken.

Lernort und Musentempel

In den achtziger Jahren wurde die museumspadagogische
Diskussion beherrscht durch die Frage: «Museum — Lernort
oder Musentempel?» Mittlerweile ist diese Frage insofern ob-
solet geworden, als Museumsmitarbeiterinnen wie Lehrper-
sonen erkannt haben, dass das Spektrum der Botschaften,
welche durch das Museum und seine Ausstellung vermittelt
werden konnen, gerade durch seine Breite wesentlich an Wert
gewonnen hat. Ausstellungen, welche eine ganz bestimmte,
meist wissenschaftliche Aussage unbedingt den BesucherIn-
nen einhdmmern wollen (sie werden meist unter den falschen
Begriff «didaktisiert» eingereiht), haben ebenso ihre Berechti-
gung wie scheinbar zusammenhanglose Objektanhdufun-
gen, die jeder Besucherin und jedem Besucher verschiedenste
eigene Interpretationen und Erlebnisse erlauben. Wesentli-
cherist wohl, dass heute die Museen den Besucherlnnen auch
zutrauen, dass diese ihre eigenen Erfahrungen und Kenntnis-

Al

se, ihre Erwartungen und Interessen ins Museum mitbringen
und dass sie diese zur kritischen Auseinandersetzung mit der
Ausstellung nutzen. Solches zu lehren ist Aufgabe des Mu-
seums (mit Ausstellungen und entsprechenden Vermittlungs-
programmen) und der Schule. Und nur so kann auch ein Mu-
sentempel als Lernort genutzt werden.

Wissen ist keine Voraussetzung

Voraussetzung fr eine ertragreiche Arbeit im Museum ist al-
so die Auseinandersetzung mit dem Medium Ausstellung.
Viele Beflirchtungen, welche die Lehrkréfte bei der Vorberei-
tung eines Besuchs im Museum leider immer noch befallen,
basieren auf reiner Unkenntnis, auf tradierten Bildern und ei-
genen Kindheitserfahrungen. Das Museum gilt meist noch als
Hort eines normierten Wissens, das nur auf eine «richtige» Art
abgerufen werden kann. Die Lehrkraft sieht sich in die Rolle
gedrangt, das ausgestellte Wissen durch verbale Ubersetzung
fiir die Schiilerlnnen zu ergédnzen und zu reproduzieren. Dabei
wird vergessen, dass die Besucherlnnen, seien es nun die Lehr-
krafte oder die Schilerlnnen, eine gentigende Portion eigene
Erfahrung und damit eigenes Wissen in die Ausstellung mit-
bringen, welche in der Regel gentigt, sich in der Beobachtung
der Objekte ein positives Erlebnis zu verschaffen. Vorausset-
zung ist allerdings, dass in der Zielsetzung des Museumsbe-
suchs nicht eine von vornherein definierte Vermittlung kogni-
tiven Wissens festgeschrieben wird, welche den spontanen
Zugang zum Ausstellungsgut verbaut. Die Museumsobjekte
haben namlich,im Gegensatz zu den meisten in der Schule ge-

o D o o o pe A

Die Ausstellungssprache kennenlernen durch eine eigene Ausstellurig: Schiilerinnen malen ihre eigenen «Etruskerbilder». Foto:

Claire Niggli, Antikenmuseum + Sammlung Ludwig, Basel
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brauchten Medien, die Eigenschaft, als Originale eine Unmit-
telbarkeit zu besitzen, eine «Aura», welche einen spontanen
und situativ bestimmten Zugang erleichtert und auch erfor-
dert.

Auswihlen statt durchqualen

Von der Lehrkraft wird also beim Museumsbesuch nicht ein
riesiger Rucksack an Wissen gefordert, sondern die Bereit-
schaft, sich zusammen mit den Schillerinnen auf die Situation
der Ausstellung einzulassen. Allerdings ist es dann auch ihre
padagogische Aufgabe, in dieser Situation zu leiten und zu
rhythmisieren, die Beobachtung und deren Verarbeitung zu
fordern. Da die Beobachtung in der Ausstellung rdumlich und
zeitlich durch die Besucherlnnen selbst bestimmt werden kann
(siehe oben), kann sie in spielerischer Weise auch geférdert
und mittels geeigneter Selektionshilfen auf einzelne Objekte
fokussiert werden. Nur in der konzentrierten und intensiven
Auseinandersetzung mit einzelnen Objekten kann ein positi-
ves Museumserlebnis zustande kommen, und es ist eine Illusi-
on, zu glauben, dass ein Einzelner oder eine Gruppe «ein Mu-
seum» oder «eine Ausstellung» ertragreich besichtigen kann.
Vielmehr ist zumindest ein Objekt oder eine Objektgruppe
nédher beobachtend zu befragen.

Die Auswahl dieses Objekts oder dieser Objektgruppe kann
sowohl durch die Schilerinnen wie durch die Lehrkraft nach
verschiedensten Kriterien (nach Themen, nach &dsthetischen
Kriterien, nach dem Zufallsprinzip, nach Vorlieben, nach
Materialzusammensetzung, nach technischen Kriterien usw.)
erfolgen. Zu beachten ist, dass bereits die Methode der
Auswahl, der Selektion, wesentlich das Museumserlebnis
bestimmt. Es liegt also an den padagogischen Kulturarbeite-
rinnen (Museumspéadagoglinnen oder Lehrkréafte der Schule),
die Selektionsmethode je nach Zielsetzung zu bestimmen.

Jeeigenstandiger Schilerinnen Objekte ihres Interesses aus-
wahlen kénnen, je mehr auch sinnliche Momente (wie eigene
Korpermotorik, Geschmacks- und Geruchssinn) die visuelle
Beobachtung ergdnzen, desto eindriicklicher wird das Mu-
seumserlebnis und desto kleiner sind auch die oft beftrchteten
disziplinarischen Probleme mit den jungen Besucherinnen.

Vor- und Nachbereitung

Vor- und Nachbereitung des Museumsbesuchs spielen fiir die
Integration in den Schulunterricht und den Transfer nattrlich
eine wesentliche Rolle. Die Selektion kann zum Beispiel the-
matisch in der Schule gut vorbereitet werden. Auf der andern
Seite kann der ungewohnte Umgang mit Objekten, welche ja
im Museum meist nicht bertihrt werden diirfen, durch die Ar-

beit mit dhnlichen Materialien und Techniken in der Schule

oder im Museumsatelier ergéanzt werden. Viele Museen stel-
len dazu auch eigene Materialsammlungen zur Verfigung
(Museumskoffer). Zudem sind in Museen, welche Uber eige-
ne museumspéddagogische Dienste verfligen, auch weitere
personelle und materielle Hilfen (Literatur zu den Ausstellun-
gen, museumspddagogische Literatur, Raumlichkeiten usw.)
erhéltlich.
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Die Form durch Formung nachvollziehen: Maskenprojekt im

Antikenmuseum. Foto: Claire Niggli, Antikenmuseum + Samm-
lung Ludwig, Basel

Museumspddagogik Schweiz

In vielen Museen der Schweiz kénnen Lehrerinnen und Lehrer
die Hilfe von professionellen Fachkréften fiir Bildung und Ver-
mittlungin Anspruch nehmen. Diese Museumspddagoglnnen
tbernehmen nicht nur verbale Fiihrungen und eigenaktive
Workshops mit Schulklassen, sie veranstalten auch immer
wieder entsprechende Kurse fir Lehrkrafte, um diese in das
spezielle Umfeld der Museen und die entsprechende Metho-
dik einzuftihren. Die Museumspéadagoginnen der Schweiz ha-
ben sich auch in einem Verband zusammengeschlossen, wel-
chernichtnurden professionellen Fachkréftenin den Museen,
sondern auch interessierten Kreisen in Schule, Universitat und
Erwachsenenbildung offensteht. Informationen dazu erhal-
ten Sie bei Museumspédagogik Schweiz, Verband der Fach-
leute fur Bildung und Vermittlung im Museum, Spitzwald-
strasse 70, 4123 Allschwil, Tel. 061 482 01 55 (Do Vm). Dieser
Verband hat auch eine Broschiire herausgegeben, in welcher
an vielen Beispielen aus der Schweiz das Methodenspektrum
der Museumspadagogik illustriert wird. Sie heisst «Feuer &
Flamme» und kann fir Fr. 15.— bei derselben Adresse bestellt
werden.

Samy H. Bill ist Leiter des Nachdiplomstudiums
Museologie an der Universitit Basel, Co-Président von Museums-
péadagogik Schweiz
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Tégliche Unterrichtsvorbereitung
Schon im siebten (1996/97) Jahrgang
gibt es jetzt das illustrierte, farbige Ar-
beitsbuch mit einem Reservoir an Unter-
richtsideen. Es enthilt geniigend Raum
fiir die tagliche Unterrichtsvor- und
nachbereitung, fiir das ganze Schuljahr.

Langfristige Planung und Ubersicht
Das Unterrichts-Journal bietet Platz fiir
Jahresplan, Lehrgang, Wochenplanung
und ist ein tibersichtliches Instrument
mit Notenbuchhaltung und Klassenver-
zeichnis.

Kompakte, handliche Schulagenda
Das spiralgeheftete, grossformatige
Handbuch bietet jederzeit Einblick in
Planung, Standort der Klasse und
Klassendatei.

Jedes Jahr neu und anregend

Die aufmunternden Wochenfenster
geben didaktische Impulse, und die
Themenblitter sind Anregung fiir
ficheriibergreifende Unterrichtsthemen.
Fiir den Eigenbedarf diirfen selbstver-
stindlich geeignete Teile kopiert werden.

Ein tiglicher

farbenfroher Aufsteller

Das Unterrichts-Journal brint in ver-
schiedener Beziehung Farbe in den
Unterricht. Neben besinnlichen Gedan-
ken finden sich Spielideen quer durch
den ganzen Ficherkatalog. Die Beitrige
eignen sich zum Sammeln fiir den
zeitgerechten Einsatz.

COMENIUS Verlag

Bucheli &Schmid

Cornelistrasse 1

Postfach 42

CH-6285 Hitzkirch

Tel. 041/917 33 33, Fax 041/917 33 38

COMENIUS

Bestelltalon

___ Expl. Unterrichts-Journal 1996/97 Name
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Fragen an Kunstwerke

Kunstbetrachtung

schopferischer Akt

Von Beat Schiipbach

Kennen Sie den «Schtuuni»? Sein Name ist die berndeut-

sche Ubersetzung von «der Staunende». Der Berner
Klnstler Markus Raetz hat ihn erschaffen und folgen-
dermassen beschrieben: «Wenn die schonsten Zeichen
ausder Musik ~und der Literatur ? im Kreis, dem schén-
sten Zeichen O aus der bildenden Kunst zusammenfin-
den, entsteht der Schtuuni.»

Dieser «Schtuuni» ist der ideale Museumsbesucher.
Staunend geht er durch das Museum, bleibt ab und zu
mit fragendem Blick stehen und l&sst sich auf den Dialog
mit einzelnen Werken ein. Er merkt dabei, dass die Kunstwer-
ke nur zu ihm sprechen, wenn er Fragen an sie stellt. Er denkt
uber ihre Inhalte nach und l&sst sich auch gefiihlsméssig auf die

Bilder ein.

Die Fantasie der Werke richtet sich an seine eigene Fantasie.
Kunstbetrachtung wird so zum schopferischen Akt. Der fir
unser Jahrhundert wegweisende Kinstler Marcel Duchamp
beschreibt ihn folgendermassen: «Der schépferische Akt wird
nicht allein vom Kunstler hervorgebracht; der Beschauer
bringt das Kunstwerk in Kontakt mit der Aussenwelt, indem er
dessen innere Qualifikationen aufschlisselt und interpretiert;
solcherart bereichert sein Beitrag den schopferischen Akt.»
Der zeitgendssische spanische Kiinstler Antoni Tapies geht so-
gar noch etwas weiter, wenn er meint: «Der Sinn eines Werkes
beruht auf der méglichen Mitarbeit des Betrachters. Es ist im-
mer auf den mehr oder weniger vorbereiteten Geist dessen
angewiesen, der es ansieht und dartiber nachdenkt. Wer ohne
innere Bilder lebt, ohne Imagination und ohne die Sensibilitit,
die man braucht, um im eigenen Inneren Gedanken und Ge-
flhle zu assoziieren, der wird gar nichts sehen.»

Um sich dem Kunstwerk zu ndhern, muss der Betrachter al-
so selbst aktiv werden. So, wie jedoch das Kunstwerk ver-
schiedene Qualitdten hat, gibt es verschiedene Moglichkei-
ten, sich ihm zu ndhern. Unsere Fragen mussen nicht nur In-
halt, Form, Kinstler, Epoche oder Stil betreffen, sondern kon-
nen auch von unserer eigenen Wahrnehmung ausgehen: Was
fallt mir auf? Was scheint mir bekannt? Was stort mich? Was
verstehe ich nicht? Vielleicht wiinschen wir zu einigen unserer
Fragen noch mehrInformationen, als sich aus dem Werk selbst
erschliessen lassen. Vielleicht haben wir auch einfach Lust, im
Gespréach mitanderen Menschen unsere Gedanken auszutau-
schen. Hier setzt die Arbeit der Museumspadagogik ein. Sie
hélt Informationen zu den Werken bereit und hilft, Fragen zu
stellen und den Erfahrungsaustausch zu organisieren.
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Das Gespréch in der Gruppe beginnt hdufig mit einer Be-
schreibung dessen, was Uberhaupt zu sehen ist. Da unsere
Wahrnehmung dusserst komplex ist und nicht nur die Sinne,
sondern auch die Geflihle und Erfahrungen mit einschliesst,
fallt jedem Blick etwas anderes auf. Oft ergibt sich bereits aus
der Beschreibung der weitere Verlauf des Gesprachs. Gezielte
Informationen koénnen falsche Eindriicke korrigieren oder
auftauchende Fragen beantworten. Wird ein Kunstwerk in
einem ganz bestimmten Zusammenhang betrachtet, sind
Hinweise oft nur in bezug auf das gewéhlte Thema nétig.
Informationen sollen in jedem Fall tGber reines Lexikonwissen
und Uber den Augenblick hinauszielen, zudem soll sie der
Betrachter mit seinen eigenen Erfahrungen verknipfen kon-
nen. Es ist nicht moglich, immer allen Aspekten eines Kunst-
werks gerecht zu werden. Kunst ist Anschauungsmaterial, das
genutzt werden will, sie bisst deswegen nichts von ihrem
Wert ein. Spezifische Fragen sind erlaubt. Hingegen gilt es
zu bedenken, dass jedes Kunstwerk in seiner Art einzig und
letztlich nicht nur mit Worten erklarbar ist. So ist ihm mit
vorgefassten Meinungen nicht beizukommen. Doch hért sei-
ne Wirkung nicht auf, wo Sprache versagt. Es dringt ein in un-
sere Vorstellungswelt und regt unsere Fantasie an. Vielleicht
greifen wir dabei selbst einmal zum Bleistift und lassen uns
zum Skizzieren verleiten, oder wir probieren spéter zu Hause
eine neue Technik aus und werden zu eigenem, freiem Gestal-
ten angeregt. Wir werden also im wahren Sinn des Wortes
schopferisch tatig. Die Kunst gewinnt an Bedeutung, wenn
wir nicht durch passives Konsumieren, sondern durch aktives
Tun etwas tiber uns selbst, unsere Wahrnehmung und unsere
Umwelt erfahren.
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Mit der Klasse im Museum

Was eben allgemein tber den Prozess der Kunstbetrachtung
erlautert wurde, gilt auch fur die Arbeit mit Schulklassen.
Da der Museumsbesuch mit der Schule nur selten freiwillig
ist, konnen Staunen und Neugier jedoch nicht ohne weiteres
vorausgesetzt werden. Dafiir bietet der Museumsbesuch
eine willkommene Abwechslung zum Schulalltag. Er erlaubt
die Begegnung mit dem originalen Objekt an einem Ort
ausserhalb der Schule. Zudem spricht Kunst den ganzen
Menschen an. Die Verbindung von Kopf, Hand und Herz,
fachertibergreifendes Arbeiten und vernetztes Denken
geschehen im Museum auf natirliche Weise. Museen ge-
winnen als ausserschulische Lernorte deshalb immer mehr an
Bedeutung.

Die Betreung von Schulklassen bildet einen wichtigen Teil
der Arbeit des museumpédagogischen Dienstes. In Bern
werden keine festgelegten Unterrichtseinheiten angeboten.
Meldet eine Lehrkraft eine Klasse an, kann sie ihre Bed(irfnisse
in bezug auf die Auswahl des Themas, der Kunstwerke
oder des Kiinstlers angeben. Meistens folgt auf die Auseinan-
dersetzung vor den originalen Werken noch eine gestal-
terische Aufgabe in unserem Atelier. Das praktische Gestalten
ist jedoch nie Selbstzweck, sondern geschieht immer im
Zusammenhang mit der Kunstbetrachtung. Im Durchschnitt
dauert ein gefuhrter Klassenbesuch anderthalb bis zwei
Stunden.

1 i

Franz Niklaus Konig: Scherzligen bei Thun, um 1810

Uns liegt auch daran, durch Beratungen, Einfihrungsver-
anstaltungen zu aktuellen Ausstellungen und Fortbildungs-
kursen die Lehrkrafte zu befdhigen und zu ermutigen, ihre
Klassen selbst zu betreuen.

Die Erfahrung zeigt, dass das Arbeiten in der permanenten
Sammlung ebenso sinnvoll und befriedigend ist wie der Be-
such von grossen tempordren Ausstellungen. Einerseits wird
die Klasse in den Raumen der Sammmlung weniger gestort,
andererseits hat die Lehrkraft die Moglichkeit, selbst in aller
Ruhe einen Museumsbesuch vorzubereiten und jederzeit auf
die besprochenen Werke zurtickzugreifen. Vor allem aber er-
laubt die Sammlung interessante Bildvergleiche zu den ver-
schiedensten Themen quer durch die Epochen.

Themenbezogenes Arbeiten in der
Sammlung: zwei Beispiele

Die Themen ergeben sich aus der Zusammensetzung der
Sammlung des Museums und aus den Wiinschen der Lehr-
kréfte. Ich habe unter anderem zu folgenden Themen gear-
beitet: Engel, Nacht, Wasser, Wald, Stadt, Zeit/Verganglich-
keit, Gleichgewicht, Ordnung/Chaos, Gesicht, Krankheit/
Tod. Am héufigsten verlangt werden bestimmte Kiinstler — bei
uns in Bern ist dies vor allem Klee — und der gefiihrte Besuch
durch eine aktuelle Ausstellung. Im folgenden sollen jedoch
zwei Beispiele von themenbezogenem Arbeiten in der Samm-
lung beschrieben werden.
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Ferdinand Hodler: Der Thunersee von Leissigen aus, 1905

Das erste Beispiel betraf eine siebte Klasse aus dem Berner
Oberland. Die Lehrerin wiinschte eine,wie sie es nannte, «be-
hutsame» Einfiihrung in die moderne Kunst. Die naturalisti-
sche Darstellungweise sollte der abstrakten gegentibergestellt
werden. Ich schlug vor, drei Bilder vom Niesen zu vergleichen.
Der Berg am Thunersee konnte bei den Schiilerinnen und
Schiilern als bekannt vorausgesetzt werden, ihr Weg ins Mu-
seum hatte sie daran vorbeigefiihrt.

Das erste Bild des Berner Kleinmeisters Franz Niklaus Koénig
(1765-1832) zeigt den Niesen von Thun aus. Im Gesprach mit
der Klasse werden die naturalistische Darstellungsweise, die
Detailtreue und die Luftperspektive, das heisst die Aufhellung
der Farben gegen hinten, besprochen. Der Vergleich zur Foto-
grafie drangt sich auf. Ebenfalls féllt die friedliche und harmo-
nische Stimmung auf. Dies erlaubt Hinweise auf die ausgewo-
gene Komposition und das idealisierte Figurenpaar im Vorder-
grund. Das Bild wurde gemalt, um dem Bedirfnis des aufkom-
menden Tourismus nach Erinnerungsbildern entgegenzukom-
men. Kunst hat hier also eine Funktion, die heute der Fotogra-
fie zufallt. Im Bild von Ferdinand Hodler féllt der ausgewogene,
fast symmetrische Bildaufbau auf. Er wird bestimmt durch die

gleichmassige Rundung des Ufersim Vordergrund, die Spiege-
lung der Landschaftim See und die eigenartige Anordnung der
Wolken. Die Schiiler merken, dass der Maler seinen Standort
sehr bewusst ausgewdhlt haben muss und die Natur seinem
Bilddiktat unterworfen hat. Ein weiteres Niesenbild von Hodler
bestatigt diese Annahmen. Die weniger ausgearbeitete Mal-
technik wird ebenfalls betrachtet und mit derjenigen Konigs
verglichen. Ein unbedarftes Auge siehtim Bild «Ad Parnassum»
von Paul Klee wohl kaum einen Niesen. Weiss man hingegen,
dass Klee den Berg gut kannte und mehrmals gemalt hat, so
darf man wohl die grosse dreieckige Form damit assoziieren.
Das heisst nicht, dass nicht auch ein Haus oder eine Pyramide
dargestellt sein kénnte. Vielmehr lasst sich damit die Vieldeu-
tigkeit von Klees Formenwelt zeigen. Die Schiiler erleben da-
bei, wie die moderne Kunst an der Grenze von Gegensténd-
lichkeit und Abstraktion unsere Fantasie anregt. Die praktische
Arbeit im Atelier vereinigte und konsolidierte die drei Bildbe-
trachtungen. Die Aufgabe bestand darin, einen Niesen sym-
metrisch, mit Vordergrund und Hintergrund, das heisst mit
Luftperspektive und mit teilweiser kleinflachiger Punktestruk-
tur, darzustellen. Wir benutzten dazu Wasserfarben.
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Paul Klee: Ad Parnassum, 1932

Das zweite Beispiel betraf eine kleine Konfirmandenklasse
aus Graubiinden, die fiir eine Woche in Bern weilte. Die sie
begleitende Theologin erwartete ein Thema, welches sich in
den kirchlichen Unterricht integrieren liess. Ich bereitete vier
Bilder vor, die verschiedene Situationen menschlicher Kom-
munikation darstellen. Im ersten Bild von Niklaus Manuel
Deutsch aus dem Jahre 1520 begegnet der heilige Antonius
dem heiligen Paulus in der Wiiste. Wir stellen fest, wie die der
Darstellung zugrundeliegende, sehr geordnete Komposition
der ruhigen und friedlichen Stimmung im Bilde entspricht. Die
beiden Eremiten kdnnen sich gegenseitig in ihrem Glauben
und im Entscheid, diesem in der Wiiste nachzuleben, bekrafti-
gen. Die Parallelen zu Ankers Bild Uberraschen: ein fast identi-
scher, symmetrischer Bildaufbau und eine sehr dhnliche, fried-
liche und besinnliche Stimmung pragen das Werk. Die beiden
Figuren schauen sich nicht an, der Jiingling liest dem vor sich
hinblickenden Grossvater aus einem Buch vor. Sie scheinen
das besinnliche Alter und die fleissige Jugend zu verkérpern.
Paul Klees Bild «Disput» zeigt eine weitere symmetrische Ge-
spréachssituation zwischen zwei ziemlich abstrakten und geo-
metrischen Menschengestalten. Wir versuchen, uns einen
Dialog auszudenken und den beiden Figuren eine bestimmte
Rolle zuzuschreiben. Zuletzt sitzen wir noch vor Picassos ein-
geschlafener Trinkerin. Sehr schnell spiren die Schiler die
Traurigkeit und Einsamkeit, welche von der eingehtillten Figur
ausgehen. Sie spiren jedoch auch Picassos Engagement fiir

SUTNEINYY
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© 1996 bei Pro Litteris, Zrich

die Aussenseiterin. Er hat das Bild gemalt, als es ihm —zum Teil
bedingt durch den Selbstmord eines Freundes — sehr schlecht
ging und er nur wenig Geld hatte. Die Skizzen dazu hatte erin
einem Pariser Frauengefdngnis gemacht.

Weil die Diskussion sehr angeregt verlduft und die Zeit be-
reits fortgeschritten ist, verzichten wir auf den praktischen
Teil. Ich hatte vor, die Trinkerin auf die linke Seite eines Blattes
abzeichnen zu lassen und ihr auf der rechten Seite Manuels
heiligen Antonius oder Ankers lesenden Jiingling hinzuzufi-
gen. So wdre die Symmetrie der drei anderen Bilder wieder-
hergestellt worden, und Picassos einsame Trinkerin hatte zu-
dem Gesellschaft erhalten.

Es versteht sich, dass diese beiden Beispiele hier nur sehr
verkirzt wiedergegeben werden kénnen. Hinweise auf die
Kiinstlerbiographien, auf Stilmerkmale und Zeiterscheinun-
gen gehorten ebenso dazu wie Blicke im Vorbeigehen auf an-
dere Bilder und witzige Zwischenbemerkungen seitens der Ju-
gendlichen.

Beat Schiipbach, Dufourstrasse 98, 2502 Biel

Der Autor arbeitet zu fiinfzig Prozent im padagogischen
Dienst des Kunstmuseums Bern und ist verantwortlich fiir
den Bereich Schule. Daneben unterrichtet er das Fach
Zeichnen an einem zehnten Schuljahr in Biel.
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Niklaus Manuel: Paulus und Antonius in der Wiiste, 1520

Pablo Picasso, Eingeschlafene Trinkerin, 1902

Paul Klee:
Disput, 1929

© 1996 bei

Pro Litteris, Ztirich

Albert Anker:
Die Andacht des
Grossvaters, 1893
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Das Standardwerk
fur die Schulbibliothek
und den Unterricht

220 Seiten mit Bildteil
Verlag Coming Out, Zurich 1993
Fr. 25.- plus Porto

ISBN 3-9520346-0-6

/g

Bestelladresse: Redaktion Coming Out, c/o AFZ,
Mattengasse 27, CH-8005 Zrich
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Bastelholz - ganz diinn
0,8mMm-6,4mm

Die Amerikanische Linde ist ein ausgezeichnetes
Bastelholz. Es ldsst sich sehr gut bearbeiten, z.B.
sagen, schleifen, bemalen etc. Dieses Holz ist harter
als Balsa-Holz ist aber kein Hartholz.

Bretter: 62 cm lang und 7,5 cm breit
Dicke zwischen 0,8 mm und 6,4 mm

Preis fiir ein Brett z.B 0,8 mm: Fr. 2.40
oder 6,4 mm: Fr. 4.40

Verlangen Sie unverbindlich unsere Holzpreisliste.

Lilliput Land, Bahnhofstrasse 5, 9402 Morschwil,
Tel.+Fax 071/866 13 06

/

= - - — - }
Kerzen selber machen

* Profi-Wachsmischung (Granulat und Platten) zum
Ziehen und Giessen in 9 Farben - vom ginzigen
Schweizer Hersteller - darum dusserst ginstig
* garantiert 100 % Bienenwachs (Perlen und Platten)
o Paraffin/ Stearin
* Dochte fiir jede Kerzendicke
* Wachsblatter in 20 Farben zum Verzieren der Kerzen
* Bienenwabenblétter
* 9 verschiedene Farbkonzentrate zum Einfarben des Wachses
 Batikwachs
* Fachkundige Beratung beim Durchfiihren von Kerzenziehen
Sofort Preisliste verlangen!
Telefon 055/4122381 - Fax 055/41288 14

LIENERT-KERZEN AG, KERZEN- UND WACHSWARENFABRIK, 8840 EINSIEDELN -

I.IENERTB KERZEN
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Reisen, die ein bisschen tiefer gehen j %*'% A

KATALONIEN — FASZINIERENDE VIELFALT

Auseinandersetzung mit der einzigartigen Architektur und den bezaubernden Landschaften

Reisedatum: Sa. 22.09. - Sa. 05.10.1996

Preis pro Person: Doppelzimmer Fr. 3180.-, Zuschlag Einzelzimmer Fr. 460.—, obligatorische
Annullationsversicherung Fr. 25.—

Reiseleitung: Dr. André Herrmann, Hispanologe

....und das gehdrt dazu: Linienflug, Unterkunft in Mittelklasshotels, Halbpension.

GAMBIA — MIT DEN ZUGVOGELN NACH AFRIKA

~ Mehr als 500 Vogelarten leben in diesem Kleinstaat

Reisedatum: Fr. 04.10. - Sa. 19.10.1996

Preis pro Person: Doppelzimmer Fr. 3690.—, Zuschlog Einzelzimmer Fr. 45—, obligatorische
Annullationsversicherung Fr. 45.—

Reiseleitund: Dr. Beat Wi Ornitholog

... und das gehdrt dazu: Linienflug nach Gambia, 9 Niichte im Senegambia Beach Hotel, 6 Niichte in einfachen
Unterkinften, Halbpension im Senegambia Beach Hotel, Vollpension wihrend der Rundrei

PORTUGAL - VOM MINHO BIS ZUR ALGARVE

Portugal in den goldenen Herbstfarben erleben

Reisedatum: Sa. 05.10. - Fr. 18.10.1996

Preis pro Person: Doppelzimmer Fr. 3950, Zuschlag Einzelzimmer Fr. 800.—, obligatorische
Annullationsversicherung Fr. 25~

Reiseleitung: Renate Bernasconi

... und das gehdrt dazu: Linienflug nach Portugal, Unterkunft in Pousadas und sehr guten Mittelklasshotels,
1 Nacht in einem einfachen Hotel, Halbpension, ausser in Lissabon und Nazaré.

KUNSTREISE NACH PRAG UND BOHMEN

Eine Vielfalt von Bauwerken aus Spitgolik und Barock

Reisedatum: So. 06.10. — So. 13.10.1996

Preis pro Person: Doppelzimmer 1650.—, Zuschlog Einzelzimmer Fr. 125.—, obligatorische
Annullationsversicherung Fr. 13.—

Reiseleitung: Brigitte Diethelm, Kunsthistorikerin

... und das gehdrt dazu: Transport im Reisebus, Unterkunft in Mittelklasshotels, Halbpension.

Buchungsstelle:

Hotelplan, Kultur & Natur, 8031 Ziirich, Tel: 01/277 86 74-6
ns7

Im PTT-Museum

Far einen lebendige
erhalten Sie gratis

«Schule im P
«Reise

PTT-Museum, Helvetia
Tel. 0313387777




C wie Chagall oder
«S0 ein grosses
Haus voller Bilder»

Von Liselotte Ackermann

Museen dienen der Anndherung. Vor allem das Kunst-
werk sucht von seiner Entstehung an den Mitmen-
schen und spricht ihn auf ganz verschiedenen Ebenen
an. Diese Suche ist nicht allein an die Erwachsenen und
Jugendlichen gerichtet. Wie auch die Jiingsten auf den
Weg der Anndherung gefiihrt werden kénnen, zeigt
der Beitrag tiber den Museumsbesuch mit Vorschul-
kindern. (Jo)

Vorhaben:

Besuch der Marc-Chagall-Ausstellung im Kunstmuseum Bern
mit einer Halbklasse von zehn Kindern (5-7jahrig). Anschlies-
sende Weiterfiihrung des Projektes an zwei folgenden Halbta-
genim Unterricht.

Vorbereitung

Meine Freundin war bereit, unser Vorhaben zu begleiten und
zu unterstiitzen. Deshalb besuchten wir die Ausstellung im
voraus gemeinsam. Wir wéhlten die Bilder aus, die
wir mit den Kindern eingehender betrachten woll-
ten. «Augen» sollten uns besonders interessieren.
Wir machten Notizen, merkten uns den Standort
der Bilder, kauften fiir jedes Kind eine Kunstkarte.
Wir sahen uns in der Museumsbuch-
handlung nach «Begleitliteratur» um.
«C comme Chagall» aus der Reihe «L'en-
fance de I'art» von Marie Sellier (Edition
des Musées de la ville de Paris) erwies
sich als Schatzkastlein flir unsere Ar-
beit mit den Kindern.
Wir lasen die Autobiographie von
Chagall «Mein Leben» und «Brennende Lich-
ter» von Bella Chagall, schrieben einen kurzen
Lebenslauf von Chagall in Erzéhlform auf, mit
Episoden, die die Kinder besondersinteressie-
ren kénnten.

Tag des Ausstellungsbesuches

Zum Gluck regnete es am betreffenden Nach-
mittag nicht. Wir hatten fast eine halbe Stunde
zu gehen bis zum Kunstmuseum. Aber vorerst
sammelte ich die Kinder im Vorgarten und

fotografierte ein jedes einzeln vor hellem

neutralem Hintergrund. Das war geheimnisvoll. «Warum?»
«Was machen wir?» Fragen schwirrten mir um den Kopf.
«Heute gehen wir zusammen in die Stadt. Wir besuchen das
Kunstmuseum. Das ist ein grosses Haus in dem Bilder ausge-
stellt sind. Bilder kann man gerne haben und sie immer wieder
besuchen wie gute Freunde.» «Chagall». Der Klang dieses
Namens gefiel den Kindern. Gespannt hérten sie der kurzen
Erzdhlung tber sein Leben zu. Grossaufnahmen von seinem
Atelier, von ihm selber und seinem Arbeiten fiihrten sie ein in
die Begegnung mit seinen Bildern. Sie haben einen guten Be-
zug zum Malen —am liebsten méchten sie auch einmal auf der
Leiter stehen und so gross malen wie Chagall.

Es erwies sich als absolut notwendig, dass wir zu zweit
waren, um das Kinder-Zuglein sicher durch die Stadt zu fithren
und endlich im Museum durch die sich selbst 6ffnende,
schwere Tiire und das durchsichtige Drehkarussell einzu-
treten. Vielleicht wére ja schon nur dieses Karussell Attraktion
genug gewesen, um zu verweilen.

Ausser einem Knaben waren die Kinder noch nie im Kunst-
museum gewesen.«So ein grosses Haus voller Bilder!» Es
braucht neben gewissenhafter Vorbereitung auch noch ein
gutes Quentchen Gliick, um eine lebhafte Schar durch die Sale
der Kunst zu geleiten! Grosse Rdume locken sie zum Herum-
rennen, glatte Treppengeldnder zum Hinabrutschen, Saulen
zum Sich-Verstecken, Bilder, um Dinge darauf zu zeigen! Mei-
ne Freundin und ich hatten alle Hiande voll zu tun, um den
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«Sack huipfender Flohe» beieinander zu halten. Ich wiinschte
mir, dass die Begegnung mit dem Museum und den Bildern fiir
die Kinder ein positives Erlebnis sein konne und hoffte auf eine
gewisse Toleranz von den tbrigen Besuchern und dem Auf-
sichtspersonal. Meine eigenen Kinder hatte ich immerin Aus-
stellungen mitgenommen —im In- und Ausland —. Das hat ih-
nen wertvolle Erfahrungen fiirs Leben gedffnet. Kunst gehort
heute selbstverstandlich zu ihren Interessen als Erwachsene.
Diese gute Erfahrung liess mich also in dieser Stress-Situation
durchhalten, auch wenn ich heimlich zum Schwitzen gekom-
men war! Das Abzeichen mit dem roten Tupf drauf, das jedes
der Kinder an der Kasse zum Anstecken bekommen hatte, be-
ruhigte aufs Mal die Atmosphare und «schweisste» alle sicht-
bar zusammen. Angesichts der vielen anderen, vor allem er-
wachsenen Besucher, konnten wir ihnen leise das Notigste
mitteilen. Sie merkten es dem Benehmen dieser Besucher und
dem Raum an: Hier geht und spricht man leise, bleibt zusam-
men, bertihrt keine Bilder! Aber: Man kann sich auf den an der
Kasse bekommenen Sitzkissen vor einem Bild niederlassen
und sich Zeit nehmen zum Betrachten, Fragen und Erzéhlen.
Bereits hatte das erste Kind das Bild entdeckt, das mit seiner
von mir erhaltenen Kunstkarte Gbereinstimmte. «Der Gei-
ger». Sofort fiel allen die extreme Augenstellung auf. Das Be-
trachten von Bildern ist fiir das jlingere Kind geistige Arbeit,
ein Prozess des Erkennens —und Benennenlernens. Ein Bild in-
teressiert um so eher, als es ihm schon vertraute Wirklichkeit
und ein kleines Sttick dartiber hinaus darstellt. Lebhafte Farb-
gebung und gegenstandsbezogene Darstellung veranlassen
zum Mitteilen, Fabulieren und Assoziieren. Wortschatz und
Vorstellungsvermoégen erweitern sich. Der ausgeprégte, gut
sichtbare Schriftzug Chagalls liess die Kinder erkennen, dass

die Bilder alle vom selben Ktinstler waren. Es ist fiir sie selber
wichtig, ihre Zeichnungen und Malereien zu signieren,
manchmal mitten im Bild. Die zu Malerei gewordenen Legen-
den und Erzéhlungen Chagalls sprachen die Kinder sehr stark
an. Sie waren alle gespannt, ihr Bild zu finden! Das hétte bei-
nahe falsch ausgehen kénnen, denn unser Tamilenbub war so
eifrig, dass er plotzlich losrannte, um seines zu suchen. Wie
gut, waren wir zu zweit, um zu den Kindern zu schauen, immer
mitten im Besucherstrom.

«Der Jude in Rot» gab einem Buben die Assoziation zum
St.Nikolaus: Bart, Stock und mitgetragener Sack; Augen, die
wissend schauen. Tragt denn der Jude in Chagalls Bildern nicht
immerwdhrende Schatze der Erinnerung mit sich, tberall, Gber
Waille und Grenzen hinweg? Diese Erinnerungen sind rund und
farbig wie die Apfel, Orangen und sonstigen Késtlichkeiten im
Sack des alten Heiligen. Die je andersfarbigen Hande auch
beim «Juden in Griin» fielen sogleich auf. «Er hat ein Auge of-
fen, das andere zu! «Da ist eine mit einem Kasekleid!», erténte
es plotzlich. Der Brautzug im Bild «Die Hochzeit» wird von
einer Frau im langen gelben Kleid mit dunklen Tupfen an-
geftihrt. Voller Begeisterung kniipfte eines der Kinder eine
Verbindung von seiner Seh-Erfahrung am Bildschirm zur Win-
terszeit zu dem Bild an der Wand. — Lesende mogen die Asso-
ziation auf Kleidung der schweizerischen Ski-ldole machen.

Auch ein sehr kleines Bild «<Komposition mit Ziege» wurde
gefunden. Das Paar Schuhe, das darauf hinter einer Ab-
deckung hervorschaut, weckte ihre Neugierde und Imaginati-
on. Wem gehdren sie?

Als letztes suchten wir «<Doppelportrdt mit Weinglas». Die
leuchtende Farbe von Marc Chagall und Bella teilte sich den
Kindern mit. Dies Bild sahen wir zum Schluss, denn nun waren
alle made. Ich konnte mirim Moment nicht genau vorstellen,
was die Kinder in sich von diesem Besuch bei den Bildern von
Marc Chagall «<heimtragen» wiirden. Ans Zeichnen im Muse-
um konnte bei dem Besucherandrang nicht gedacht werden.
Furs ndchste brauchten die Kinder frische Luft und etwas zum
Essen. Draussen vor dem Museum fiihren breite Treppenstu-
fen zur Strasse hinunter. Hier liessen wir uns nieder. Jedes be-
kam Knéckebrot und Orangenschnitze zum Z'Vieri. Das stark-
te uns fiir den Heimweg.
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Nachbereitung:
Spielen, erinnern, selbermachen

Augenbilder

Die Augen sind uns auf den
Bildern von Chagall beson-
ders aufgefallen. Augen aus
Reklamebildern  ausschnei-
den, an je ein Holzstdbchen
montieren. Vor das eigene
Gesicht halten in verschiede-
ner Hohe. Hinter einer Spiel-
abdeckung hervorspielen.

Im Taschenspiegel eigene
Augen betrachten. Mit Was-
serfarben ein Auge gross

AME auf Papier malen. Freie Um-
setzung. Eventuell Goldfarbe zur Verfligung stellen. Um die
Wirkung des Augenbildes zu verstarken, ein grosseres einfar-
biges Papier unterlegen.

Bilder-Rétsel

Kunstkarten von Bildern, die in der Ausstellung betrachtet
worden sind, mit je einer weissen Karte zudecken. Vorher in
diese «Deckkarte» ein Fenster einschneiden. Durch Verschie-
ben immer neue Details erkennen. Farben, Formen und Inhal-
te benennen.

Ein Bild wird lebendig

Aus Vergrosserung der farbigen Reproduktion vom Bild «Der
Geiger» den Geiger sorgféltig ausschneiden. Das Bild mit
Tapetenkleister auf stabilen Karton aufziehen. Figur des
Geigers mit dlinnerem Karton verstarken. Aus einem Karton-
streifen ein Dreieck zusammenkleben. Figur daranheften. (Sie
kann so stabil gefiihrt und hingestellt werden). Szenen pas-
send zum Bild auffuhren, Fragen stellen zur Ausstellung.

Augenspiele

Taréffnung mit Papier zukleben (Abdeckband verwenden). Je
zwei Locher vorsichtigins Papier bohren. Jemand steht dahin-
ter und lasst nur seine Augen sehen. Wer ist es?

Verschiedene Kinder ziehen eine Augenmaske an. Die an-
deren Kinder erinnern sich an die Augenfarben.

Auge, Auge, Nase, Mund

Durch langsames Verschieben von ausgeschnittenen Ge-
sichtsteilen auf einer Kopfform aus Papier Veranderungen des
Gesichtsausdruckes beobachten. Spater festkleben. Eventuell
an Stab montieren und als Spielfigur brauchen, Personnagen
aus den Bildern «lebendig» werden lassen, mit farbigen
Tuichern Kleider markieren (unter dem Kopf an Stab kntipfen).
Damit spielen.

Imagination
Ein Stein, der einem Auge &hnlich sieht, auf ein Blatt Papier
legen. Darum herum ein Tier zeichnen.

«Aus meiner Fotografie wird ein Bild»

Schwarzweisse Portratfotos auf Kopierapparat vergréssern
und kopieren. Gesicht mit weisser Papierform tiberkleben. Mit
farbigen Filzstiften neues Gesicht einzeichnen, Gewand und
Hintergrund malerisch gestalten. Comme Chagall! Titel dazu
erfinden.

Einmal ganz gross malen
Farbige Tafelkreide mit Abdeckband an Stab montieren und
damit gross auf den Pausenplatz zeichnen.

Pinsel an Stab montieren, mit Wasserfarben auf grosse, am
Boden liegende Papiere malen.

Verwunderung zum Schluss

Die Beschaftigung mit den Bildern von Marc Chagall fithrte zu
Gesprachen und Darstellungen, die erkennen liessen, dass die
Kinder Inhalte, Farben, Formen und Stimmungen mit grossem
Interesse wahrgenommen hatten.

Der Besuch im Museum war ein Erlebnis und hatte sie
zu eigenem lustvollem Arbeiten angeregt. Jedes entstan-
dene Bild, jede Collage ist auch ein Spiegel des betref-
fenden Kindes, ein Zeichen seiner Aufmerksamkeit fir die
Bilder von Chagall und zugleich der Mdoglichkeit eigenen
Ausdrucks.
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Ein Fall fir die Versicherung

Arbeitsmaterial fir die Oberstufe der Volksschule

Die prakﬁsche Arbei'l' in der Schule: Liebe Lehrerinnen und Lehrer der Volksschul-Oberstufe,
Drei Phasen

wir stellen Ihnen zum Thema «Versicherungen» ein attraktives Lern-
mittel zuhanden lhrer Schilerinnen und Schiler der 8. und

9. Klasse zur Verfigung. Das schweizerische Unterrichtsmittel
baut auf einer aktuellen und schilerorientierten Didaktik auf. Es
enthdlt keine Werbung, sondern méchte:

Das ist kein Werbe-,

sondern ein Lern-Mittel;
trotzdem ist es interessant
und humorvoll gestaltet.

Das Lehrmittel ist klar aufgebaut. Ich
kann einzelne Elemente auswahlen,
Ubernehmen, aber auch verandern. Den
Einstieg ins Thema finde ich leicht.

Den Schiilerinnen und Schiilern anhand von taglichen
Situationen, bei denen auch sie betroffen sein kénnten,
eine exemplarische Auseinandersetzung mit
praktischen Versicherungsfragen erméglichen.

Hier geht es um Themen, die
wirklich jeden angehen. Die
einzelnen Fallbeispiele sind fur
die Schuler redlistisch. Texte,
Cartoons, Fotos und Aufgaben
sind verstandlich und sprechen
meine Scholer an.

Die Schiilerinnen und Schiiler auffordern, éhnliche
Situationen in ihrer Umwelt zu untersuchen und damit
Gefahren in ihrem Leben bewusstzumachen.

Anregungen geben, damit die verschiedenen
Arbeitsgruppen ihre Ergebnisse klar und attraktiv
darstellen kénnen.

~ ‘ [}
...zu den Schiiler-

Q gruppen...

Als Lehrer bleibe ich der
Organisator meines Unterrichts.
Die Informationen erleichtern mir

meine Vorbereitungen. Die Themen
sind lehrplanbezogen und kénnen
facheribergreifend bearbeitet
werden.

|
Vom Lehrer...

N

"
=
XA

\\

...zum Publikum:

Die Prdsentation der Schiiler- v
arbeiten als sichtbarer Abschluss
der vorangegangenen Arbeiten.

Herausgeber:
Versicherungs-nformation, Informationsstelle des Schweizerischen Versicherungs-

verbandes, Bubenbergplatz 10, 3001 Bem, 031/311 26 93

Ich mdchte mit meiner 8. oder 9. Klasse mit dem Lern-Mittel «Ein Fall fur die
Versicherung» arbeiten. Zur Deckung der Versandspesen lege ich eine
10-Franken-Note bei.

Name/Vorname:

Strasse:

PLZ, Ort:

Bitte senden an:
AT Verlag AG, Bahnhofstrasse 39-43, 5001 Aarau




Kunstmuseum -
Lernort oder
Erlebnisort?

Von Hans Ruedi Weber

«Museum als Lernort», «Museum als Erlebnisort»:
zwei Definitionen, die in der paddagogischen Literatur
immer wieder auftauchen und die — wenig glticklich —
eine einseitige Bindung an abrufbares Wissen oder an
bestimmte Werte der Freizeitgesellschaft suggerieren.
Museen sind weder Schulen noch Orte der Animation.
Ein reines Dozieren von wissenschaftlichen Fakten ist
so wenig vermittelnd wie die tiberbetonte Aktivierung
der Betrachterlnnen, die dabei das Werk aus den Au-
gen verlieren.

Museen dienen der Kommunikation. Vor allem das Kunstwerk

sucht von seiner Enstehung an die Betrachterinnen und

spricht sie auf unterschiedlichen Ebenen an; es ist

— allgemein menschliche Aussage in ihrer direkten,
momentanen Prasenz und Ausstrahlung

— gestaltete Fliche oder Rdumlichkeit

— Ausdruck einer Ktinstlerpersonlichkeit, einer individuellen
Lebensgeschichte und Daseinsbewéltigung

— zeitabhangiges kultur- und kunsthistorisches Zeugnis.

Besucherinnen bedeuten flir das Kunstwerk das dynami-

sche Gegenuber durch ihr Potential

— an Lebenserfahrung und Wissen

— anintellektueller und emotionaler Erlebnisfahigkeit

— an Kommunikationsféhigkeit

— an kognitiver, imaginativer, assoziativer Wahrnehmungs-
fahigkeit

— an gestalterischer, korperlicher, sinnlicher Ausdrucks-
fahigkeit.

Kunstwerk und Jugendliche

Es gibt Bilder, die sofort Briicken schlagen: Die Gotthardpost
zum Beispiel — ihr verbliiffender Bekanntheitsgrad straft alle
Theorien von «Schwellenangst» Ligen. Andere hingegen—so
Pablo Picassos Frau mit Hahn — ernten unverhohlenen Spott.
Zwischen vorbehaltloser Bewunderung und nachldssiger
Missachtung besteht wenig Unterschied. Da liegt der mu-

© 1996 by Kunsthaus Ziirich. Alle Rechte vorbehalten

Rudolf Koller: Gotthardpost, 1873

seumspadagogische Ziindstoff, stellt sich die Frage nach den
Methoden, die solch oberflachliche Wertungen in Erfahrun-
gen mit Bildern Uberfiihren. In erster Linie heisst das, eine Be-
dédchtigkeit um die Werke legen, die den Sinnen und dem
Denken Raum gibt.

Rudolf Koller: Gotthardpost

«Der macht's mit links», bemerkt ein Sekundarschiler halb
spottisch, halb bewundernd vor dem Kutscher, der eben die
Passhohe bezwungen hat und sich jetzt den Herausforderun-
gen der Tremola stellt. Im Rticken den faden, nérdlichen Him-
mel, unter Rddern und Hufen die kiesig-rutschigen Kehren, so
prescht er in das verheissungsvolle Licht. Gleich ist der Spuk
verschwunden, verklingen die Schellen der Pferde, und der
nationale Ubergang fillt in den Rhythmus der Natur zuriick.
«Fehlen eigentlich nur noch die Wegelagerer», bemerkt je-
mand und taucht ab in jene Leitbilder fiir Knaben, die Old
Shatterhand und Robinson Crusoe hiessen. Das Gesprach um-
kreist beobachtend und assoziativ die gestalterischen und in-
haltlichen Ebenen des Bildes. Didaktische Hilfsmittel 6ffnen
weitere Fenster in die Vergangenheit: Vergleichend hélt die
Klasse dem bertihmten Werk das Denkmal seines Besitzers ge-
genuber: Alfred Escher vor dem Ziircher Hauptbahnhof. Auf
dem Sockel die Leitfigur des industriellen Fortschritts, im
Kunsthaus die gleiche Pyramide: Gotthardstrasse, ungebardi-
ges Kalb, gaffende oder planlos rennende Kiihe, edle, doch
gezlgelte Pferde, Kutsche und Passagiere, peitschenknallen-

die neue schulpraxis 7/8/1996 19



Pablo Picasso: Frau mit Hahn, 1938
© 1996, Picasso Administration, Paris

der Held. Und wohin gehért Ihr, Mddchen und junge Frauen,
in diesem Szenarium? Prompt erziehen sie mit kunstvoll-
ziichtig geflochtenen Haaren den Knaben, der sich auf der
Riickseite des Bahnhofbrunnens «an der Figur Alfred Eschers
begeistert und ihm spontan eine Ovation macht» — oder sie
sitzen strickend und bebend im Innern der Kutsche.

Jedes Kunstwerk sucht die Kommunikation auf seine spezi-
fische Weise: Eine Gotthardpost und ein Escherdenkmal sen-
den Signale, die sich objektiv beobachten und in ihrer Bedeu-
tung intellektuell ergriinden lassen. Nicht umsonst lieferte
Richard Kissling eine genaue Beschreibung, wie die Hierarchie
seines Denkmals zu lesen sei: «In ruhig mannlicher Uberzeu-
gung» wollte er den Eisenbahnkonig auf seinem «erhabenen
Standpunkte» verstanden wissen, darunter in «selbstbewuss-
ter Tatkraft» das gewdhnliche Volk, dann wildes Wasser, das,
durch kettenhaltende Knaben «in seinem gefahrlichen Lauf
gehemmt und gezdhmt», aus Drachenkdpfen in eine erste
Schale «strdzt» und in eine zweite tberschwappt.

Und was ist mit Robert Ziind und seinen Eichenwaéldern —
die Zircher Prachtsausgabe vertrat 1883 an der Feier der
Technik, der 1. Schweizerischen Landesausstellung, die Natur;

was mit Wilhelm Tell - die junge «Industrienation Schweiz»
enthllte 1895 in Altdorf mit Hochamt, Feuerwerk und Bun-
desratsbesuch das altgewordene «Hirtenland Schweiz»; was
mit Bettina Eichins Helvetia, die seit 1979 in Basel mit gepack-
ten Koffern den Rhein hinunterschaut?

Pablo Picasso: Frau mit Hahn

Nicht die geringste Bewunderung, meist schallendes Ge-
lachter. Auch hier warten und Zeit lassen, und vor allem
einfiihlende Hilfe, die diese erste komplexe Reaktion in eine
differenziertere Rezeptionshaltung auffachert. Die gingige
Erwartung einer klassifizierbaren, naturalistischen Darstel-
lungsweise wird stark belastet, in dem Gebilde, das die Frau in
ihrer Rechten birgt, sogar zurlickgewiesen: «Poulet, Embrio,
Schale ..., ein Ei, das sie vordem Hahn rettet; ein Stein, mitdem
sie ihn erschlagt.» «Sie wird ihn nie schlachten; sie bricht nur
ganz langsam, beinahe genusslich, seinen Stolz. Sogar ge-
fesselt hat sie ihn dazul» «Muss sie doch, sonst reisst er ihr
die Briiste ab — oder das Herz aus dem Leib.» Persénliches,
Vertrautes und Befremdendes, Neues begegnen sich. Gelingt
der Gruppe eine Auseinandersetzung in gegenseitiger Tole-
ranz und Anteilnahme, so beginnen sich die Beobachtungen,
Vorstellungen und Empfindungen der Betrachterlnnen und
die Ausstrahlung des Werkes im Geflecht der Interpretationen
zu durchwirken. Aber auch das andere muss moglich sein: die
Verweigerung oder Ausserungen, die beim ersten Hinhéren
einen wohlgeordneten Ablauf stéren. Oft sprengen gerade
solche Querschldger das Geflige und fiihren seine Teile in
neue, unvorhersehbare Zusammenhange und Dimensionen.
Mit ihrem Bezug zu Guernica und dem Spanischen Blirger-
krieg ist auch die Frau mit Hahn ein Historienbild, das aber
durch die emotionale Betroffenheit, die sie in ihrem immer-
wdhrenden Kreislauf von «schiitzen wollen und quélen
mussen, leiden lassen und hilflos gepeinigt werden» auslost,
direkt und aktuell wird.

Bild und Plastik sind verdichtete Gestaltungsprozesse,
persénlicher Ausdruck eines Menschen und Spiegel der
Zeit, in der er lebt oder lebte. Diese Schichten lassen sich
nicht voneinander trennen, trotzdem bringen sie zwei
Schwerpunkte der Vermittlung und der Integration in den
Unterricht:

— Inhaltliche Komponenten 6ffnen Fenster in kulturelle und
ethische Zusammenhénge und schlagen so vorwiegend
sprachlich orientierte Briicken zu lebenskundlichen und
historischen Fachern.

- Die gestalterische Ebene ermdglicht Zugénge zum bildneri-
schen Tun und verbindet sich mit dem Zeichenunterricht.
Im eigenen Gestalten sollen den Schiilerlnnen Erfahrungs-
prozesse ermoglicht werden, die sie in die Nahe von kiinst-
lerischem Wollen fiihren.

Die hier aufgezeigten, knappen Einblicke in die Arbeit mit
zwei Bildern thematisieren eine weitere methodische Unter-
scheidung:

Es gibt Werke, die eher auf der Ebene derintellektuellen und
kulturellen Neugier wirken; andere, die unmittelbar und bei-
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nahe zuféllig individuelles und kollektives Unbewusstes akti-
vieren. Die Gotthardpost produziert wenig Widerspriiche.
Schritt um Schritt legt die Klasse die gestalterischen und in-
haltlichen Schichten frei. Sie begegnet den Vorstellungen und
Werten einer Epoche, die unsere Gegenwart massgebend
prégte und pragt. Denn erstin der Bezugsetzung dieser histo-
rischen Erfahrungen zur eigenen Geschichte und zu heutigen
Lebens- und Uberlebensfragen legitimiert sich die Arbeit mit
dem Bild.

Die mehrdeutige Struktur der Frau mit Hahn hingegen zieht
eine Vielfalt an Aussagen, Vermutungen, Vorstellungen nach
sich. Der Interpretationsvorgang verlduft gebrochen, und es
ist Aufgabe der Vermittlerinnen, das Entstehende zu begleiten
und in mogliche Ordnungen zu tberfuhren. Dadurch bilden
sich Situationen, in denen Schlerinnen geftihlsstark und aus
sich heraus reagieren kénnen, ihre Gedanken einbringen und
sie hinterfragen lassen.

Die beiden Werke spiegeln so auch zwei (im Idealfall inein-
ander tbergehende) Moglichkeiten der Konfrontation:

b
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0
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Schiilerarbeiten: Bezirksschule Reitnau

@

Kognitiv orientiertes Erfahren UBER ein Kunstwerk
Das Werk |6st eine Begegnung mit den Bedingungen seiner
Entstehung aus. Einsicht in Gestaltungs-, Lebens- und Zeit-
prozesse stehen im Vordergrund.

Emotional und imaginativ orientiertes Erfahren AN
einem Kunstwerk

Die kuinstlerische Aussage wird tiber ihre spezifische Geschichte
hinaus zur Begegnung der Betrachterlnnen mit sich selbst: Mu-
seen als Orte der Erfahrung (ob diese Definition jetzt so viel bes-
ser ist, sei dahingestellt). Jede Institution erméglicht die spezifi-
schen Begegnungen, die ihren Sammlungen und Ausstellungen
entsprechen. Padagogik ist Arbeit im Zwischenraum «Ausstel-
lungsgut—Publikum». In einem Kunsthaus stellen Bild oder Pla-
stik und die Besuchergruppe die Eckpfeiler der Vermittiung. Ihre
«Beschaffenheit» bestimmt den Prozess und lasst mit addqua-
ten Hilfsmitteln jenen Umschlagplatz entstehen, auf dem sich
die Prasenz der Werke und die sinnlichen und rationalen Mog-
lichkeiten der Betrachterlnnen durchwirken.

Schloss Sargans

Mittelalterliche Burg mit Charakter!

Wir freuen uns auf lhren Besuch vom

21. Mérz bis 11. November!

Schlossmuseum und Museum Sarganserland
09.30-12.00 und 13.30-17.30 Uhr, Telefon 081/723 65 69
Torkelkeller und Restaurant Schloss

09.00 Uhr bis Wirteschluss, Telefon 081/723 14 88

.S

Klassenlager im Toggenburg

Jugendhaus «im Peter», 9652 Neu St.Johann .

Einfaches Jugendferienhaus, prachtvolle Aussicht, ausserhalb des Ortes
auf Sonnenterrasse gelegen, absolut ruhig, grosse Spielwiese, fur Selbst-
kocher, 3 Aufenthaltsraume, 7 Schlafraume mit zus. 60 Kajitenbetten,
Fr. 8.—/Person und Nacht (exkl.) -
Auskunft: M. Baltensperger, Ahrenweg 3, 8405 Winterthur,
Tel.052/23222 61
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ﬁ Eine Entdeckuﬁgsreise im Gletschergarten Luzernf

20 Millionen Jahre zum Anfassen

|Beobachten -
iVermuten -
E Klaren

Von Peter und Annemarie Wick-Moose

Warum strémen noch immer so viele Besucher in die Museen? Sachblicher, Fotos,
Videos, CD-ROM vermitteln doch geballtes Wissen in viel bequemerer und schnellerer
Form! Die Antwort ist einfach und zugleich anspruchsvoll: Was die Museen von anderen
Medien unterscheidet, ist das Original. Der Gletschergarten ist voll von unverwechselba-
ren Originalobjekten, die national, zum Teil sogar international, einmalig sind. Im nach-
folgenden Rundgang konzentrieren wir uns auf das Hauptthema des Gletschergartens,
auf die erdgeschichtlichen Funde und die Gletscher. (Jo)

scheinbaren Gletschertopf (Nr. 3). Die Schdden, welche durch
die ersten Sprengungen an diesem Topf verursacht wurden,

Die Entdeckung

Der Gletschergarten wurde 1872 zufélligerweise beim Bau ei-
nes Weinkellers unter einer Wiese neben dem Lowendenkmal
entdeckt. (Nr. 2)*. Zuerst stiess man auf einen kleinen un-

e

Der Gletschergarten vor der Entdeckung. Eine abgelegene Wie-
se neben dem Léwendenkmal

* Die Nummern beziehen sich auf die Beschreibungen im Kurzfiihrer (gratis)
und den ausftihrlichen farbig illustrierten Gletschergarten-Fiihrer

sind noch sichtbar.
Die damals besten und bekanntesten Geologen und Glet-
scherforscher der Schweiz eilten nach Luzern. Sie erkannten,

Ausgrabungsarbeiten: Mithsame Bergung eines sechs Tonnen
schweren Findlings aus dem grossten Gletschertopf
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Beim Gletschertopf (Nr. 5) ist ein Sandsteinbrocken mit Ver-
steinerungen aufgestellt. Beim Anfassen spiirt man die einzel-
nen Sandkérner im Gestein. Mit einer Lupe erkennt man die
Zusammensetzung des Gesteins. '

dass hier ein einmaliges Naturdenkmal aufgedeckt worden
war. Eindriickliche Spuren der Eiszeit (vor ca. 20 000 Jahren)
und Versteinerungen aus der noch viel dlteren subtropischen
Meeresperiode (vor 20 Millionen Jahren) finden sich hier un-
mittelbar nebeneinander. Sie zeugen von tiefgreifenden
Klimaveranderungen im Verlaufe der Erdgeschichte.

Heute ist der Gletschergarten als Naturobjekt von nationa-
ler Bedeutung durch den Bund geschuitzt.

Warum wohl wollte der Griinder des Gletschergartens,
J.W. Amrein, sein Weinlager im Fels bauen? Ein Lagerraum
liber der Erde wdre doch billiger gewesen.

In einem Felsenkeller herrschen ideale ausgeglichene Tem-
peraturen und konstante Luftfeuchtigkeit.

Vom Stein zum Sand

Sandstein wird bei Kirchen, Mauern und Treppen als Bauma-
terial genutzt. Die Felswand des Lowendenkmals war friiher
ein Steinbruch.

Beobachtung

Im Gletschergarten sieht man deutlich, dass der Sandstein teil-
weise stark gelitten hat. Viele Risse sind sichtbar. Zement-
flecken zeugen von friheren Versuchen, die Schaden zu repa-
rieren. Einzelne Schichten sind miirbe, d.h. der Stein hat sich
oberflachlich in Sand aufgelost.

Vermutungen
Die Risse im Fels entstehen durch Wasser, das im Winter in
feine Kliifte eindringt, gefriert und sich dabei ausdehnt.

Klarung

Die Sandsteinoberfldche lag seit dem Riickzug des Gletschers
vor etwa 15 000 Jahren bis zur Ausgrabung vor 125 Jahren vor
Niederschlagswasser gut geschitzt unter einer lehmigen
Morédnendecke. Nach den Ausgrabungen begann die nattrli-
che Verwitterung zu wirken: Frostsprengung in den Kliften
und Auflésung des Kalkbindemittels durch nattrliche Sauren
(Kohlensdure, Humussduren u.a.). Seit etwa 50 Jahren nah-
men die Schaden durch Luftverschmutzung und sauren Re-
gen immer mehr zu. Ursachen: Abgase von Olheizungen und
Autos. Seit 1980 schiitzt ein grosses Zeltdach das Naturdenk-
mal vor den schadlichen Einfltissen der Umwelt.

Uberdachung des Gletschergartens zum Schutz vor Niederschligen und Luftschadstoffen
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Gletscherschliff:
Die Rutschbahn des Gletschers

Beobachtung

Die urspriinglich rauhe Felsoberflache ist abgerundet (Nr. 4).
Bei genauerer Betrachtung erkennt man parallel verlaufende
Rillen und Schrammen. Diese Gletscherschliffe sind Spuren
der eiszeitlichen Gletscher, welche noch vor 20000 Jahren
grosse Teile der Schweiz bedeckten.

Vom Schnee zum Gletschereis. Alterung von Schneekristallen
F d V. wihrend den ersten Tagen und Wochen. Nach einem Jahr ent-
ragen unc e’m"'t""g_e" ) steht aus zehn Metern Schnee ca. ein Meter Firn, welcher in ei-
Wie kann Eis, das weicher ist als Gestein, den harten Fels ab-  nigen Jahren zu Eis umgewandelt wird.
hobeln?
Die Gletscher waren sehr dick und schwer...? Sandstein ist

weicher als andere Gesteine....?

Kldrung

Am Grund des Eises sind viele kantige Gesteine eingefroren
und werden durch die Gletscherbewegung tiber die Felsober-
flache geschoben. Es ist also nicht das Eis, sondern es sind die
mitgefiihrten Gesteine, die den Fels abschleifen. Sandstein
und Granit werden etwa gleich schnell, d.h. um einen bis we-
nige Millimeter pro Jahr abgehobelt.

et Heim 7of

Relief eines typischen Alpengletschers

@ Néhrgebiet @ Mittelmoréne
@ Zehrgebiet © Seitenmorine
© Firnlinie © CGletscherzunge
@ Querspalten @ Gletschertor
@ Randspalten @ Rundhécker

HA W

Gletscherschliffe im Gletschergarten. Die historische Aufnah-
me zeigt die Schrammen noch in unverwittertem Zustand.

@ End- oder Stirnmoréne

vt A L ¥ A 4
Blick unter einen Gletscher. Der Forscher zeigt mit seinem Eis-

pickel auf die im Gletscher eingefrorenen Gesteine. Auf der un-
teren Bildhilfte erkennt man Fels und Mordnenmaterial.
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Findlinge:
Ausdehnung der eiszeitlichen Gletscher

Beobachtung
Wahrend den Ausgrabungsarbeiten barg man grossere
Bloécke, die aus verschiedenen Gesteinsarten bestehen, unter
anderem (Nr. 7.2) ein brauner Sandstein aus der Gegend von
Altdorf UR, einen verkarsteten Schrattenkalkblock (Nr. 7.1)
aus der Alpenrandkette oder Granite aus der Schéllenen-
schlucht (Nr. 7.3). Einige Findlinge enthalten Versteinerun-
gen: Austernschalen (von den Bergen um den Urnersee)
(Nr.7.4) und Nummuliten und Assilinen (vom Blirgenstock)
(Nr.7.5).

Dassind Findlinge oder erratische Blocke, die vom Gletscher
aus den Alpen hierher transportiert wurden.

Fragen
Wie kommen die Blécke auf den Gletscher? Wie lange dauert
der Transport?

Kldarung

Die Findlinge sind als Steinschlag oder Bergsturz auf den Glet-
scher gefallen oder wurden aus dem Gletscherbett mitgeris-
sen. Der Transport aus dem Gotthardgebiet dauerte Jahrhun-
derte lang. Einige Blocke fielen in die Gletschertopfe und wur-
den durch das Wasser zugerundet.

Anhand der Findlinge kann man die Herkunft des Glet-
schers nachvollziehen. Uber die Umgebung von Luzern floss
der Reuss-Gletscher.

Am Pilatus oder an der Rigi findet man Granitfindlinge
bis auf tber 1400 m.t.M., das heisst: das Seebecken von
Luzern war einst von etwa 1000 m dickem Eis bedeckt. Die
Gletscherzunge reichte im Maximum bis an den Rand des
Juras hinunter.

z Lt e AR A

Ein grosser Felsbrocken wird im Gotthardgebiet durch den
Gletscher talwirts transportiert.

N

Albert-Heim-Stein auf der Seebodenalp an der Rigi. Ein 150
Tonnen schwerer eiszeitlicher Granit-Findling.

Versteinerte Austernschalen (135 Millionen Jahre alt) in einem
Findling im Gletschergarten Luzern (ca. 2 natiirliche Grosse).
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Entstehung der Gletschertopfe

Beobachtungen

Die sonderbarsten und auch eindrticklichsten Zeugen der Ver-
gangenheitsind die vielen Gletschertopfe im Gletschergarten.
Die schonsten Beispiele sind Nr. 5, Nr. 6 und der grésste Nr. 12.

Vermutungen und Irrtiimer

Der Gletscher hat sich in den Fels hineingebohrt ...? «Glet-
schermiihlens: durch einen Wasserfall, der in eine Glet-
scherspalte hinunterstiirzte, wurde ein grosser Stein gedreht;
dieser hat sich in die Tiefe «gemahlen» ...? Es dauerte Jahr-
tausende bis zur Bildung eines Gletschertopfes ...?

Kldrung

Im Sommer waren auch wéhrend der Eiszeit die Temperaturen
hoch. Das Eis schmolz, und das Schmelzwasser drang in alle
Hohlrdume des Gletschers. Am Grund des Gletschers stand
das Wasser unter sehr hohem Druck und bewegte sich Rich-
tung Gletscherzunge.

Verengten sich die réhrenartigen Eiskandle, begann das
Wasser schneller zu fliessen. Bei Felshindernissen entstanden
Wirbel. Dabei kolkte das Wasser einen Strudeltopf aus.

Weil das Wasser unter hohem Druck stand und mit Sand,
Kies und Gerdll vermischt war («Gletschermilch» verstarkt die
Schleifwirkung), dauerte die Entstehung von Gletschertopfen
nur wenige Monate oder Jahre!

Anden Seitenwdnden der Gletschertopfe sieht man die spi-
ralférmig nach unten fiihrenden Sptlrinnen.

N i j
Ein Schmelzwasserbach verschwindet von der Gletscherober-
fliche durch ein Schluckloch ins Innere des Gletschereises. Ein
in die Tiefe fithrender Eisschacht wird Gletschermiihle ge-
nannt.

S A

NS

TARA

Der Weg des Schmelzwassers vom Schluckloch bis zu den un-
terirdischen Fliissen an der Gletscherbasis.

7 VIO
© Gletschergarten Luzern

Verschiedene Phasen der Bildung eines Gletschertopfes. Oben
im Bild das Gletschereis, unten der Fels.

i e i S ;
Kleiner Gletschertopf (Nr. 6), zusammengesetzt aus zwei ne-
beneinander entstandenen Kolken.

Frage:
Wohin verschwand das Wasser, das in die Gletschertépfe hin-
unterwirbelte?
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Muschelfriedhof

Palmen im Gletschergarten

Beobachtung

Mitten durch den Gletschergarten zieht sich eine Schicht, wel-
che Zehntausende von Versteinerungen enthalt. Es handelt
sich um sogenannte Teppichmuscheln (Paphia), die nur im
Salzwasser leben kénnen.

Vermutung und Frage

Wo Meeresmuscheln zu finden sind, muss einst Meer gewe-
sen sein. Warum aber finden sich hier so viele Muscheln bei-
sammen (Muschelfriedhof)?

Kldarung
Wiéhrend der Alpenbildung breitete sich dort, wo heute das
Mittelland liegt, ein Meeresarm aus. Anhdaufungen von Mu-
scheln entstehen im Strandbereich, angeschwemmt durch
Wellen oder Strémungen. Spéter wurde der lose Sand durch
Kalk zusammengekittet und versteinert. Durch Hebung der
Erdkruste verschwand das Meer.

Ein weiterer Hinweis auf ein flaches, untiefes Meer sind die
Rippelmarken (Nr. 10), welche durch die Wasserstromungen
geformt wurden.

Muschelsandsteinschicht im Gletschergarten. Die in Kiisten-
ndhe zusammengeschwemmten Schalen bildeten einen soge-
nannten Muschelschill.

Der versteinerte Abdruck eines Ficherpalmblattes zeugt vom
subtropischen Klima vor 20 Millionen Jahren.

Beobachtung

Zwei Platten zeigen seitenverkehrt zueinander die Ober- und
Unterseite (Positiv und Negativ) eines versteinerten Palmblat-
tes. Wie ist es moglich, dass neben Zeugen der kalten Verglet-
scherung am gleichen Ort Palmen vorkommen kénnen?

Vermutungen

Die Versteinerungen stammen nicht aus derselben Zeit wie
die Gletscherspuren. Wuchsen Palmen in den Zwischen-
eiszeiten?

Kldrung
Die Funde von Palmen und andern wéarmeliebenden Pflanzen
belegen, dass wir uns hier einst in der Ndhe der Kiste befan-
den und dass das Klima subtropisch war. Die der heutigen Chi-
nesischen Hanfpalme dhnliche Palmenart wuchs bloss in Ge-
bieten mit Durchschnittstemperaturen von mindestens 17 bis
18 Grad.

Vom Palmblatt blieb nur der Abdruck erhalten. Die Blatt-
substanz ist wéhrend der Versteinerung des Sandes ver-
schwunden.

=100 km uganzz

Der Sandstein von Luzern wurde vor 20 Millionen Jahren (Mio-

2zdn, Obere Meeresmolasse) am Rande eines schmalen Meeres-
armes abgelagert.

28  dieneue schulpraxis 7/8/1996



Schematischer Ablauf der Erdgeschichte im Glet-
schergarten Luzern: Von einem subtropischen
Palmenstrand am Meer iiber die Gletscherwelt
der Eiszeit bis zur heutigen Nach- (oder Zwi-
schen-?) Eiszeit.

Luzernvor 20 Millionen Jahren Reli :f:ltlnl.t::l::::;
Versteinerte Palmbl&tter und Meeresmuscheln '

Luzern zur Eiszeil
Gletschertdpfe, Findlings
und Gletscherschliffe .

Letzte grosse Phase der
Alpenfaltung: schiefgestelite
Sandsteinschichten

Millionen Jahre vor heute
24 20 17 12 5 2 0.01 0.002 0
— !

Quartar

olozén
lacheiszeli

Pliozén Pleistozéin

Mioziin
mittleres oberes Eiszeitalter

»
=
T |unteres
)
=

ekl

warm Temperaturkurve

kalt

«Palmbeach» in Luzern verstdrken sich durch Riickkoppelung und fithren zu Eis-

oder Warmzeiten.

Herrliche Zeiten in der Schweiz! Ein Sandstrand mit Palmen, - Stort der Mensch das seit etwa 10 000 Jahren herrschende
Feigenbdumen, Lorbeer und Wassertemperaturen von 24 bis Temperaturgleichgewicht, sind die Folgen nicht mehr kon-
26 Grad laden zum Bade ein. Wir finden aber keine Anzeichen trollierbar. Eine begonnene Erwdrmung kann sich beschleu-
von Strandleben, keine versteinerten Liegestiihle!: nigen. Vielleicht konnte es dann gar nicht mehr zu einer
— Das Meer war ein sehr flaches Wattenmeer. Zum Schwim- ndchsten Eiszeit kommen.

men hatte man weit hinauswaten missen. Fir einen - Die Folgen einer zukinftigen Klimaerwarmung werden

Kopfler ware das untiefe Meer sehr ungeeignet gewesen. zurzeit weltweit erforscht. Fiir die Schweiz waren die Folgen
— Im Luzerner Sandstein findet man manchmal Haifischzah- noch relativ harmlos: Abschmelzen der Gletscher und des

ne: Badeverbot! Permafrostes, vermehrte Bergsturz- und Unwetter-
— Vor 20 Millionen Jahren existierte der Mensch noch nicht. katastrophen, Verdnderungen in der Pflanzen- und Tier-

Sogar unsere Vorfahren, die Primaten («Herrentiere», Af- welt, z.B. grosse Verbreitung von kélteempfindlichen

fen) befanden sich erstin Entwicklung. «Schadlingen». Weltweit aber wiirde es zum Anstieg des

Meeresspiegels kommen, d.h. die am dichtesten bevélker-
ten Landregionen wiirden tiberflutet. Wohin fliichten diese
Millionen von Menschen?

Stecken wir heute noch mitten
im Eiszeitalter?

Diskussion: Was kommt morgen?

Eiszeit oder Palmen?

Wir haben aus den Funden im Gletschergarten erkannt, dass
es in der Vergangenheit immer wieder teils langsame und
wdéhrend der Eiszeit auch sehr schnelle natiirliche Klimaver-
dnderungen gab. Wdre es fiir uns nicht schén, wenn es wieder
wdrmer wiirde? Warum spricht man von einer drohenden Kli-
makatastrophe?

Argumente:

— Unser Klima hat sich im Verlauf der vergangenen 150 Jahre
messbar und deutlich erwédrmt. Die Gletscher sind auf der
ganzen Erde stark zurlickgeschmolzen. Ob dafir die zu-
nehmenden Treibhausgase verantwortlich sind, ist noch
nicht vollstandig beweisbar.

— Relativ kleine Veranderungen der Sonneneinstrahlung
(Erdbahnelemente, Milankovic-Kurve) oder der Meeres- 3
strémungen u.a. kénnen zu Erwarmungen oder Abkiihlun- B : &
gen von einem oder wenigen Graden fiihren. Diese Effekte Grosster Gletschertopf
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Der Klimawandel im Bild

Die zwei grossflichigen Gemaélde im Erdgeschoss des Glet-
schergarten-Museums sind eine wissenschaftlich fundierte

Umsetzung der Beobachtungen, welche im Fels des Natur-
denkmals gemacht wurden.

«Luzern vor 20 Millionen Jahren»

Blick vom Meer aus gegen Stiden mit den Alpen im Hintergrund. Die exo-
tisch anmutenden Pflanzen (Palmen, Feigen, Lorbeer, Zimt usw.), welche
die Meereskiste und die Flussufer saumen, geben der Landschaft ein sub-
tropisches Geprage. Auch die Tierwelt zeigt vorwiegend warmeliebende

«Luzern zur Eiszeit»

Das Bild zeigt den Blick von Luzern aus gegen die Alpen an einem
Sommertag vor etwa 15500 Jahren. Die letzte Eiszeit neigt sich
bereits ihrem Ende zu. Luzern ist nur noch mit etwa 100 bis 150 Me-
ter dickem Gletschereis bedeckt. Die an den eisfreien Stellen auf-

Arten wie Mastodont (Elefant), Flamingo, Krokodil, Schildkréten ...
Kiinstler: Ernst Maass (1968)

Wissensch. Beratung: Prof. Dr. E.Kuhn-Schnyder (ETH), Prof. Dr. R.Hant-
ke (ETH) und Dr. F. Roesli (Gletschergarten)

keimende Pioniervegetation bietet Nahrung fur Tiere wie Mammut
und Ren.

Kiinstler: Ernst Hodel (1927)

Wissenschaftliche Beratung: Prof. Dr. Albert Heim
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<« Originalskelett des Hohlenbidren
Gegen Ende der letzten Eiszeit begann das letz-
te grosse natirliche Massenaussterben in der
Tierwelt. Es verschwanden unter anderen Land-
sdugetiere wie Mammut, Wollnashorn, Riesen-
hirsch, Hohlenldwe und Héhlenbar. Das Ori-
ginalskelett stammt aus der Drachenhohle bei
Graz in Osterreich und ist ca. 35000 Jahre alt.
Der Hohlenbér war ca. anderthalbmal so gross
wie der Braunbdr und verbrachte seine Win-
terruhe zusammen mit vielen Artgenossen in
Hohlen.

V Gletscherrelief der Berninaregion
Das Relief von Toni Mair (1991) zeigt die impo-
sante Oberengadiner Gletscherwelt im Gebiet
der Bernina. Als Schulbeispiele alpiner Talglet-
scher lassen sich an diesem Relief fast alle Pha-
nomene der Hochalpenregionen ableiten.

A Die Rentierjdager

Das Olgemélde von Ernst Hodel (1941) diente
als Originalvorlage fur das bekannte Schul-
wandbild. Das Rentier war das wichtigste Jagd-
tier fiir den Menschen der spateren Wiirmeis-
zeit. Die Hohlen dienten den Menschen als Un-
terschlupf wéhrend den Jagdstreifziigen, waren
aber nicht ganzjahrig bewohnt.

Das tiefgefrorene Mammutbaby |
Das Schicksal dieses Mammutkalbes beriihrt al-
le Betrachter. Vor etwa 40 000 Jahren blieb die-
ses Jungtier in einer Erdspalte oder Grube
stecken und wurde von Flussand und Geréll zu-
gedeckt. Im Norden Sibiriens blieb der Boden
seit der Eiszeit dauernd gefroren (Permafrost).
Tiefgefroren blieb das Tier im frischen Zustand
erhalten.

Abguss: Original in St.Petersburg.
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Eine spektakulire Neuentdeckung:
Der Dropstone von Luzern

Dieser Granitgneiss-Findling aus den Zentralalpen (Aaremas-
siv) wurde 32 m unter dem Bahnhof Luzern bei Fundationsar-
beiten entdeckt (1993). Der 2,7 Tonnen schwere Block lag in
eiszeitlichen Seesedimenten. Das beweist, dass der Block auf
einem Eisberg schwimmend vor ca. 15000 Jahren Uber den
See bis Luzern transportiert wurde und beim Abschmelzen auf
den Grund fiel (to drop = herunterfallen). Der Aare-Reuss-
Gletscher reichte damals noch bis etwa in die Mitte des Vier-

waldstattersees.

Auf dem Dropstone in der botanischen Anlage des Gletscher-
gartens erkennt man die Spuren des Greifbaggers, der zufilli-
gerweise in dreissig Metern Tiefe diesen unerwarteten Fund
geborgen hat.

Eisberge

Von der Gletscherzunge I6sen sich Eisberge: Der Glet-
scher “kalbt”.

Fitza,P. & Wick, P,

Auf einem Eisberg schwimmend erreichte der erratische
Block Luzern und sank hier als Dropstone auf den See-
grund (Fotornontage).

Eisberg mit erratischem Block auf dem «eiszeitlichen Vierwald-
stdttersee». Fotomontage: Islindische Kiistenlandschaft mit
driftender Eisscholle (Foto: P. Fitze) und Dropstone von Luzern
(Foto: P. Wick).

Entstehung und Bewegung
der Gletscher

Grundwissen

Gletscher entstehen durch Umwandlung von Schnee.
Schmilzt der Schnee im Sommer nur teilweise ab, entstehtin-
nerhalb eines Jahres Firn (= farnriger, d.h. letztjhriger
Schnee). Durch Druck und durch wiederholtes Auftauen und
Gefrieren bildet sich innert einigen Jahren oder Jahrzehnten
hartes Eis. Sobald sich im Gebirge genligend Eis angesam-
melt hat, beginnt es, talabwarts zu gleiten und zu fliessen.

Fragen und Vermutungen

Wie schnell fliessen Gletscher? Gletscher fliessen sehr
langsam. Heute ziehen sich die Gletscher wegen der
Klimaerwdrmung sogar zurtick.

Kldarung

Die Fliessgeschwindigkeit der Gletscher ist je nach Grosse
und Geldnde sehr unterschiedlich. Die bekannten grésse-
ren Alpengletscher bewegen sich etwa 10 bis 20 Zentime-
ter pro Tag, d.h. 30 bis 70 Meter pro Jahr. Am Aletschglet-
scher konnten aber schon Werte bis zu 80 Zentimeter pro
Tag gemessen werden.

Achtung: Die Gletscher ziehen sich nie zurtick! Das Eis
fliesst standig talabwérts. Zurzeit schmilzt mehr Eis ab als
von oben nachfliesst. Deshalb werden die Gletscher kirzer,
d.h. die Gletscherzunge «zieht sich zurlick». Kiihlt das
Klima ab (z.B. Eiszeit), stossen die Gletscher vor.

Unterlagen und Literaturempfehlungen

Im Gletschergarten erhaltlich: |

~ Prospekte mit Farbabbildungen der erdgeschichtlichen Gemélde (gratis)

— Kurzbeschreibung (numerierte Wegleitung, gratis)

— Das Mammut (Informationsblatt, gratis)

- Der Gletschergarten, eine illustrierte Beschreibung (Fr. 7.-)

— Tiere der Eiszeit (Fr. 3.50)

— Gletscher, Schnee und Eis—Kleines populéres Schweizer Lexikon der Glaziologie (Fr. 19.50)
— Der Dropstone von Luzern (Fr. 4.-)

— Lebendiges Gletschervorfeld — Gletscherlehrpfad Morteratsch (Fr.29.-)

Adresse und Auskiinfte

Gletschergarten, Denkmalstrasse 4, 6006 Luzern
Tel. 041/410 43 40, Fax. 041/41043 10
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Eine neue, modular gestaltete Unter-

richtshilfe der SGCI tiber die Bedeutung /

der chemischen Industrie und ihrer Pro- I
dukte im Alltag. Ubersichtlich geglie- /

dert in verschiedene Teilgebiete mit // .
starkem Aktualitdtsbezug. Unterhal- /0,??,%[3/0,,
tend, spannend, informativ. Erhéltlich/ se,,):r‘"ffzfl,-gd
in Deutsch und Franzosisch. Geeignet e”% 5
fir den Unterricht an Sekundar-, Real-, ﬁ{,l‘:‘;%’
Berufs- und Diplom-Mittelschulen, Leh- sc

rerseminaren und Gymnasien. Fiir Be- @@ﬂ

stellungen bitte den Talon benutzen.



http://www.olma-messen.ch

Schweizer Spielmesse,
Internationale Messe fiir Spiele,
Spielwaren, Modellbau und Hobby,
4.-8. September 1996:

Schweizer Spielmesse und Mobautech St.Gallen 1996:
Einzigartig in der Schweiz — Publikums- und Fachmesse
mit vielen Attraktionen — Eldorado fiir Familien und
Freunde des Modellbaus sowie des Gesellschafts- und
Animationsspiels

An funf Tagen, vom 4. bis 8. September 1996, finden
auf dem Areal der Olma Messen St.Gallen die Schwei-
zer Spielmesse und die Mobautech St.Gallen, .Interna-
tionale Messe fur Spiele, Spielwaren, Modellbau und
Hobby, statt.

Dr. René Képpeli, Direktor der Olma Messen St.Gallen,
schreibtim Geleitwort: «Spielerisch, facettenreich und er-
lebnisorientiert ist die Messe. Fur den Besucher, ob Kind,
Jugendlicher, Single, Familienvater oder Familienfrau, soll
der Besuch zum Erlebnis werden. Ausprobieren, selber
etwas unternehmen, selber konstruieren und Neues ent-
decken stehen im Vordergrund.»

Die Schweizer Spielmesse und die Mobautech St.Gallen
belegen alle verfiigbaren Hallen. Uber 130 Verlage,
Spieleimporteure und Spieleanbieter sowie eine Anzahl
Vereine, Clubs, Verbande und Organisationen haben ihre
Teilnahme zugesagt. Die Beteiligung ist international: Es
sind Aussteller aus Deutschland, Osterreich, Italien, den
Niederlanden, aus Ungarn, Belgien, dem Firstentum
Liechtenstein und der Schweiz vertreten.

STAHLMOBEL

SCUOLA

Das ergonomische
Schulmobiliar
von heute flir morgen

NOVEX ERGONOM AG
BALDEGGSTR. 20 - 6280 HOCHDORF
TEL. 041 914 11 41 - FAX 041 914 11 40
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Zum neu eingerichteten «Kulturgeschichtlichen Rundgang»

im Schweizerischen Landesmuseum

Der gelenkte Blick

(oder: ein Pladoyer fiirs Schauen)
Von Bruno Rauch

Fur viele Lehrkréfte gehort der Besuch des Schweizeri-
schen Landesmuseums zu den Pflichtibungen des
Schulunterrichts: Man geht hin, um dem Geschichts-
unterricht die immer wieder geforderte Anschaulich-
keit zu verleihen. Und weil das Museum so gross und
reichhaltig ist, haken einzelne Klassen — vor allem aus-
wadrtige—manchmal denintegralen Besuch ganzer Ab-
teilungen mit dem anschliessenden Picknick im scho-
nen Park des Platzspitzes als Schulreise ab. Das hat
durchaus seinen Reiz, allerdings wird der gezielte Be-
such einiger ausgewdhlter Raume und die Beschrén-
kung auf ein paar wenige Objekte einem fruchtbaren
Geschichtsunterricht besser dienen. Wie dies etwa ge-
schehen konnte, versucht der nachfolgende Artikel
darzulegen.

Exponate zum Sprechen bringen

«Geschichte nachvollziehbar machen» ist ein Postulat, das
nicht nur die schulischen Geschichtslektionen pragen soll und
muss. Auch fir die neuzeitlichen Ausstellungsmacher ist das
Vergegenwdrtigen und Versinnlichen des Ausstellungsstoffes
ein zentrales Anliegen. Dies gilt ganz besonders da, wo nicht
«nur» dsthetische Artefakte und kinstlerisch wertvolle Expo-
nate dem Publikum présentiert werden sollen, sondern den
Museumsbesuchern auch Zusammenhénge, Situationen oder
vergangene Ereignisse und Epochen nahegebracht und ein-
sichtig gemacht werden sollen, wie dies im Schweizerischen
Landesmuseum mehrheitlich der Fall ist. Ziel ist es somit, Ver-
gangenes, bisweilen heute kaum mehr Nachvollziehbares in
die Aktualitdt des Ausstellungsbesuchers zurtickzuholen und
zum Leben zu erwecken. Kein leichtes Unterfangen, zumal
historische Objekte bisweilen dem Laien gegentiber stumm,
d.h. unverstandlich, bleiben, da er lkonographie oder Ge-
brauch nicht mehr versteht. Thnen eine Sprache zu verleihen
ist somit kein geringer Anspruch, den sich die moderne Mu-
seumspadagogik vornimmt. Erschwert wird diese Aufgabe
durch die Tatsache, dass Museumsbesucher kaum gewillt
sind, langere komplexe Texte zu lesen. Zum andern muss die
im Landesmuseum realisierte Ausstellung auf die Kriterien der
Sammeltatigkeit friherer Generationen Riicksicht nehmen,
kann also keinen Anspruch auf eine vollstindige Darstellung
der schweizerischen Geschichte und Kultur erheben. Er-

St. Florian aus Graubiinden
Foto: Schweizer Landesmuseum (29978)

schwerend kommt schliesslich noch hinzu, dassim Landesmu-
seum mit seinen historischen bzw. historisierenden Raumen
die Gliederung und der chronologische Ablauf weitgehend
vorbestimmt sind; didaktische Uberlegungen haben dieses
vorgegebene Gerlst zu berlicksichtigen — ganz anders etwa
als eine im neutralen Raum aufgebaute Ausstellung. Die Bau-
substanz von 1898 und die atmospharische Stimmung der
einzelnen Raumlichkeiten und Zimmer haben nicht nur die
ausstellungstechnischen Uberlegungen massgeblich gepragt,
sie werden auch die praktische Museumspadagogik, die
Arbeit mit Kindern und Jugendlichen vor Ort, entscheidend
beeinflussen. Das schafft Zwange fir Aussteller und Publi-
kum, ist aber gleichzeitig auch Chance, einen Museums-
besuch aus dem Alltagsgeschehen herauszuheben und ihn zu
einem eindrlcklichen Erlebnis werden zu lassen.

Das Konzept der Ausstellungsmacher

In exemplarischer Weise wurden diese museumspadagogi-
schen Anspriiche in der neu eingerichteten Dauerausstellung
im Westfliigel des Landesmuseums, im sogenannten «Kultur-
geschichtlichen Rundgang», kurz KGR genannt, realisiert. Er
umfasst die Zeit des spaten 15. bis zum Ende des 17. Jahrhun-
derts, also die Epochen, die etwas pauschalisierend mit Spét-
mittelalter und friher Neuzeit — Renaissance, Humanismus
und Reformation sowie Gegenreformation und Barock —
bezeichnet werden.
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Ohne an dieser Stelle allzusehr auf die ausstellungsdidak-
tischen Uberlegungen des Projektteams, das von der Konser-
vatorin Dione Fliihler geleitet wird, einzugehen, soll das prin-
zipielle Konzept doch in ein paar wenigen Sétzen erldutert
werden. Zur chronologischen Darstellung der Ereignis-
geschichte in Rdumen und Géngen treten die historischen
Zimmer als eigentliche Ausstellungsobjekte, die der Vertie-
fung des Themas — zum Beispiel Glaubenskriege, Blindner
Wirren, Frommigkeit, Handelsbeziehungen usw. — dienen.
Die Exponate, im Einklang mit der Architektur des Museums-
gebdudes, gliedern sich in reprasentative Schitssel- oder
Hauptobjekte, um welche sich zum Vergleich oder zur Vertie-
fung eine Reihe weiterer Exponate gruppiert. Auf einer dritten
Ebene schliesslich erfolgt die Darstellung des allgemeinen
Kontextes durch erliuternde Skizzen und kurze Texte, welche
das Einbetten in die geschichtliche Epoche oder Situation er-
lauben. Angestrebt wird also ein Dialog mit der dinglichen und
der geistigen Hinterlassenschaft unserer Vorfahren.

[

Szene aus der Legende des heiligen Eligius
Foto: Schweizerisches Landesmuseum (129 688)

Nicht verschwiegen sei ferner, dass zurzeit die museums-
padagogische Aufbereitung — etwa in Form von Materialien
und Dokumentationsblattern fir die Hand des Lehrers oder
von Arbeitsblattern fiir die Schiler — (noch) nicht realisiert ist.
Diesbeztigliche Projekte bestehen zwar, doch scheitern sie
momentan am Finanziellen. Dione Fliihler gibt sich jedoch zu-
versichtlich; sie ist sich im klaren, dass da ein echtes Bedirfnis
besteht, und sie unterstreicht, dass das Studium sowohl der
Geschichtslehrmittel des Kantons Ziirich («Zeiten —Menschen
—Kulturen») als auch die kantonalen Lehrplane in die Projekt-
arbeit am KGR eingeflossen seien. Allerdings sind in einer

Dauerausstellung, wie sie der KGR darstellt—zum Teil von den
Objekten, zum Teil von den Mitteln her begriindet -, aufwen-
dige Workshops kaum realisierbar. Hat ein Museumsbesuch
deshalb trocken und wenig attraktiv zu sein?

Mit den Exponaten in einen Dialog treten

In der Folge soll anhand einiger willkiirlich ausgewahlter konkre-
ter Beispiele die Art und Weise aufgezeigt werden, wie die Ex-
ponate mit den jugendlichen Besuchern zusammen erschlossen
und zum Sprechen gebracht werden kénnen. Nochmals: Es wird
Aufgabe entsprechender Stellen sein, diesbezlgliche geeignete
Mittel zur methodischen Vorbereitung bereitzustellen. Vorder-
hand seiindessen an die Phantasie und den didaktischen Einfalls-
reichtum der einzelnen Lehrerinnen und Lehrer appelliert.

Vom Geschichtsstoff her liegt es nahe, den KGR mit Schiilern
der Oberstufe zu besuchen, kommen hier doch jene Epochen
zur Darstellung, die auch im Zentrum des Geschichtsun-
terrichts dieser Stufe stehen. Das schliesst jedoch nicht aus,
dass mit jlingeren Schilern etwa einzelne Aspekte herausge-
griffen werden konnten: etwa die stadtziircherischen Kleider-
und Sittenmandate des 16. und des 17. Jahrhunderts, die das
(Wohl-)Verhalten und vor allem die Kleidung recht streng re-
gelten. Dazu vergleichen wir etwa die Kleidung des andert-
halbjéhrigen Joseph von Orelli auf einem 1657 gemalten
Ganzportrait von Conrad Meyer mit dem schwarzen Frauen-
gewand fur den sonntdglichen Kirchgang, das in einer Vitrine
ausgestellt ist. Die zur Tracht gehorige weisse Spitzhaube mit
dem Kinngebende durfte nach Vorschrift des Mandats von
1701 75 Zentimeter Hohe nicht tiberschreiten. In denselben
Kontext gehoren die Belohnungsmiinzen fir fleissige, tugend-
hafte Schiiler sowie die Zlichtigungsinstrumente flir zankische
Eheleute: Eheloffel, Prangereisen und Halsgeige.

Ebenfalls mit Unterstufenschiilern kénnte anhand des Frau-
munsterzimmers das mittelalterliche Habitat untersucht wer-
den. Wie sind die Lichtverhaltnisse? Wie haben die Menschen
gewohnt, wie gearbeitet, gelesen, Handarbeiten gemacht?

An ihrer Grosse sollt ihr sie erkennen...

Ein weiteres reizvolles Beispiel ist etwa die Malerei aus dem
Prunkzimmer des «Hauses zum langen Keller», das die «hierar-
chischen» Grossenverhaltnisse aus damaliger Sicht besonders
schon zur Geltung bringt: Der sitzende Konig tiberragt seinen
gesamten Hofstaat, obwohl dieser steht. Das kann sehr gut
nachvollzogen werden, indem man die Szene nachstellen lasst.
Eine vergleichbare Erkenntnis verschafft Gibrigens auch das
eingehende Studium des grossen Allianzteppichs, der die Rati-
fizierung des Soldbtindnisses zwischen der franzdsischen Kro-
ne und der Eidgenossenschaft in der Kathedrale Notre-Dame
zu Paris am 18. November 1663 zum Thema hat. Auf der Go-
belin-Wirkerei aus der Zeit zwischen 1704 und 1723 sind Lud-
wig XIV., sein Hofstaat und die Delegation der Alten Eidgenos-
senschaft unter Filhrung des Zlircher Biirgermeisters Johann
Heinrich Waser dargestellt. Festgehalten ist jener Moment, da
die beiden Vertragspartner die rechte Hand zur Besiegelung
des Biindnissen auf das aufgeschlagene Evangelium legen.
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Hier lassen wir die Schiiler beschreiben, wie die Menschen,
Ubrigens fast ausschliesslich Ménner, gekleidet sind, lassen ih-
re Haltung nachstellen, ihre korperlichen Merkmale beobach-
ten. Wir vergleichen die Hande der beiden Hauptakteure: da
die feingliedrige, feminine weisse Hand des erst 25jahrigen
Sonnenkoénigs, dort die plumpe, dunklere Pranke des 63jéhri-
gen Wasers. Auch hier ldsst sich der Bedeutungsmassstab
unschwer feststellen; tberhoht wird die in natura eher zier-
liche und dennoch alle anderen Uberragende Gestalt des
Monarchen durch einen roten Federhut. Zudem besetzt die
Figur Ludwigs die vertikale Zentralachse der gesamten Tapis-
serie und sticht durch eine ausgeprégt selbstsichere Haltung
heraus. Im weiteren fallen uns die Allongeperticken und die
roten Absatze des Adels (les talons rouges!) auf. Alle diese iko-
nographischen Merkmale kénnen wir selbst mit jlingeren
Schilern ausgezeichnet herausarbeiten, ohne auf die poli-
tische Bedeutsamkeit des Vertrags einzugehen. Hier soll es uns
fur einmal lediglich um die Darstellung von Macht und Prunk,
von Standesunterschieden gehen, aber auch um die Verdeut-
lichung der modischen Vorbildfunktion des Konigs, die wir,
um den Bogen zur Gegenwart zu schlagen, anhand eines
heutigen Idols — Rockstars oder Sportlers — illustrieren und
diskutieren.

Doch ist es ebenso klar, dass das textile Zeitdokument par
excellence auch mit geschichtskundigen Jugendlichen hervor-
ragendes und dusserst aufschlussreiches Anschauungsmate-
rial zum Thema Absolutismus liefert, das dann Gber die politi-
sche Tragweite hinaus auch in literarisch-ktinstlerischer Hin-
sicht erweitert werden kann. Stichworte hierzu wéren etwa
Moliéres «Le Bourgeois Gentilhomme» und Gottfried Kellers
«Kleider machen Leute». Sinnvoll wire auch, den Schilern
eine Horprobe der glanzvollen Musik am Hof des Sonnenko-
nigs zu vermitteln (Lully).

Oben: Ziircher Ehel6ffel (55 689)

Allianz der Eidgenossenschaft mit
Ludwig XIV., Gobelin, nach 1665
Foto: Schweizerisches Landes-
museum (127 420)

Von heiligen Helfern und hasslichen Hexen

Ein interessantes Feld fiir die Arbeit mit Schilern ist sodann
das Studium der allgegenwartigen Heiligen und Nothelfer als
Ausdruck der mittelalterlichen Frommigkeit. Solche Betrach-
tungen passen ausgezeichnet in den Kontext der Kloster, was
ja dem Unterrichtsstoff der Mittelstufe entspricht.
Ausgehend von konkreten Situationen der heutigen
Schiler, versuchen wir einen mentalitdtsgeschichtlichen An-
satz, der uns zur Frage fihrt: Wie verhalten wir uns bei Gebre-
sten und Gefahren jeglicher Art? Welche arztlichen Hilfe, wel-
che Hausmittelchen, welche Vorkehrungen und Versicherun-
gen stehen uns dabei zur Verfligung? Die Kinder werden un-
schwer eine ganze Reihe solcher Massnahmen aufzahlen kon-
nen. Doch wie verhielt sich der mittelalterliche Mensch in sol-
chen Situationen? Anhand der Skulpturen der Nothelfer und
Heiligen versuchen wir ihre Patronate und Legenden zu er-
griinden. Einige unter ihnen werden einzelnen Kindern, sol-
chen aus katholischen und stidlandischen Familien, gewiss be-
kannt sein — Christophorus oder Georg —, bei anderen mussen
wir nachhelfen. Gerade die jingeren Schler sind fiir die mar-
chenhaften Geschichten sehr empfanglich; auf der Mittelstu-
fe mag das Herausfinden der Bedeutung der einzelnen Attri-
bute auf Interesse stossen. Warum steht Veit in einem Kessel
Uberdem Feuer? Warum schielter? Und Florian, was tut er mit
seinem Wassereimer? Oder Verena mit Kamm und Krug? Wir
konnten auch Kartchen mit verschiedenen Leiden verteilen
und die Schiiler die zustandigen Heiligen herausfinden lassen.
Maérchenhaft ist auch die Geschichte des hl. Eligius, des
Schutzpatrons der Gold- und Grobschmiede, die im Gemalde
des Hans Leu, entstanden um 1500, erzédhlt wird und als her-
vorragendes Beispiel zur lllustration des bis zum Ende des 18.
Jahrhunderts grassierenden Hexenwahns gelten darf. Hier
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wdre eine eingehende Betrachtung tber die Art der Dar-
stellung der Hexe im giftgriinen Gewand angebracht, die
jedoch gleichzeitig die Diskrepanz der beiden « Wundertaten»
aufzeigen musste — hier Eligius, der den Fuss eines storrischen
Pferdes zum Beschlagen abreisst, um ihn nach getaner Arbeit
wieder anzuheilen; dort die Hexe bzw. der Teufel, der just
solches verhindern will. Daran kénnen sich weitere Betrach-
tungen tUber Hexenwahn und Ausgrenzung in weitesten Sinn
ankntipfen. Gleichzeitig wird auch das Schmiedehandwerk
anschaulich vorgeftihrt: Wortschatzerweiterung und Sach-
kunde liegen sozusagen auf der Hand!

Zwei Bilder in einem

Ein sprechendes Beispiel fiir den Wandel in der Geschichte
stellt die lange, aus finf Tafeln zusammengesetzte spatgoti-
sche Stadtansicht Zirichs dar, entstanden an der Wende zwi-
schen 15. und 16. Jahrhundert. Nicht nur zeigt dieses Gemal-
de den éltesten Prospekt Ztirichs, es lasst sich daran auch der
konfessionelle Gesinnungswandel — Luther schldgt seine 95
Thesen 1517 ans Kirchentor zu Wittenberg! — ablesen. Das
Gemadlde eignet sich somit ausgezeichnet zur lllustration des
Geschichtsunterrichts auf allen Stufen, je nachdem, auf wel-
chen Aspekt wir den Blick lenken.

Auftraggeber flir das grosse Werk war das Grossmunster-
stift. Es hatte das «patronen gemeld» — gemeintsind die Stadt-
heiligen Felix, Regula und Exuperantius — ftr die Aus-
schmiickung der Zwélfbotenkapelle der Stadtkirche von Hans
Leu bzw. dessen Werkstatt malen lassen. Doch schon bald fie-
len die Helgen in «Ungnade»; sie konnten dem Bildersturm
von 1523 dennoch entgehen —wohl dank dem Umstand, dass
trotz des Heilsgeschehensim Vordergrund der Hintergrund ei-
ne hochst naturalistische Schilderung des Lebensraums an der
Limmat zeigte. Entgegen der reformatorischen Profanations-
wut hatte offensichtlich der Lokalpatriotismus die Zerstérung
des Kunstwerks doch zu verhindern gewusst. Daher ging man
also 1566 oder kurz danach «nur» soweit, die unteren Teile
der Tafeln wegzusdgen und die oberen Partien zu Gibermalen,

d.h. die Stadtansicht zu vervollstandigen; der sekundére Hin-
tergrund wurde zum eigentlichen Inhalt des Bildes gemacht.
Auch der fiir Heiligenbilder typische Goldgrund wurde abge-
kratzt und durch zwinglianisches Blau ersetzt, so dass Spuren
der originalen Goldbemalung nur noch am oberen Rand der
Gebirgskette im Hintergrund auszumachen sind.

Erst 1936/37 wurde die Darstellung des Martyriums vor
dem Hintergrund des linken Limmatufers freigelegt. Die bei-
den linken Tafeln, also das rechtsseitige Flussufer mit dem
Grossmiinster, beliess man im Gbermalten Zustand; aus seit-
lichem Blickwinkel sind die Gibermalten Konturen, vorab die
Heiligenscheine, dennoch zu erahnen. Neben dem Beispiel
Uber die bewegte Geschichte eines Bildes bietet sich hier im
wahrsten Sinn des Wortes ein einmaliger Einblick ins Alltagsle-
ben und in die Architektur des mittelalterlichen Zurich an.

Mittelstufenschiler werden in der Regel kaum mude, die
unzdhligen liebevollen Details aufzusptiren. Auf dem Linden-
hof, wo gemass Quellen bereitsim Jahr 1474 52 méchtige Lin-
den standen, vergnlgt sich die Jeunesse dorée der Stadt mit
Armbrustschiessen. Im nahen Klostergarten Oetenbach sieht
man eine Nonne jaten, die sich vom martialischen Treiben auf
der Pfalz nicht beeindrucken ldsst. Driiben, in der mehreren
Stadt, steht ein Wagen, der abgeladen werden soll, vor dem
hohen, steinernen stiadtischen Kaufhaus. An der Linde wird ei-
ne Schiffsladung geldscht. Blirger stehen schwatzend herum,
ein elegantes Paar flaniert vortiber und schert sich keinen Deut
umdie strengen Kleidermandate. Auf dem Steg zwischen Was-
serkirche und Fraumtinster balanciert eine Frau einen Zuber auf
dem Kopf. Sie hat eben Wasser aus dem Brunnenhaus auf der
Briicke geholt, wo ein riesiges Schopfrad in der Limmat steht.
Das gibt uns Gelegenheit, uns zusammen mit den Schiilern Ge-
danken Uber die mittelalterliche Wasserversorgung und die
stadtischen Hygieneverhéltnisse zu machen. Am Grendeltor,
an der stddtischen Zollstation zum See hin, kann man diese Ver-
héltnisse in Form der erkerartigen Abortanlage recht bildhaft
verdeutlichen und auf den Zusammenhang zwischen man-
gelnder Hygiene und Seuchen hinweisen — durchaus auch im
Hinblick auf heutige Verhdltnisse in der Dritten Welt.

e

Tafelgemilde von Hans Leu. d. Ae.
Ansicht der Stadt Ziirich, 1497-1502 (Detail)
Foto: Schweizerisches Landesmuseum (115 879)
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Der Mensch als Mass aller Dinge

Mit Oberstufenschilern bietet der Aufgang vom Erdgeschoss
ins erste Stockwerk, welcher der Darstellung des «neuen»
Menschen aus der Sicht der Renaissance gewidmet ist, beson-
ders dankbaren Unterrichtsstoff. Nicht nur begrisst uns da die
holzerne Ganzkorper-Figur des stadtischen Werkmeisters
Konrad Bodmer aus dem Jahr 1564, der wie vormals die Heili-
gen die «Insignien» seiner Zunft bei sich tragt — Senkblei,
Messlatte, Zirkel, Geldbeutel —, auch weitere Aspekte der Dar-
stellung des Menschen aus neuer Sichtin ihrem sozialen Stand
bieten sich an. Die Schau gipfelt in zwei Ganzportraits, sinni-
gerweise oben am Treppenaufgang postiert, welche Mann
und Frau in Amt und Wiirden zeigen: den Soldnerfuhrer Wil-
helm Frolich (1549) und die habliche Burgerfrau Regula Rol-
lenbutz(in) (1583). Schwert, Dolch und Ristung sind die At-
tribute des einen, Schliisselbund, Geldborse und Besteck-
kocher an silberner Kette diejenigen der anderen. Hier lassen
sich festgeftigte Rollenbilder und Ausblicke auf die aktuelle Si-
tuation ausgezeichnet herausarbeiten. Aufféllig auch, wie in
barocken Bildnissen immer wieder der Fingerzeig auf das
«Memento mori» zu finden ist. Nach einer entsprechenden
Einfuhrung sind Jugendliche durchaus in der Lage, solche
Signale der Vanitas und der Hinfélligkeit allen irdischen Seins
aufzuspiren, welche Lebensgefiihl und Weltbild des Barocks
prégen, sei das auf einer Minze oder einer reichverzierten
Dolchscheide. Als krénenden Abschluss fihren wir die Schiiler
in den sogenannten Lochmann-Saal zu jenem reizenden Uhr-
chen aus dem letzten Viertel des 17. Jahrhunderts, das Salo-
mon Landolt, dem Landvogt zu Greifensee, gehort haben soll.
Auf dem waagrecht angeordneten Zifferblatt steht der Sense-
mann, der die Stunde mit seiner Hippe anzeigt: Ultima hora
latet! Wir tiberlegen uns die Todesursachen der damaligen
Zeit: Seuchen, Pest, Krieg, Kindbett, Stand der Medizin. Und
wie sieht das heute aus? In der Schweiz und anderswo?

Anstosse zum Zeichenunterricht kénnten sodann die eicher-
nen Turflugel eines Schrankes aus einem Herrensitz in Vufflens
(um 1540) bieten, welche die Lust des Renaissance-Kiinstlers an
der Vielfalt der menschlichen Physiognomie, an der Individualitat
augenfallig zum Ausdruck bringen: Fratzen, Grimassen und
Masken. Wir stellen uns die Frage: Welche Gesichtsziige konn-
ten auf welche Stimmung, welche Laune oder welchen Charak-
ter hinweisen? Im Anschluss daran versuchen wir, solche Mienen
mit dem Stift festzuhalten: Freude, Missmut, Zorn, Angst, aber
auch Dummheit, Verschlagenheit, Naivitdt. Durch die gegensei-
tige Interpretation unserer Werke werden wir gewiss auch auf die
Relativitat dieser subjektiven Interpretation aufmerksam!

Hier ergibt sich noch eine weitere Unterrichtseinheit, denn
der lichte, hohe Raum thematisiert gleichzeitig den ge-
genséatzlichen Blick in den Mikro- und den Makrokosmos, de-
ren harmonische Naturgesetze sich im einzelnen Wasser-
tropfen genauso manifestieren wie in der Darstellung der
Weltmeere auf den aufschlussreichen Globen — zum Beispiel
demjenigen aus dem Jahr 1570, der aus Fuggerschem Besitz
Uber das Kloster St. Gallen nach Ziirich gelangte. Im Funktio-
nieren des menschlichen Organismus als Abbild des Univer-
sums ebenso wie in der umfassenden Organisation der Gestir-

ne am Himmel. Oder in der medizinische Harnschau ebenso
wie im Blick durchs Fernrohr eines Kopernikus, Keplers oder
Jost Blirgis, dessen kunstvoller Himmelsglobus aus dem Jahr
1594 zu den kostbarsten Schatzen dieser Abteilung gehort.

Den Bogen zur Gegenwart schlagen

Sozusagen Geschichte pur offeriert der Lochmannsche Prunk-
saal aus dem «Haus zum langen Stadelhof» aus den 1660er
Jahren, dessen Plafond mythologische Szenen zieren. Den
oberen Abschluss der Wénde dagegen schmiickt ein umlau-
fendes Fries mit den Brustbildern von 54 «Uomini illustri».
Selbstverstandlich werden wir da nicht alle Dargestellten auf-
zdhlen, ein paar Kontrahenten aus dem 30jdhrigen Krieg,
Wallenstein, Gustav Adolf, Ludwig XIII. und Ludwig XIV., An-
ne d'Autriche sowie die beiden Kardindle gentigen, um die Fa-
den der damaligen Machtpolitik aufzuzeigen. Die Frage, wie
diese Malereien in diesen ztircherischen friihbarocken Festsaal
kamen, bringt uns auf den zwiespéltigen Aspekt der Schwei-
zerin fremden (Kriegs-)Diensten und von da auch zur Thema-
tik der schweizerischen Neutralitit, die durchaus auch zu Dis-
kussionen um UNO-Beitritt oder Waffenexport fiihren sollte.

Einen engen Bezug zur grossen Glaubensspaltung, welche
das 17. Jahrhundert prégt, schafft sodann ein propagandisti-
sches Reformationsbild, entstanden um 1700. Es zeigt eine
Waage, deren eine Schale, beladen einzig mit der Bibel, dem
Wort Gottes, die andere Waagschale, welche Tiara, Schlissel
Petri und ein padpstliches Missale trégt, als Federgewicht hoch-
schnellen ldsst, obwohl sich zwei Monche mit aller Kraft
bemuhen, Gegengewicht zu geben, was wiederum zwei Re-
formatoren im schwarzen Habit mit Genugtuung beobach-

-ten. Die Schuler werden mit unserer Unterstlitzung durchaus

in der Lage sein, die Botschaft dieser polemischen Darstellung
herauszulesen; in der Tat ein schlagendes Beispiel, wie dieser
bald 300jahrige «Cartoon» das Wesen von Reformation und
Gegenreformation satirisch auf den Punkt bringt.

Ein Geschichtsverstandnis, das sich an derart einleuchtenden
und erhellenden Bildern orientiert, bringt mehr als das Datieren
von Schlachten, Entdeckungen und Biindnissen. Wenn es dar-
Uber hinaus noch gelingt, die einzelnen Aspekte miteinander zu
verkntipfen, darf das Ziel unseres Geschichtsunterrichts als
anndhernd erreicht gelten: namlich einerseits, die eigene Ver-
gangenheit einigermassen zu kennen, um die Gegenwart besser
zu verstehen, und andererseits, den Blick fir andere Kulturen und
Lebensformen zu 6ffnen und das nétige Verstandnis fiir das an-
dere, das Fremde schlechthin zu wecken. Geschichte darf nicht
ein Verharren in der musealen Optik sein, sondern soll eine Er-
weiterung der Sicht anstreben. Dazu kénnen der gerichtete, ge-
lenkte Blick und die Reflexion des Geschauten nur forderlich sein.
Und gelibt werden kann er—unter anderem —auch im Museum.

Der Autor:

Dr. Bruno Rauch ist Publizist verschiedener Biicher, Journalist und
Redaktor, unter anderem einer Zeitschrift fir Eltern sowie einer solchen
fur Berufsberatung und Bildungspolitik. Daneben schreibt er
regelmissig fir die Tagespresse und ist Mitarbeiter des Fiihrungsdienstes
des Schweizerischen Landesmuseums.
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Ausgebrannt?

Wer kennt das Gefthl der volligen
Erschopftheit nicht? Bereits unsere Gross-
mitter waren am Abend eines Waschtages
ohne moderne Waschmaschine am Rande
der Belastbarkeit. Heute kennen die meisten
Lehrkréfte die immer haufiger auftretenden
Momente der plétzlichen Erkenntnis: Und
diese immer schlimmer werdende Sisyphus-
Arbeit musst du nun bis zur Pensionierung
noch machen. Tauchte wohl diese Frage
schon bei unseren Grossmdttern auf, und
wurde sie vielleicht durch eine tiefe religiose
Grundhaltung dann immer wieder bewal-
tigt? Die Frage der Selbstverwirklichung
stellte sich nicht, denn das personliche
Schicksal wurde, zwar nichtimmer ohne
Murren, einfach angenommen. So einfach
ist das heute nicht mehr. Trotzdem -

Es gibt ungeahnte Quellen, welche uns
die nétige Widerstandskraft und Energie
vermitteln, um die Momente der Resigna-
tion zu tiberwinden. Ob es nun der Sport,
die Musik, das Basteln oder irgendein
anderes Steckenpferd ist — mit sinnvoller
Ablenkung kann es gelingen, diese Heraus-
forderungen, meist auch Probleme genannt,
zu Uiberwinden, sogar gestérkt daraus
hervorzugehen.

Wer mit seinen Schiilern schon erfahren
hat, wie wertvoll das Mandala-Kreisbilder-
Malen als Oase im Schulalltag ist, kommt
friher oder spater auf den Geschmack,
solche Kreisbilder zu malen. Wenn ich nicht
selberin einer schwierigen Lebenskrise
solches erfahren hdtte und auch heute nicht
noch Kreisbilder malen wiirde, kénnte ich
diese Idee nicht mit voller Uberzeugung
jeder Lehrkraft warmstens empfehlen. Wer
auch immer sich fr zeichnerisch unbegabt
hélt und Hemmungen hat, sich einfach hin-
zusetzen und nach Vorlagen zu malen (mit
seinen schopferischen Kraften in Grenzen zu
bleiben), wird nach kurzer Zeit erkennen,
dass man nicht «schén» malen muss —son-
dern sich einfach gehen lassen kann, ohne
ein «gefélliges Endresultat» anzustreben.
Beim Mandala-Malen ist der Weg das Ziel,
und jede Kritik ist iiberfliissig. Die zahlreiche
Fachliteratur bestatigt dies.

Als Geschdftsmann ist es mir keineswegs
peinlich, Ihnen, liebe Lehrkrafte, meine teil-
weise in Zusammenarbeit mit Lehrern und
Lehrerinnen gemachten Erfahrungen mit ei-
nem professionell hergestellten Video-Do-
kumentarfilm zum Thema Kreisbilder-Malen
zu vermitteln. Aus den Erkenntnissen heraus
entstanden teilweise Neuentwicklungen wie
die in dieser Form bisher unbekannten Zei-
chenvorlagen mit Kreisbildern aus der Natur
und dem Leben. Auch das phantastische
kleine Werk «Was fiihrst du im Schild?» eig-
net sich ganz besonders, jungen Menschen
den Weg zum Erwachsenwerden aufzuzei-
gen. An all diesen Werken darf und will ich
mir «keine goldene Nase verdienen», und
die Hilfsmittel sind preislich ohne weiteres
fur alle Schulen erschwinglich. Wir versen-
den sie sogar fiir die skeptischen Lehrkrafte

zur Ansicht. Beachten Sie unser ganzseitiges
Inserat auf Seite 41.

Bernhard Zeugin, Geschdéftsfiihrer der
Zeugin A.G., 4243 Dittingen/Laufen BL,
Tel. 061/765 9 765, Fax 061/7659 769

Friedrichshafen -
wieder Mekka der
Zeppelin-Freunde

Genau 96 Jahre nach dem ersten Flug eines
Zeppelins tiber den Bodensee feiert mit dem
neuen Zeppelin Museum im Hafenbahnhof
die international grosste Schau der Luftschiff-
fahrt Premiere. Friedrichshafen wird wieder
zum Mekka der Zeppelin-Freunde und Luft-
schiffahrt-Enthusiasten aus aller Welt.

Das neue Zeppelin Museum, das mit sei-
nem einzigartigen Konzept Technik und
Kunst in Einklang bringt, prasentiert sich als
eine der attraktivsten und spannendsten
Ausstellungen der Gegenwart. Publikums-
magnet und zugleich spektakulérer raumli-
cher Blickfang ist die knapp 40 Meter lange
Rekonstruktion eines Teils des LZ 129 «Hin-
denburg». Die Besucher kdnnen den bis ins
kleinste Detail originalgetreuen Nachbau
derlegendaren «Silberzigarre» wie einst
tber ein Fallreep betreten und durch
authentisch eingerichtete Passagierrdume
wandeln, um sich dem Eindruck einer Trans-
atlantik-Fahrt von einst hinzugeben.

Ausgehend von diesem zentralen Punkt
des Museums, erwarten die Besucher ver-
schiedene Themeninseln, in denen Graf
Zeppelins Lebenswerk und die Geschichte
der Luftschiffahrt unter technischen,
menschlich-sozialen, industriepolitischen
und militdrischen Gesichtspunkten um-
fassend behandelt wird.

Seitenblicke zwischen Technik

und Kunst

Getreu seinem Motto «Technik und Kunst»
verbinden sich unter dem Dach des neuen
Museums fir die Besucher ganz unter-
schiedliche Erlebniswelten zu einer spannen-
den Entdeckungsreise durch die Zeit. Dabei
riickt die heute vielfach verlorengegangene
Verbindung zwischen Technik und Kunst
konzeptionell wieder in ein gemeinsames
Blickfeld. Uber die Faszination «Zeppelin»
hinaus tun sich zwischen den Schaustticken
aus der Geschichte der Luftschiffahrt und
den Exponaten einer bedeutenden Kunst-
sammlung stets von neuem tiberraschende
Fenster auf. Das erlaubt — konzeptionell
gewollt - Seitenblicke auf die Kunst der
Technik und die Technik der Kunst.

Fur diese einzigartige Museumsinszenie-
rung bildet der restaurierte ehemalige Fried-
richshafener Hafenbahnhof die ideale Biih-
ne. Das Verkehrsmonument, stilistisch dem
Bauhaus nahestehend, verkorpert die Ver-
bindung von Technik und Kunst. Es steht
sinnbildlich fur Begriffe wie «Mobilitat» und
«Reisekultur», die einst auch die grossen
Zeppeline vermittelten. Dies fiihrt zu einem

gliicklichen Gleichklang von Inhalt und
Form, von Museumskonzept und Mu-
seumsbauwerk. Die durch diesen Standort
gegebene direkte verkehrstechnische An-
bindung an Schiff und Bahn diirfte zudem in
der Museumswelt ihresgleichen suchen.

Interaktives Kommunikationssystem
erweckt Exponate «zum Leben»

Auch mit seinem interaktiven Kommunika-
tionssystem setzt das neue Zeppelin
Museum kiinftig einen Meilenstein. Dem
Publikum stehen 30 Computerterminals zur
Verfligung, die jeweils den thematisch
strukturierten Abteilungen des Museums
zugeordnet sind. Die Besucher kdnnen sich
durch einfaches Antippen von Begriffen und
Befehlen tber eine Art «Informationsauto-
bahn» ganzindividuell auf Entdeckungsreise
zurtick in die facettenreiche Geschichte der
Luftfahrt begeben. Damit werden die Expo-
nate durch Information «zum Leben»
erweckt. Das ausgekliigelte System ermog-
licht auch jederzeit thematische Umwege
und interessante Querverbindungen, ohne
dass der Benutzer Gefahr lduft, sich in einem
Informationslabyrinth zu verirren.

Hinter den interaktiven «Fenstern» steht
ein Zentralrechner mit 50 Gigabyte Spei-
cherkapazitat. Er «verwaltet» bis zu fiinf
Stunden Filmmaterial, 20 000 Fotos, 1000
Grafiken und 15 000 Seiten Text. 13 Wis-
senschaftler arbeiten gegenwadrtig daran,
diesen riesigen Informationspool so compu-
ter- und benutzergerecht aufzubereiten,
dass die Besucher spater jederzeit Zugriff auf
die Details haben.

Diese Informationstechnologie istin der
europdischen Museumswelt bisher einmalig.
Sie wurde von den selben Experten entwik-
kelt, die erstmals eine entsprechende elek-
tronische Infrastruktur fiir das Holocaust-
Museum in Washington realisiert hatten.

Die «Kunst des Fliegens» im neuen
Zeppelin Museum
Das neue Zeppelin Museum startet gleich zu
seiner Er6ffnung mit einer zusatzlichen At-
traktion. Als erste Wechselausstellung ist die
«Kunst des Fliegens» zu sehen. Dem Motto
«Technik und Kunst» des Museums folgend,
zeigt sie den Menschheitstraum vom Fliegen,
dargestelltin Architektur, Malerei, Skulptur,
in der Literatur, in Film und Fotografie.
Thematisch spannt sich ein Bogen vom
legendaren Flug des Daidalos in der Antike
Uber die Kunst und Technik vereinenden
Werke Leonardo da Vincis oder Arnold Bock-
lins bis hin zu kinstlerischen Umsetzungen
von Robert Delaunay und Joseph Beuys. Die
Leihgaben stammen aus bedeutenden eu-
ropdischen Museum, etwa aus Paris, Lon-
don, Rom und Moskau. Zahlreiche zusatzli-
che Exponate kommen aus privaten Samm-
lungen, wobei es sich um relativ unbekannte
Objekte namhafter Kiinstler handelt.

Zeppelin Museum Friedrichshafen GmbH,
Seestrasse 22, D-88045 Friedrichshafen,
Telefon 0049/75 41/38 01-0<
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Dieses Programm ist nicht
obligatorisch und passt
fir Minimalisten nicht

in den Rahmen. —
Weiter blattern!
Bitte.

Besonders unsere Kinder des
technischen Zeitalters geniessen das freie Malen von Kreisbildern
oder; das Mandala-Malen nach Vorlagen.
Viele Lehrkrafte auf allen Stufen sind erstaunt tGiber die Auswirkung
dieser Beschaftigung.

Zitat des bekannten Tiefenpsychologen C. G. Jung um 1920:
Mandalas wirken wie Magnete auf das widerspruchliche «seelische Material» in uns.
Darum koénnen sie eine wertvolle Hilfe im personlichen Reifungsprozess werden.

ZE‘ l GIN AG Baselstrasse 21
4243 Dittingen/Laufen

- Tel. 061/765 9 765
Schul- und Bastelmaterial Fax 061/765 9 769

Fur
aufgeschlossene
Lehrkrafte!




AN —
Nestle
10 x Erndhrungswissen

Das von Nestlé ausgearbeitete Unterrichts-
material trigt dem Wunsch nach mehr
Erndhrungsinformation Rechnung. Die

insgesamt 10 Lehrginge behandeln
physiologische Abldufe und vermitteln
Erniahrungswissen Zu verschiedenen

Schwerpunkten. Die Dossiers mit Farb-
folien fiir den Hellraumprojektor, Kopier-
vorlagen und einem  ausfiihrlichen
Lehrerheft werden laufend erweitert und
aktualisiert.

B B B e B B B B e e S S S e

Proteine: Fr. 40.-

Fette: Fr. 40.-

Kohlenhydrate: Fr. 30.-
Nahrungsfasern: Fr. 35.-
Mineralstoffe: Fr. 35.-

Vitamine: Fr. 40.-
Verdauung/Stoffwechsel: Fr. 60.-
Erniahrung und Sport: Fr. 45.-
Kinderernihrung: Fr. 50.-
Hygiene in der Kiiche: Fr. 55.-

(ONONONONONONONONONG)

O deutsch U franzosisch

Name i s
Vorname:
Strasse:
PLZIOW
=Y Nestlé Schweiz
Abteilung fiir Ernédhrung
Postfach 352
1800 Vevey

@ 021/924 53 63
Fax: 021/924 54 38

SI' LET ] 1 ee————

Reizt Sie eine herausfordernde, abwechslungs-
reiche Zusammenarbeit mit Jugendlichen?

Der Schweizerische Samariterbund leistet mit seiner
Jugendorganisation ,Help“ einen Beitrag zur ausserschuli-
schen Jugendarbeit. Die Helpgruppen ermdglichen Kindern
und Jugendilichen, in der Freizeit Erfahrung in Samariterhilfe
zu sammeln, Kreativitdt und Lebensfreude zu geniessen,
aber auch Verantwortung zu tragen. ’

Als

Ressortverantwortliche/
Ressortverantwortlicher

kénnen Sie |hr Flair und lhre Kompetenz im Bereich
Jugendarbeit in unserem Zentralsekretariat einsetzen.

Es erwartet Sie

eine nicht alltagliche Stelle mit viel Freiraum fUr Phantasie
und Kreativitat. Sie erarbeiten Massnahmen flr den Ausbau
und die Foérderung der ,Help“. Die Organisation von Tagun-
gen und Aktionsprogrammen gehdrt genauso zu lhren
Aufgaben wie das Gestalten und Leiten von Ausbildungs-
veranstaltungen. Den Verantwortlichen flr Jugendarbeit in
unseren Kantonalverbanden und den Teamleitern stehen
Sie mit Rat und Tat zur Seite.

Wir wiinschen uns

eine initiative und kommunikative Personlichkeit voller Ener-
gie und Tatendrang. In Ihrem Rucksack befinden sich eine
Ausbildung in Sozio-Kultureller Animation, im Lehr- oder
Sozialbereich sowie Erfahrung in Verbandsjugendarbeit.
Sind Sie zudem teamfahig und kontaktfreudig, sprechen
und schreiben gut Franzésisch, dann zégern Sie nicht.
Sie treffen in unserem lebhaften Betrieb in Olten (Néhe
Bahnhof) auf eine selbstandige, sinnvolle Aufgabe in einem
buntgemischten Team.

Wir freuen uns
auf Ihre Kontaktnahme. Frau Regina Gorza nimmt lhre
schriftliche Bewerbung gern entgegen.

Schweizerischer Samariterbund
Martin-Disteli-Strasse 27, Postfach, 4601 Olten
Telefon 062 286 02 00

Ferienlager St.Josefsdorfli
ob Einsiedeln, 1100 m.u.M.

Der ideale Ferienort fiir Schullager, Jugendgruppen,
Vereine, Familien etc.

Drei Hauser mit 14, 24 und 20 Betten. Duschen/WC,
Heizung, separaten Zimmern fiir Leiter. Speiseséle und
Aufenthaltsrdume mit 60 Platzen. Gut eingerichtete
Kiiche zum Selberkochen.

Ganzes Jahr gedffnet. Verlangen Sie die Preisliste.

Auskunft und Vermietung:
Genossame Dorf Binzen, Postfach 135, 8840 Einsiedeln
Telefon: 055/412 51 54 Fax: 055/41279 35
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Von der fliegenden Kiste
Zum Dusenzeitalter Von Christian Scheidegger

Eine Zeitreise im Verkehrshaus der Schweiz

Der folgende Beitrag zeigt exemplarisch anhand zweier Flugzeuge im Verkehrshaus der
Schweiz eine Mdglichkeit auf, wie man sich mit Kindern und Jugendlichen historischen
Verkehrsmitteln ndhern kann. Im Zentrum steht dabei weniger die Technik als vielmehr
der Mensch, der diese Objekte gebaut, bentitzt und schliesslich ins Museum gestellt hat.
Zielist es, dass die Schiilerinnen und Schiiler im Dialog mit Museumsobjekten etwas tiber
sich selber und ihre Mitwelt erfahren. ' (Jo)

el
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Kinder bauen das Fokker-Puzzle im Verkehrshaus der Schweiz auf.
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Zielsetzungen

Viele Kinder fliegen heute mit ihrer Familie ganz selbstver-
sténdlich an irgendeinen Strand oder in eine Stadt irgendwo
auf diesem Erdball in die Ferien. Das hochtechnisierte System,
das dies ermoglicht, ist Alltag geworden. Am Beispiel eines
Flugzeugs aus der Pionierphase der Passagierfliegerei und ei-
ner Maschine aus der Zeit, als die Fliegerei an der Schwelle
zum heutigen Massenverkehrsmittel stand, soll den Schiile-
rinnen und Schilern bewusstgemacht werden, dass Fliegen
zur Jugendzeit ihrer Eltern einerseits, der Kindheit ihrer
(Ur-)Grosseltern andererseits, noch eine ganz andere Dimen-
sion besass. Im intensiven Dialog mit dem Objekt erfahren die

Jugendlichen etwas tiber zwei Zeitabschnitte dieses Jahrhun-

derts, die sie selbst nicht mehr erlebt haben, auf denen aber
«ihre» heutige Welt unmittelbar und grundlegend basiert.
Diese Erfahrung sollihnen eine Gelegenheit geben, Selbst-Be-
wusstsein zu gewinnen und historisches Bewusstsein zu ent-
wickeln. Wenn der Mensch erkennen will, wohin er geht,
dann muss er wissen, woher er kommt und wo er steht. Der
technische Aspekt kommtnurinsoweitzum Tragen, als erzum
Verstandnis des Phdanomens der Mechanisierung und Mobili-
sierung und ihrer Auswirkungen noétig ist.

Auf derinstrumentellen Ebene erlaubt der Objektvergleich,
das Beobachtungs- und Wahrnehmungsvermégen zu schu-
len und die Konzentrationsfahigkeit zu férdern. Die Schiilerin-
nen und Schlerlernen, ein originales Objekt als Dokument zu
befragen.

Vertrauen auf die Aussagekraft des Objekts

Ein haufiges Bild, nicht nur in der Halle Luft- und Raumfahrt:
Schilerinnen und Schiiler stehen und knien bei einer der zahl-
reichen Objektanschriften, stlitzen sich auf ihre Schreibblocke
und machen eifrig Notizen: Typ, Baujahr, Gewicht, Lidnge,
Spannweite, Reichweite, Reisegeschwindigkeit usw., manch-
mal wird auch ein wenig vom beschreibenden Fliesstext zu
Papier gebracht. Sobald die Daten gesammelt und alle Fragen
beantwortet sind, wird ohne Umschweife zum nachsten Ob-
jekt gewechselt, schliesslich mussen alle zehn vorgesehenen
Stationen absolviert werden...

Anschriften sind zwar sehr hilfreiche Orientierungsmittel,
die dem Museumsbesucher in knapper Form wesentliche
Aspekte eines Ausstellungsgutes darstellen und vermitteln
kénnen. Sie durfen aber nicht von der Auseinandersetzung
mitdem Gegenstand selbst ablenken. Dass sich viele Besucher
mehr auf das geschriebene Wort als auf das eigene Beobach-
tungsvermogen verlassen, ist unter anderem darauf zurtick-
zufiihren, dass ein echtes «sich Einlassen» auf ein Ausstel-

Didaktischer Tip 1

Zuerstdas Vergnlgen, dann die Arbeit. Geben Sie der Klas-
se zuerst Gelegenheit, ihre Neugierde durch einen freien
Rundgang (zuzweitoderin kleinen Gruppen) zustillen, be-
vor Sie «lhr» Thema vermitteln.

lungsgut ungewohntist und mehr Energie und Zeit erfordert .
Einer intensiven Beschaftigung mit wenigen Objekten steht
oft der Wunsch nach einem moglichst umfassenden Mu-
seumsbesuch gegentiber. Wenn man schon da ist, mochte
man doch am liebsten alles einmal anschauen.

Objekte lassen sich lesen und befragen

Werkzeuge und Gegenstdnde in Museen, im Fall des Ver-
kehrshauses Fortbewegungsmittel zu Wasser, zu Land und in
der Luft, sind mehr als Denkmadler der Ingenieurskunst. Sie
sind Ausdruck fir Sein, Haben und Wollen ihrer Bentitzer und
Betreiber. Gestaltung, Funktion, Konstruktion und Leistungs-
vermdogen erlauben Riickschllsse auf soziale, kulturelle, poli-
tische, 6kologische und 6konomische Zustdnde und Zusam-
menhénge ihrer Epoche. Sie sind Dokumente ihrer Zeit, die
man «lesen» kann, wenn man sie richtig befragt.

Didaktischer Tip 2

Die personale Vermittlung ist auch dem ausgekltigeltsten
didaktischen Hilfsmittel Giberlegen. Das beste Arbeitsblatt
sieht den fragenden Blick des Schuilers nicht.

Vermittlungsformen

— Lehrgesprach

— Suchspiele aufgrund von Bildern, Umrisszeichnungen,
Skizzen oder Texten

— Objekte beschreiben mittels Zeichnung oder Text

— Puzzle mit «Experten-Runde», in der sich Schiilergrup-
pen moglichst selbstandig intensiv mit einem Objekt
auseinandersetzen. In der zweiten «Vermittlungs-
runde» werden die Gruppen frisch gemischt, und jeder

stellt den Gruppenmitgliedern «sein» Objekt vor.

— Rollenspiele :

— Luckenzeichnungen: Die Schiiler ergdnzen aufgrund
ihrer Beobachtungen wichtige Bauteile

Historische Bilder, Fotos, Texte, Statistiken, Karten etc.
sind durchaus sinnvolle Erganzungen bei der Arbeitim Mu-
seum. Allerdings muss immer wieder tiberpriift werden, ob
sie nicht vom zentralen Dokument, dem originalen Objekt
namlich, ablenken.

Das Museum als kollektives Gedachtnis

Der «letzte» Milchzahn, das liebgewonnene Kuscheltier aus
der Kindheit, Briefe von der ersten Jugendliebe, die Muscheln
von den Ferien am Meer: Jeder Mensch hat seine ihm bedeu-
tungsvollen Gegenstdnde, die ihm helfen, sich an seine eigene
individuelle Vergangenheit zu erinnern. Die in den Museen
ausgestellten Gegenstdnde hingegen dienen einer «kollekti-
ven Erinnerung». Eine Vielzahlindividuell erlebter Vergangen-
heiten verdichtet sich zu einer neuen Dimension, die auch fiir
den Betrachter, der aufgrund seines Alters nicht auf eigene Er-
fahrungen mit dem Gegenstand zurtickgreifen kann, erlebbar
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Coronado-Start, Ziirich-Kloten (Foto: Swissair)

gemacht werden kann. Das menschliche Gedéchtnis braucht
solche Erinnerungsstlicke und Beweismittel, denn darauf baut
unser Handeln in der Gegenwart und unsere Bewdéltigung der
Zukunft auf. Einer zunehmend virtuellen Welt steht in diesem
Zusammenhang das originale — oftmals einmalige — Objekt als
verldssliche Informationsquelle immer pragnanter gegentber.

Vom «Heute» zum «Gestern»

Ein moglicher Weg, sich alten Gegenstdnden zu nahern, ist es,
vom Bekannten, scheinbar Alltdglichen, auszugehen. Die im

Fokker F-Vila mit Balair-Bemalung beim Beladen

Freigelande des Verkehrshauses aufgestellte Convair CV-990
Coronado enthélt — obschon sie schon tiber dreissig Jahre alt
ist — alle wesentlichen Elemente eines modernen Dusenver-
kehrsflugzeugs undist durchihr Erscheinungsbild den Kindern
und Jugendlichen vertraut.

Im Gegensatz dazu steht die Fokker F-Vlla (1927) als
dlteste noch erhaltene Verkehrsmaschine einer schweize-
rischen Luftfahrtunternehmung fir die Pionierphase der
zivilen Passagierluftfahrt, als das Fliegen noch ein exotisches
Abenteuer war.
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1. Die Konstruktionsweise der Verkehrsmittel ist nicht zufillig, sondern abhéngig von verschiedenen Faktoren

Politische Verhéltnisse Benutzerbediirfnisse
Soziale Zustande Wirtschaftliche Lage Modestromungen
Konkurrenz Unterhalts- und Betriebskosten
Verbreitung Verwendungszweck

Preis Zustand des Verkehrsnetzes

Verfigbarkeit der Rohstoffe Leistungsvermogen Okologischer Zustand der Umwelt

Industrielle Entwicklung, Verfligbarkeit der Energietrager

Produktionsmethoden
Technischer Fortschritt
. - _ 2. Die Entwicklung des gewerblichen
Didaktischer Tip 3 . ~ Luftverkehrs in der Schweiz
Prinzip: Vom Sichtbaren zum Unsichtbaren
1. Die sichtbaren Merkmale eines Objekts Anzahl Fluggéste | Fracht/Post Gesamtzahl aller
(in unserem Fall des Flugzeuges) erfassen in Tonnen in der Schweiz
: . ! 4 immatrikulierten
2. Darauf aufbauend, die unsichtbaren Dinge erschliessen Luftfahizevge
B Infrast[uktu.ren, welche fiir den Betrieb dieses prom Py, p B
Flugzeugs notig sind)
e 1935 91671 626 29
3. Nach den Menschen fragen, die dieses Flugzeug
geplant und produziert haben, die es bentitzt 1945 15986 173 =
haben und die es zuletzt ins Museum gestellt 1955 1259890 27048 619
haben 1965 4443809 115291 1078
. o 1975 10964 000 316497 1960
Im Fall der beiden Flugzeuge ist die Untersuchung
von Material, Form, Konstruktion und Funktion der folgen- 1985 16015105 581539 3014
den Elemente und Bauteile lohnenswert, weil sie — gut 1994 22421894 724449 4038
ilc?trt;ar — Rickschliisse auf die zentralen Eigenschaften . 11994 Quelle: Ase/Bav/BAZL
iefert:

Eingangsture, Passagierfenster, Fenster Pilot, Fahrwerk,
Antrieb, Anzahl Platze Passagiere, Anzahl Pldtze in Piloten-
kanzel, Kommunikationsmittel.
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Lehrerinformation zu den beiden Objekten

Sichtbare Merkmale

Das System

Die Bentitzer/Betreiber

Coronado (1962-1975)

Die aufwendige Konstruktion (Leichtmetall, Kunst-
stoff) der doppelwandigen Tiiren und Fenster deu-
ten auf das Prinzip der Druckkabine hin, mit der es
erst moglich wurde, in grosser Hohe zu fliegen. Die
erstmals bei einem zivilen Passagierflugzeug ver-
wendeten Doppelstrom-Strahltriebwerke machten
die Coronado mit dem aerodynamischen, schlanken
Flugelprofil zum seinerzeit schnellsten Verkehrsflug-
zeug der Welt. Die hydraulisch ein- und ausfahrba-
ren Fahrwerke unterstiitzen die gute Aerodynamik.
Der Betrieb erforderte 4 Mann Besatzung im Cockpit
(Pilot, Kopilot, Funker, Bordmechaniker) und sechs
Personenin der Kabine. Insgesamt konnten 116 Pas-
sagiere befordert werden.

a“Bedlng’t durch die Grosse und das Gewicht des Flug-
stelne aufwendige Infrastrukturfurden Betrieb

gen Elemente sind ebenfalls im Verkehrshaus zu
sehen.) Die Coronado wurde vorwiegend im Lang-
streckenverkehr mit dem Mittleren und dem Fernen
Osten sowie nach Stidamerika eingesetzt.

Die Swissair setzte als erste Gesellschaft dieses mo-
derne Flugzeug ein, das sich bald einer grossen Be-
liebtheit erfreute und sich deshalb als sehr erfolgreich
erwies. Die Coronados waren aufgrund der hohen
Geschwindigkeit (900 km/h) und der grossen Reich-
weite (knapp 5000 km) nicht nur den Schiffen der
Transatlantiklinien Gberlegen, sondern a
ler und komfortabler als andere Flugze

sachte. Zum Vergleich: Die ebenfalls ausgestellte
DC-3 wurde als erfolgreichstes Transportflugzeug
aller Zeiten in rund 13 000 Exemplaren hergestellt.

Der Massenflugverkehr im heutigen Ausmass
wurde erst durch die Einflihrung der Boeing 747 in
den siebziger Jahren ermoglicht. Aufgrund der
dadurch entstandenen Uberkapazititen sanken
die Preise auf ein Niveau, welches das Fliegen prak-
tisch jedermann ermdglichte und neue Beddirfnisse
weckte.

heferung bemahe in den
87 Maschl-;

Fokker F-Vlla (1927-1948)

Das viereckige Stahlrohrgerippe ist mit Holz und
Stoff, teilweise mit Aluminium diinnwandig tber-
zogen. Die Schiebefenster lassen sich 6ffnen, die Ttre
ist als einfache Klappttre konzipiert. Die zweisitzige
Pilotenkanzel besitzt auf der Seite keine Fenster. Dar-
aus lasst sich schliessen, dass das Flugzeug keine
Druckkabine besitzt und infolgedessen nur in ver-
gleichsweise geringen Hohen fliegen konnte. Die
Maschine wurde von einem luftgekiihlten 9-Zylin-
der-Sternmotor angetrieben. Die urspriinglich acht
Peddigrohrsessel wurden 1938/39 durch zehn Stahl-
rohrsessel ersetzt, das vorhandene Bord-WC ent-
fernt. Gleichzeitig erhielten die vorher nicht brems-
baren zwei Hauptfahrwerkrader Trommelbremsen.

Die Besatzung der Fokker F-Vlla musste im Vergleich
zur Coronado mit rudimentérer Infrastruktur auskom-
men: Ein Flugfeld mit geméhtem Gras, ein Funkgerat
ftr Morsefunkverkehr und ein Flugplan reichten. Ein
paar Hangars, ein einfaches Abfertigungsgebaude
ind ein Blrogebdude beherrschten das Bild eines da-
maligen Flugplatzes. Bis 1939 wurde die Fokker
hauptséchlich im Streckendienst nach Stuttgart und
Miinchen, aber auch auf der Nachtpostlinie Ziirich —
Frankfurt eingesetzt, obschon urspriinglich die Instru-
mentenbeleuchtung fehlte und die
einer Taschenlampe behelfe
ten zu dieser Zeit noch ei

Die dank der Hochde
sicht der Passagiere ste
Komfort dar. Bei grosse
ten Personen in der m
richtungen und Siche
steten Maschine den
fert. Eine Flugbeglelte
n.de

Srglicnen mit agl
rsmxtte!n zu gross und dte Regelma55|gke|t
wie auch die Puinktlichkeit zu mangelhaft waren.

Der Luftverkehr konnte die Eisenbahn trotz der
fast verdoppelten Reisegeschwindigkeit nicht kon-
kurrenzieren, weil die Transporte vom Stadtzentrum
zum Flugplatz und zuriick sowie die Vorbereitungen
zum Flug den Zeitvorsprung meistens aufzehrten.
Zudem gab es keine Schlechtwetter- und Nachtfliige
mit Passagieren, und sonntags wurde das Feld der
Eisenbahn und dem immer mehr aufkommenden
Automobil tiberlassen.
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3. Das Luftverkehrsnetz 1933 und 1963

=277 =R corenons B ——

SOMMER 1933

DAS LUFTVERKEHRSNETZ EUROPAS
Le réseau aérien d'Europe

FosKay

SCHWEIZERISCHE LINIEN ODER LINIEN MIT SCHWEIZ. BETEILIGUNG
Lignes suisses ou avec participation suisse

@) Kebenhava

Réseau intercontinental

(Stichtag: 1. Juli 1963)
(Etat au: 17 juillet 1963)

D Léopoldvile

@ sdo Paulo © saiisbury

O montevideo Johannesburg

Santiago
®

Unternehmungen

es étrangéres O
n

1963
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Literatur/Quellen

Didaktischer Tip 4
Die Schiler besorgen sich in einem Reisebliro aktuelle Flug-  — \walter Ackermann:
pldne mit Karten der angeflogenen Destinationen. So wird Bordbuch eines Verkehrsfliegers, Ziirich
die weitere Zunahme an Fluglinien und Fliigen veran-  _ Bundesamt fur Zivilluftfahrt (Hrsg.):
schaulicht und der Bezug zur Gegenwart wiederherge- 50 Jahre Eidgendssisches Luftamt 1920-1970
stellt. — Silvie Falschlunger/Rosmarie Mitterstainer/
Petra Paolazzi/Gabriele Rath:
ErSinnern —angewandte Museumspadagogik am Beispiel
Tirol und Sadtirol, Innsbruck/Wien 1995
Das Verkehrshaus der Schweiz ist nicht nur ein ideales | _ Sigfried Giedion:
Schulreiseziel, sondern auch ein vielseitiger und attrak- Die Herrschaft der Mechanisierung, Frankfurt a.M. 1982
tiver ausserschulischer Lernort. Nebst dem Bereich Ver- | _ Gottfried Korff/Martin Roth (Hrsg.):
kehr/Verkehrsgeschichte mit den permanenten Ausstel- Das historische Museum. Labor, Schaubiihne,
lungen zu Luft- und Raumfahrt, Strassenverkehr, Schif- Identitatsfabrik., Frankfurt a. M./New York 1990
fahrt und Seilbahnen/Tourismus sowie mit der ab Mérz | _ papiel Schlup: Das Verkehrshaus - ein Lernort,
1997 véllig neu gestalteten Ausstellung Schienenverkehr Luzern 1992
bilden die Hallen Kommunikation 1 + 2, das Planetarium | _ Eich Tilgenkamp: Schweizer Luftfahrt, Band I,
Longines, das Hans Erni-Museum die tragenden Saulen Ziirich 1942
der Institution, die sich zum Ziel gesetzt hat, das Wissen | _ \jerkehrshaus der Schweiz (Hrsg.): Mitteilungs-
und Verstandnis fir die vergangenen, gegenwartigen und blatter L13 und L 19

kunftigen Entwicklungen im Bereich Verkehr und Kommu-
nikation mit all ihren Auswirkungen auf Individuum, Ge-
sellschaft, Wirtschaft und Umwelt darzustellen.

Seit dem 1. Juli 1996 wird dieses Anliegen mit dem er-
sten IMAX-Filmtheater der Schweiz erginzt: Die Riesen-
leinwand (25 X 19 m!) ermoglicht den Zuschauern auf
eindriickliche Weise, selber Teilnehmer z.B. einer Space-
Shuttle-Mission, einer Expedition in die afrikanische Seren-
geti oder bei den Léscharbeiten der gewaltigen Olbrande
im Golf von Kuwait zu werden.

Das Verkehrshaus bietet Lehrkrdften aller Schulstu-
fen Unterstitzung bei der Vorbereitung des Museums-
besuchs an.

Kontakt und Informationen:
Verkehrshaus der Schweiz, Schuldienst
Lidostrasse 5, 6006 Luzern Christian Scheidegger ist Leiter des Schuldienstes im Verkehrshaus
Tel: 041 /37044 44, Fax: 041 /37061 68 der Schweizin Luzern

Im Geiste Olympias §

Lausanne Entdecken Sie Lausanne und das neue Olympische Museum

Nettopreis pro Person inklusive Ubernachtung mit Frihstick (Jugend Tellerservice), Besuch des Olympischen
Museums, Abendessen im Jeunotel, Erinnerungsgeschenk.

Viele sportliche Aktivitdten wie: Surfen, Segeln, Tennis, Schwimmen, Minigolf, Radfahren, Jogging, Pedalboote usw.
oder tolle Ausflugsziele wie Montreux Chillon, Tropfsteinh&hlen von Vallorbe, Greyerz erwarten Sie hier bei uns!

J EU NOTEL Auskiinfte und Buchungen: 0|ympiSCheS

¢ ; . Verkehrs- und Kongressbiro Lausanne
E"gachv lllqilf‘g:bdyf?a”gsch Avenue de Rhodanie 2, 1000 Lausanne 6 Museum
una: unsciiiagbarim, Freis Tel. 021/617 73 21, Fax 021/616 86 47 Ein einmaliges Museum

SBB Beniitzen Sie den Zug nach Lausanne. Fiir Schulklassen 50 — 65% Reduktion

peley
i
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Profaxli — ein neues Lerngerat fiir
Kindergarten, Vorschule und Schule

Mit dem Eintritt in die Schule vollenden

die Kinder ihr erstes Lebensjahrsiebt. Die
Zeichen ihrer Schulreife sind offensichtlich.
Merklich grésser sind sie geworden, und bei
vielen haben sich die Zahnliicken mit neuen
Schaufelzdhnen geschlossen. Der Horizont
hat sich geweitet. Die schulreifen Kinder
zeigen neue Interessen, sind selbstdndiger
geworden und erwarten neugierig und hoff-
nungsvoll die Herausforderungen der Schul-
zeit. Ein spannender neuer Lebensabschnitt
beginnt.

Welches sind nun die Voraussetzungen
fuir einen glticklichen Schulstart? Das fragen
sich viele Eltern in dieser Zeit.

Im ersten Schuljahr wird es neben den so
wichtigen Anliegen der musischen und so-
zialen Erziehung hauptséchlich um das Erler-
nen der grundlegenden Kulturtechniken
«Lesen, Schreiben und Rechnen» gehen.
Rechnen, schreiben und lesen zu lernen, ist
aber den Kindern nur méglich, wenn sie die
dafiir notwendigen Grundfertigkeiten ha-
ben entwickeln kénnen. Die wichtigsten da-
von sind: Figuren erkennen, Formen benen-
nen, genau beobachten und kombinieren,
sich auf etwas konzentrieren, denken und
zuordnen, tiberlegen und entscheiden, Ord-
nungen erkennen, Reihen bilden und Rich-
tungen bestimmen. All das spielt beim Le-
sen-, Schreiben- und Rechnenlernen eine
wichtige, ja sogar die zentrale Rolle. Gltck-
lich die Kinder, denen im Kindergarten und
beim Schulstart genligend Gelegenheiten
geboten werden, diese Fertigkeiten auf
spielerische Weise zu entwickeln.

Genau in diesem Bereich méchte nun der
Profax-Verlag mit seinen neuen Lernpro-
grammen und dem neuen Gerdt Profaxli
Anregungen und Hilfen bieten. Erfahrene
Lehrkréfte haben ein reichhaltiges Angebot
von Ubungen zusammengestellt, mit denen
die Schulneulinge die fir sie so wichtigen
Grundfertigkeiten trainieren kénnen.

8 LOGO-Spiele

zur Schulung von Konzentration
und genauem Beobachten - erste
Ubungen im logischen Denken

Das Gerét Profaxli basiert auf dem seit
Uber 30 Jahren in der Primarschule erfolg-
reich eingesetzten Lerngerat Profax, das
durch die Moglichkeit der unmittelbaren
Erfolgskontrolle ein wichtiges lernpsycholo-
gisches Gesetz berticksichtigt.

Auch der neue Profaxli verzichtet nicht
auf all die bewdhrten Moglichkeiten «seines
grossen Bruders Profax». Erist aber noch
einfacher zu handhaben. Auch Kinder, die
sich noch keine Buchstaben- und Zahlen-
kenntnisse haben aneignen kénnen, kom-
men mit dem Gerét leicht zurecht. Die fur
die Lernkontrolle eingesetzten vier Lochkar-
ten sind mit lustigen Tiersymbolen gekenn-
zeichnet. Der Schieber ist — wie die einzelnen
Aufgaben auch — mit geometrischen Figuren
und mit Aufgabennummern versehen, so
dass sich jedes Kind seinem Entwicklungs-
stand gemdss orientieren kann.

Bisher liegen unter dem Namen LOGO
acht thematisch gegliederte und tiber-
sichtlich aufgebaute Lerneinheiten vor. Die
knappen, klaren Ubungsanleitungen sind in

Deutsch, Franzosisch und Englisch abge-
fasst. Mit «LOGO 1 bis 8» lassen sich die
Grundfertigkeiten entwickeln, die fir das Er-
lernen des Lesens, Schreibens und Rechnens
wichtig sind. Zusétzliche Lerneinheiten mit
neuen Themen werden bald hinzukommen.

Alle bereits erschienenen Ubungen wur-
denin Kindergérten und Einschulungs-
klassen sorgfaltig und mit Erfolg getestet.
Die Kinder waren mit Begeisterung und Aus-
dauer bei der Sache.

Warum nicht den Schultornister vom Gét-
ti oder von der Gotte fur den Schulanfang
gleich mit dem ntitzlichen Lerngerat Profaxli
und den Ubungsprogrammen LOGO aus-
statten oder sie in die Tatigkeiten im letzten
Quartal des Kindergartens einbeziehen? —
Damit wiirde den Kindern der Ubergang in
die Schule bestimmt erleichtert.

Hinweis: Die neuen LOGO-Programme
konnen auch auf dem Schul-Profax-Gerat
eingesetzt werden. No6tig sind dazu nur
neue Lochkarten mit Tiersymbolen anstelle
von Nummern (Bezugsquelle siehe unten).

i ?
terruifht.
i gsto )
" lélloeuiggs pei der |dee -

» Das reichhaltige Profax-Sortiment ist in unserem Verlagsverzeichnis tbersichtlich

dargestellt. Bitte rufen Sie an:

Profax-Bestelldienst, 8404 Winterthur, Postfaéh, Tel.052/24270 60, Fax 052/24270 22
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Kunst ist immer frag-wiirdig

Von Norbert Lehmann

Mitarbeit: Marianne S. Meier, Kunstpadagogin

Jedes Kunstwerk wirft Fragen auf, indem es den Betrachter auf irgendeine Art anspricht,
ihn oftmals provoziert und von ihm ein kldrendes Wort — eine Antwort — verlangt. Fragen
sollten dementsprechend weniger vom Betrachtenden ausgehen, als vielmehr vom
Kunstwerk, weil sie in diesem stecken, kunst-immanent sind.

Diese Frage-Antwort-Situation ist gar nicht so leicht zu ergriinden. Es lohnt sich jedoch,
im Zusammenhang mit der Kunstvermittlung allgemein und der Kunstbildbetrachtung

im besonderen diesem Phanomen nachzuspren.

(Jo)

Die Skulptur von Walter Linck (1903-1975)
Fenétre vers le ciel, 1958, ist bezliglich Form und Gestaltung

klar definiert: Zum Kreis gebogenes Federstahlband,
auf Grundplatte ruhend, ein Metalldraht zum Viereck

geformt mitintegrierter Stahlkugel. Wird die Figur jedoch

angestossen, bewegt, erfolgt ein zunachst zwei-, dann

dreidimensionaler Ausschlag, der von einer geometrischen
Ordnung in Chaosbewegungen Uibergeht, wie sie
eindrlcklicher nicht erfahrbar sein kénnten.

Das Heranfiihren an die Kunst

Kinder, Jugendliche und Erwachsene treten oft ratlos vor
Gemalde, Plastiken oder Installationen. Es wére ja auch tiber-
heblich zu meinen, Kunst sei einfach, Kunstverstandnis sei je-
dem von vornherein gegeben. Schliesslich braucht es auch viel
padagogisches Geschick, einen Rentner in eine Techno-Disco
zu locken, einen Habenichts fir Borsenkurse zu interessieren
oder einen Jugendlichen in eine Tschaikowsky-Oper zu
schleppen. Also ist es zunéchst eine Aufgabe des Kunstwe-
sens, beispielsweise der Museen, aber auch der Schulen, Mu-
seumspadagogen zur Verfligung zu stellen, welche die Welt
der Bilder artikulieren und die imstande sind, auf die vielfalti-
gen Fragenrichtige Antworten zu geben. Bleibt dies aus, muss
man sich nicht wundern, wenn die Nachfrage nach Kunst
fehlt, wenn kein Interesse an der Kunst aufkommt und jede

Beziehung zu kulturellen Werten erlahmt. Denn solange die
Suche nach Antworten langweilig und unbefriedigend aus-
fallt, ermidet sie und bleibt wirkungslos.

Extrem ausgepragte, aber auch sehr
verhidrtete Fronten

Ich erlebe 6fters, dass die Fronten des Geschmacks bei jedem
Individuum extrem deutlich ausgeprégt sind. Das Werk geféllt
oder gefillt nicht, basta! Sobald seine Lesbarkeit Probleme
macht, méchten die Betrachter eine Lésung wie in der Mathe-
matik. Meine diesbezliglichen Erfahrungen weisen darauf hin,
dass diese Auffassung wohl aus einer «verschulten» Haltung
gegeniiber der Kunst stammt. Deshalb bin ich (iberzeugt, dass
— bevor tiber ein Bild geredet wird — das Bewusstsein der Be-
trachtenden in dem Sinne erweitert werden muss, dass die
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Komplexitat des Kunstbegriffes verstanden wird. Und wo im-
mer etwas verstanden werden soll, muss zuvor eine Offnung,
eine Bereitschaft erzielt werden.

Uber die Relativitit
des Kunstbegriffs nachdenken

Kunst ist weder nur alt oder modern-zeitgeméass, noch
hasslich oder schén, sondern steht in mannigfaltigen Be-
ziehungen zum Zeitgeist, zur Technik, zum Kinstler und
seinen Lebensumstdnden, zur Betrachtermentalitdit und
anderem mehr.

Diese Erkenntnis macht gleichzeitig deutlich, dass durch
ein kurzes Reflektieren tber den Kunstbegriff die Betrach-
terinnen und Betrachter erfahren, wie relativ der Begriff Kunst
auf der einen Seite ist, wie festgefahren, unbedacht die eige-
nen Vorstellungen andererseits sind. Sie — die eigenen Wert-
massstdbe — sollen Uiberpriift werden, sie sind im Hinblick auf
eine offene Werkbetrachtung zu differenzieren und zu
begriinden.

Nicht Fragen, die wir stellen, sind wichtig,
sondern jene, die das Kunstwerk aufwirft.

Zunachst geht es also darum, dass Lehrkrafte oder Museums-

padagogen gezielt jenen Fragen, welche ein Kunstwerk auf-

wirft, nachspuren. Die Ubliche Fragestellung «Was seht ihr?

Was fallt euch auf?» usw. ist schon deshalb fehl am Platz, weil

sie allzusehr auf die Sicht des Betrachters fixiert ist. Hingegen

fuhren vollig spontane Ausserungen, oftmals sogar nur fliich-
tig hingeworfene Stichworter, zu Ansatzpunkten, die ein

Nachfragen geradezu provozieren und ein echtes Beteiligtsein

auslésen.

Die Arbeit mit unterschiedlichsten Gruppierungen und
Klassen, die Auseinandersetzung mit Fachleuten und Inter-
essierten sowie langjahrige Praxis im Schulalltag wie auch
im «musealen» Raum haben zur Erkenntnis gefthrt, dass
folgende drei Aspekte wesentlich fiir die Kunstvermittlung
sind:

e Das Gespréch — das heisst die abwechselnde, klug
gewdhlte Form von Rede und Gegenrede, Zwiesprache
und Dialog - bildet die verbale Voraussetzung.

e Das originale Werk sollte wenn immer méglich als
Grundlage dienen.

¢ Die kinstlerische Umgebung — die Ausstellung, das Atelier,
das Originalwerk im Schulzimmer — schafft den Rahmen,
die Atmosphare.

Ein erster Schritt, um auf die wesentlichen Fragen vorzu-
stossen, mag durchaus in einer simplen Bildbeschreibung lie-
gen. Die Form des Beschreibens, die verbale oder gar nonver-
bale Ausserung kann wiederum sehr. unterschiedlich sein. Sie
hat jedoch stets den Grundelementen des methodisch-didak-
tischen Tuns zu entsprechen.

Statt einzelne Schritte aufzulisten oder zu erliutern, sei an-
hand einer kleinen Bildsequenz auf die Vielfalt solcher Ein-
stiegs- und Beschreibungs-Maéglichkeiten hingewiesen.

f é S

Die «Gesprdchsbasis» schaffen, das Original vor sich haben,
in addquatem Umfeld sein — Das sind Voraussetzungen, die
gewissermassen von selbst zum Dialog fiihren: Angesprochen
werden, aufeinander hbren, reden, nachdenken, antworten...

Je «verschulter» Menschen sind, um so intensiver muss liber
den Kunstbegriff reflektiert werden, beispielsweise indem
man Musikstiicke anhért, Gedanken aufschreibt, Fragen
stellt, Dinge ausdiskutiert, eigene Beurteilungen revidiert...

Sobald das Werk sowohl rdumlich als auch mental in den
Kreis der Betrachtenden einbezogen ist, erschliesst es sich als
Bestand-Teil des Nachdenkens und Sich-Ausserns; es gibt
bildhaft wieder, was miteinander gedacht, artikuliert, be-
sprochen wird.
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Tétigkeiten des Ordnens und Zuordnens regen zu vertieftem
Nachdenken an, liefern Gespréchsstoff und dienen der Aus-
einandersetzung iiber Form, Farbe und Inhalt. Sie erfordern
eine differenzierte Beurteilung, eine ganzheitliche Sicht, ein
prézises, verstandliches Mitteilen.

Der Schritt zur Interpretation

Um eine Kunstbetrachtung lebendig zu fiihren, muss ich
mich als Museumspddagogin kunsthistorisch mit dem zu
betrachtenden Werk auseinandergesetzt haben. Erst dann ist
es moglich, jene Schritte zu tun und untereinander sinnvoll zu
verbinden, die fiir eine spannende Auseinandersetzung nétig
sind. Mit anderen Worten: Je mehr Bescheid ich tber das
Werk, seine Entstehungs- und Wirkungsgeschichte usw.
weiss, desto einfacher gelingt es, die erhofften, teils auch
unerwarteten Antworten zu erhalten und mit ihnen umzu-
gehen. Eine auf diese Weise durchgefiihrte klare Analyse des
Werkes — oder wie ich es nenne «kriminalistische Beweis-
fihrung mittels Indizien» flihrt zu einer verldsslichen Inter-
pretation. Je flexibler und sensibler dabei die Museums-
padagogin agiert und je intensiver der Betrachter mitwirkt,
desto eindriicklicher gibt das Kunstwerk Antwort auf die ihm
innewohnenden Fragen.

Fithrung: Dialog und Animation

Es giltalso, Thesen und Aussagen anhand des originalen Wer-
kes zu tberpriifen, um sie entweder zu verwerfen oder anzu-
nehmen. Damit wird eine Basis von Gleichwertigkeit zwischen
dem Kunstschaffenden, dem Kunstwerk und dem Betrachter
geschaffen, und es entsteht zugleich die Grundlage fur einen
spannenden Dialog. Die Mischung von wissenschaftlicher
Uberpriifung und spontaner Hinfiihrung animiert letztlich
den Betrachter, sich selbstandig mit einem Werk auseinander-
zusetzen oder sich vermehrt an Filhrungen zu beteiligen.
Flhrungen sind meines Erachtens das ideale Mittel, sinnlich
und intelligent unterhalten zu werden. Jedes Kunstwerk wirft
Fragen auf, welche unter fachkundiger Fiihrung in der Ge-
meinschaft gelost werden kénnen, was nicht nurspannendist,
sondern auch Spass macht.

Die Klasse setzt sich aus Berufsschiilern technischer Berufs-
 bereiche zusammen, die noch wenig Kontakt mit der mo-
dernen Kunst gehabt haben. Ihr Interesse galt vor allem
~ den Fragen: «Kann ein Kunstler seine innere Welt so aus-
driicken, damit wir sein Werk noch verstehen? Kann ein
Nicht-Kunstsachverstandiger tberhaupt hinter die ver-
schliisselten Aussagen eines modernen, nichtgegenstand-
lichen Kunstwerkes gelangen? ;
In dieser schwierigen Situation haben Sie mit Ihrer pro-
fessionellen und doch sehr persénlichen Art uns sehr ge-
holfen, die Werke naherzubringen. (Lehrer-Zuschrift)

Bei unserem Besuch war leider die Zeit zu knapp bemessen.
Wir konnten uns nur mit wenigen Objekten auseinander-
setzen. Weil man sich nicht oder kaum vorstellen kann, was
der Kiinstler z.B. mit einem Bild sagen will, ist es gut, eine
Fiihrung zu haben. (Schiiler-Ausserung)

Das Seedamm-Kulturzentrum in Pfiffikon SZ

ist bestrebt, den Schiilern der verschiedenen Stufen
Kunst auf drei Ebenen zu vermitteln:

Zunichst sollen Kinder (Kindergarten, Unterstufe) auf
gemdits- und lustbetonte Art in eine engere Beziehung zu Bil-
dern/Kunstwerken treten kénnen. Das spielerische Element
stehtim Vordergrund, animierende Betatigungen, ordnendes
und zuordnendes Tun sind wichtig.

Der Mittel- und Oberstufenschiler soll anschliessend eher
kognitiv, das heisst bewusst wahrnehmend, gestaltend und
sachbezogen Kunst und Kunstler kennenlernen. Dazu
gehoren u.a. auch Kontakte mit Kiinstlern und die Abgabe ge-
eigneter Medien zur Weiterbearbeitung.
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Ziel der dritten Stufe ist es, Kunst als Ausdrucksmittel der
Zeit und der Gesellschaft zu erfahren und in das personliche
Umfeld mit einzubeziehen. Sie richtet sich vor allem an Se-
kundar- und Mittelschiiler, Gewerbe-, KV- und Fachschler.
Firdiese Zielgruppe hat das Seedamm-Kulturzentrum mit der
Sammlung Moderne Kunst — unsere Gegenwart und dem
gleichnamigen Buch fir die Hand des Schiilers ein kunstver-
mittelndes Instrumentarium geschaffen, das durch die Anstel-
lung von Kunstpddagoginnen fiir Fiilhrungen und Animation
wesentlich ergéanzt wird.

Frag-wiirdige Kunst

Das Werk Freiheit, 1971, von Hugo Schumacher (*1939)

zeigt zum Abschluss dieser Betrachtung auf eindrtickliche

Weise, welch unterschiedliche Fragen ein Kunstwerk an

den Betrachter zu richten vermag:

— Wird die geknebelte schwarze Person mit «Freiheit»
humanitar versorgt, vollgestopft...?

— Spuckt sie angesichts der menschenunwdirdigen
Situation diese vermeintliche Gabe der Freiheit aus,
verweigert sie sich ihr ...?

— Wird sie im Namen der Freiheit zum Schweigen
gebracht, im ureigensten Sinn des Wortes «<mundtot»
gemacht?

Schulreise
Herbstausflug

Fir lhre
oder lhren
zum Beispiel die

Luftseilbahn und Berggasthaus

mettmen

Glarner Karpf-Wanderung
Im Freiberg Karpf,

A,
%> al
i P
dem altesten Wildasyl Europas

8762 Schwanden GL ’

Talstation Kies: Tel. 055 644 20 10
Berggasthaus Mettmenalp:
Tel. 055 644 14 15

Gunstige
Gruppentarife

Kantonales Museum
Altes Zeughaus
Solothurn

Offnungszeiten:
Mai-Oktober:

Di-So 10.00-12.00
14.00-17.00 Uhr
November-April:
Di-Fr 14.00-17.00 Uhr
Sa/So 10.00-12.00
14.00-17.00 Uhr

Mo geschlossen

Sonderausstellung

(Auf Sackmesser’s Schneide)
28.6.-31.12.96

Zeughausplatz 1

Telefon 065/23 35 28, Fax 065/21 43 87
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Die Postkarte mit dem Lésungswort senden Sie bis spétestens

15. September 1996 an:

An der Preisverlosung von Eintrittskarten fur das Verkehrshaus der
Schweiz, Luzern, kénnen Sie teilnehmen, wenn Sie aus den Buch-

staben in den numerierten Feldern ein Wort zusammenstellen.

Rund ums Museum

Redaktion «neue schulpraxis», Zumhofstrasée 15, 6010 Kriens
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Arbeiten mit Kindern und Jugendlichen
im Freilichtmuseum Hessenpark

«Hessenpark» -

ein ausserschulisc

Lernort

Von Bettina Schimmer

Das Freilichtmuseum Hessenpark wurde vor 20 Jahren
in der Gemarkung der Gemeinde Neu-Anspach im
Taunus als zentrales Freilichtmuseum flr das Bundes-
land Hessen/ Deutschland gegriindet. Es liegt 30 km
nérdlich von Frankfurt und damitin erreichbarer Ndhe
des dichtbesiedelten Rhein-Main-Gebietes. Das Ge-
ldnde umfasst 60 ha; der Planungsansatz von 1975
sah vor, in idealtypischen Baugruppen hessischer Re-
gionen die Architektur der Bauern, Hirten, Handwer-
ker, Arbeiter der vorindustriellen landlichen Zeit wie-
der aufzubauen. Hinzu kommen auch offentliche Ge-
badude, Kirchen und Schulen. (Jo)

Erste Erfahrungen in der Topferwerkstatt an der Drehscheibe

Der «Hessenpark»

Ein ausserschulischer Lernort

Die Aufbauarbeit ist noch nicht beendet, erst ein Drittel der
Planung ist verwirklicht. — Trotzdem @bt das Freilichtmuseum
eine grosse Anziehungskraft auf die Besucher aus. Die stei-
genden Besucherzahlen belegen dies. Im Jahre 1995 besuch-
ten 259 000 Personen den «Hessenpark», die Zahl diirfte eher
dartiber liegen, da Kinder unter sechs Jahren keinen Eintritt
bezahlen. Immer mehr Schulklassen kamen, und damit wurde
die Einrichtung einer Abteilung Museumspadagogik immer
dringender. Neben den interessierten und gut vorbereiteten
Klassen kamen auch solche, die das Museum eher als Aben-
teuerspielplatz nutzten. Prof. Eugen Ernst, der Griinder des
«Hessenparks», hat dies kritisierend-humorvoll bereits 1987
so beschrieben: «Da ereignet sich ein umfassender «<Schulexo-
dus», der in dem Freilichtmuseum zu einem Almauftrieb-ahn-
lichen Zustrom fuhrt.» (1)

Seit zehn Jahren versucht das Team der Museumspadago-
gikin Zusammenarbeit mit der wissenschaftlichen Leitung des
Museums und den Museumsfiihrerinnen und -fithrern, Hilfe-
stellungen verschiedenen Umfangs und verschiedener Art zu
geben.

Seitdem nutzen viele Lehrerinnen und Lehrer dieses Ange-
bot, der Museumsbesuch verlduft geordneter und macht - so
paradox das zundchst klingen mag — auch mehr Spass.

Das Museum ist zum ausserschulischen Lernort geworden.
Dabei hat das Museum die Lernziele der Schule nicht direkt
Ubernommen, es ist also nicht zum Handlanger schulischer
Wissensvermittiung geworden. Wiederum steht das Museum
nicht so weit ausserhalb des bekannten schulischen Lernens,
dass der Schiiler keinen Transfer leisten kann. Die Mitte ist die
geeignete Position.

Freilichtmuseen sammeln, forschen und stellen Gegenstan-
dederlandlichen Alltagskulturaus, um eine vergangene Wirk-
lichkeit vor dem Vergessen zu bewahren. Die Vergangenheit
hat uns jedoch nur tote Objekte hinterlassen. Selbst die detail-
getreue Einrichtung eines Bauernhauses bleibt eine unbelebte
Sache. Man muss sie mit den richtigen Augen betrachten
und Fragen an die Dinge stellen, damit sie uns etwas Uber
die Lebensverhiltnisse vergangener Generationen erzihlen
kénnen. (2)

“ Uber die Geschichte der Menschen, die hier gelebt haben,
ist meist nichts bekannt. Wie viele Personen gehoérten zur Fa-
milie? Wieviel Vieh stand im Stall, und wieviel Land gehorte
zum Betrieb? Was bedeutete es fiir das Alltagsleben, in weit-
gehender Selbstversorgung zu leben? Welche Arbeitsgerdte
standen den Menschen zur Verfligung? Fiir welche Arbeiten
wurden Handwerker benotigt? Dieser Fragenkatalog kann
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erweitert werden und wird zur Leitlinie fur die inhaltliche Ge-
staltung des padagogischen Angebots. Wichtig ist, dass die
Schtlerinnen und Schler die herausgeputzten Fassaden der
Museumshduser hinterfragen, dass sie feststellen, dass die
«gute alte Zeit» nie existiert hat. «Das Leben in friherer Zeit
bestand eher aus Mihen und Plagen, aus harter Arbeit, auch
aus bescheidenen Freuden und Festen. Die Abgaben waren
hoch, und die der Herrschaft zu leistenden Hand- und Spann-
dienste fielen meist zu Zeiten an, in denen auf dem eigenen
Hof genug Arbeit war. Was es bedeutete, auf gutes Wetter
und eine gute Ernte zu hoffen, damit fir das nachste Jahr das
tagliche Brot gesichert sei, kdnnen wir uns heute gar nicht
mehr vorstellen und kann auch im Freilichtmuseum nicht dar-
gestellt werden.» (2)

Vor diesem Hintergrund geschieht die Planung und Durch-
fuhrung des Bildungsangebotes des Museums. Die Adressa-
ten sind Kindergartengruppen, Schulklassen von der Grund-
schule biszum Gymnasium, aber auch sogenannte Multiplika-
toren, das heisst Lehrerkollegien, Referendargruppen, Teams
der Schulaufsichtsbehorde, die dannihrerseits mitihren Grup-
pen das Museum selbstédndig nutzen kénnen.

d

4 o}

A
i

Beim Bicker

Die Angebote

Die traditionellste Art des Angebots sind thematische Fiihrun-
gen. Sie stellen aber an den Klassenlehrer und die -lehrerin die
geringsten Anforderungen, sind sie doch nur Begleitung.

Dennoch ist diese Form sinnvoller, als die Schilerinnen und

Schiler ohne Erkundungsauftrag loszulassen. Unsere Mu-

seumsfihrerinnen stellen sich in ihren Erlauterungen auf das

Vorwissen und das Alter der Schilerinnen und Schiler ein.

Folgende Fiihrungen sind moglich (vgl. 3):

- Die allgemeine Museumserkundung gibt einen allgemei-
nen Uberblick tiber die Aufgaben und den Aufbau des Frei-
lichtmuseums Hessenpark.

— Die Wohnverhéltnisse im bauerlichen Haus zeigen an meh-
reren Hausern die Funktion und die Raumaufteilung des
bauerlichen Hauses im 18. und 19. Jahrhundert. Auch das
Sozialgefille, die Unterschiede in den einzelnen Regionen
und Fragen des Erbrechts werden thematisiert.

— Der Fachwerkbau der Region Lahn-Dill-Ohm vor 1900 re-
préasentiert die Baugruppe Lahn-Dill-Ohm, so genannt
nach den sie durchfliessenden Fltssen. Sie ist die zuerst fer-

Foto: Bosse
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tiggestellte Baugruppe und wird deshalb meist fir die
Fihrungen benutzt. In dieser Fiihrung werden Materialien
und Techniken der Fachwerkbauweise betrachtet. Da im
Museum immer im Aufbau befindliche Hauser vorhanden
sind, kann der Ablauf von der Einlagerung bis zur Fertigstel-
lung nachvollzogen werden. Schmuckformen am Bau wer-
den den verschiedenen Regionen zugeordnet.

— Die Haus- und Hofformen der Region um Lahn, Dill, Ohm
stellen vom Einhaus bis zum Vierseithof den Lebensraum
der landlichen Bevélkerung vor.

— Frlhere Formen der Landwirtschaft: Der Feldbereich zwi-
schen den Baugruppen wurde so angelegt, dass die seit dem
Hochmittelalter in den hessischen Mittelgebirgen bekann-
ten Ackerterrassen entstanden. Auch die Wolbacker der
fruchtbaren Ackergebiete, die durch jahrelanges Zusam-
menpfliigen in der Mitte entstanden sind, wurden angelegt.
Hier kdnnen die Besucher alte Getreidearten wie Dinkel, Em-
mer, Einkorn neben den bekannten Getreidearten sehen.

— DerRundgang vom Korn zum Brotist besonders bei Grund-
schilern beliebt. Er beginnt in den Feldern, fiihrt dann zur
Scheune, wo das Getreide gedroschen wird, weiter zum
Speicher, zur Muhle, zurlick zu den Vorratskammern des
Bauernhauses und schliesslich zum Backhaus aus Probach,
wo ein Vorfiihrhandwerker Brot im alten Steinofen béckt.

— Fuhrung fur Sehbehinderte und Blinde.

— Das Freilichtmuseum padagogisch nutzen: Diese Flihrung
ist fir Multiplikatoren gedacht. Das Museum wird gezielt
unter dem Gesichtspunkt der spateren Arbeit mit Klassen
erlaufen und betrachtet.

Materialien zur Selbstarbeit

Ganz andere Anforderungen stellen die Materialien zur Selbst-
arbeitim Freilichtmuseum an den Lehrer und an die Schiilerin-
nen und Schiler. Diese Materialien wurden zu verschiedenen
Themen und fir die verschiedensten Altersgruppen von der

Museumspédagogik ausgearbeitet. Die Hefte sind mit ver-
schiedensten Fragestellungen, Suchaufgaben und anspre-
chender lllustration so gestaltet, dass eine altersgerechte L6-
sung auch gefunden werden kann und das Selbstentdecken
mit Freude und Spass gekoppelt ist. Dabei sollte eine Rallye
ausgeschlossen sein ebenso wie solche Aufgaben, die sich auch
ohne genaues Suchen im Museum losen lassen. lhren vollen
Sinn erhalten die Materialien erst dann, wenn sie in eine
Vorbereitungsphase und in eine Nachbereitungsphase des
Museumsbesuchs eingebunden sind. Die Arbeitshefte sind
mit einer Altersstufenangabe versehen. Der Lehrer kann
aufgrund der Kenntnis seiner Klasse Hefte eines geringeren
Schwierigkeitsgrades wahlen, ohne dass sich die Schiiler
bruskiert fuhlen. Die Altersstufenangaben betreffen Klas-
sen, die es gewohnt sind, selbstdndig eine Aufgabe in die
Hand zu nehmen. Zur Orientierung sind Karten beigegeben,
damit die entsprechenden Héuser oder landwirtschaftlichen
Gebdude auch gefunden werden kénnen. Es gibt folgende
Materialien:
1. Mein erster Museumsrundgang
Ein farbiges Faltblatt mit einem Rundgang um den Dorf-
platz und Fragen fir Kinder, die schon lesen kénnen.
2. Museumstour mit Max
In diesem Suchspiel fiir Sieben- bis Zehnjéhrige wird der Ar-
beitsalltag des Museumspferdes Max und der Lebensbe-
reich einiger landlicher Nutztiere lebendig.
3. Als Uroma noch ein Kind war
In arbeitsgleicher Gruppenarbeit kénnen Acht- bis Elf-
jahrige die landliche Lebenswelt der 20er und 30er Jahre
erkunden.
4. Tiere und Pflanzen rund um den Bauernhof
Das béuerliche Leben der 20er Jahre wird mit arbeitsglei-
cher Gruppenarbeit unter biologisch-6kologischem Aspekt
erarbeitet. Gewisse Einschrankungen mussen bei diesem
Material durch die Jahreszeit wéhrend des Besuchs hinge-
nommen werden.

Leh leitheft Lehrerbegleitheft
e rerbeg i Lehrerbegleitheft FREICHT & e:m. Sree
HESSEKIPARKE: [ RWie die Menschen frlinec cotary HESSENPARK HESSENPARK

Landlicher Fuhu‘rlh-u in Hessen

Dl Wdliche Labemswett dr 206 und 30er Jahre)

Matoerialien fir die arbeitsteilige Gruppenarbeit
fiir Besucher von 10 bis 12 Jahren

Materialien (ir die arbeitsteilige Groppenarbeit
far Besucher von 10 bis 14 Jahren.

Matertalten 10r arbeitsgieiche Gruppenarbelt
mit Besuchern von 8 bis 11 Jahren

Laubuag, 61267 Neu-Anspach

Zelchnungen:  Stelan Phillpps
Tel: 060815880 Karta:

Laubweg, 61267 New-Amspach
Dipl. ng. Karl Basumertn Tel: 06081/S88.0.

Beispiele aus Lehrerbegleitheften zur Selbstarbeit im Museum

Karte: Dipl-Ang. Karl Rneumerth
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5. Wie die Menschen friher lebten
Zehn- bis Zwolfjahrige beschéaftigen sich in arbeitsteiliger
Gruppenarbeit mit den Themen: Hausbau, Hausformen,
Raumnutzung — Haus- und Kiichenarbeiten — Arbeiten in
Stall, Scheune und Feld — Wohnen und Schlafen.

6. Landlicher Fachwerkbau vor 1900
Elf- bis Vierzehnjahrige werden hier aufgerufen, sich in vier
Gruppen mit jeweils einem bestimmten Haus zu beschafti-
gen. Sie untersuchen Fachwerk, Dachbedeckung, Aus-
fachung, Anlage und Verglasung der Fenster, Schmuckfor-
men und Inschriften. Die Auswertung in der Schule kénnte
die Frage beantworten helfen, ob es um diese Zeit einen all-
gemeinverbindlichen Baustil auf dem Lande gegeben habe.

4 Projekte

Die anspruchsvollste Art, sich mit dem Museum vertraut
zu machen, ist der Projektaufenthalt. Projektaufenthalte

ermoglichen den Teilnehmern eigene Erfahrungen mit Ob-
jekten, Materialien und Techniken und appellieren dadurch
an Kopf, Herz und Hand des Museumsbesuchers. Die Pro-
jekte sind schulstufenunabhdngig, wenn auch bestimmte
Themen den Anforderungen der Rahmenplane Hessens
besonders gut entsprechen. Mit Ausnahme des ersten Pro-
jekts sind alle Projekte nach dem gleichen Schema aufgebaut.
Am Beginn steht jeweils eine einleitende Fihrung, die die
Aufgabe hat, die Grundlagen fiir die spatere Handlungsphase
zu legen.

Die zweite Phase ist optional und besteht in Gruppenarbeit,
die je nach Projekt unterschiedlich angelegt ist.

In der dritten Phase kénnen die Projektteilnehmer mit
Kopf und Hand aktiv werden. Hier sollten Erfahrungen
gemacht werden, die in der Nachbereitung vor dem Hin-
tergrund der ersten beiden Projektphasen ausgewertet
werden.

Projekt 1: Emeline weiss Bescheid

Ein Projekt fir Kinder im Kindergarten und in den ersten bei-
den Schuljahren. Wéhrend die Waschmaschine lduft, macht
Emeline am Kiichentisch ein Nickerchen. Da wird sie von
ihrem Hund Struppi geweckt. Es dauert einen Moment, bis sie
begreift: Die Waschmaschine hat ihren Geist aufgegeben.
Was jetzt? Die Wdsche im Seifenwasser liegenlassen, bis die
Maschine repariert ist? Das kann lange dauern. Da erinnert
sich Emeline daran, wie friiher gewaschen wurde, als es noch
keine Waschmaschinen gab. Zusammen mit Struppi macht sie
sich auf die Suche nach dem Waschbrett, das noch in irgend-
einer Ecke liegen muss. Als sie es nicht finden, beschliesst sie,
zusammen mit den Kindern im Freilichtmuseum nach dem
Waschbrett zu suchen.

Dies ist — stark verkirzt — die Handlung des Handpuppen-
spiels, mit dem das Projekt fuir Kinder bis zum zweiten Schul-
jahr beginnt. Es soll die Kinder auf motivierende Weise in eine
vergangene Welt fithren, in der noch nicht alles auf Knopf-
druck geschah.

Beim anschliessenden Gang durch das Museum, auf dem
die Gruppe von der Handpuppe Emeline als Expertin begleitet
wird, werden dann verschiedene Gegenstdnde gesucht, die
zum Teil bis in die 50er Jahre an einem Waschtag unerldsslich
waren: Waschbrett, Zinkwanne, Waschestampfer und dhnli-
ches. Die Kinder lernen die Geréte kennen und erfahren, wo-
zu sie gut waren und wie sie benutzt wurden.

Zum Abschluss bekommt jedes Kind einen Bogen zum Aus-
schneiden, Bemalen und Kleben, der Emeline beim Waschen
in der Ktiche darstellt.

Projekt 2: Landliche Arbeiten zwischen Selbst-
versorgung und handwerklicher Spezialisierung
(Wohnverhéltnisse — Arbeitsbedingungen —
Produkte-Entwicklung)

In diesem Projekt haben die Teilnehmer die Moglichkeit, im
Webraum, im Backhaus und in der Topferei bei den Vorfiih-
rern mitzumachen. Durch die persénliche Erfahrung mit dem
Arbeitsablauf und den Arbeitstechniken sollen sie erkennen,
dass gewisse Arbeiten durchaus im Rahmen der hduslichen
Arbeit erledigt werden konnten, andere jedoch vom Aufwand
und von den technischen Voraussetzungen her eine berufliche
Ausbildung notwendig machten. Im einzelnen steht dieses
Projekt Brotbacken als Beispiel fir die Selbstversorgung.
Bis weitin unserJahrhundert hinein wurde in den meisten Dor-
fern Hessens der selbstbereitete Teig im Backhaus gebacken.
Fur eine schon frihe handwerkliche Spezialisierung steht das
Topfern. Landliche Topfer sind schon aus dem Mittelalter be-
kannt. Das Weben ist zwischen diesen beiden Polen anzusie-
deln. Es gab schon friih die landliche Berufsweberei, und es
gab zum Teil bis in die 20er Jahre unseres Jahrhunderts in vie-
len Dorfern die Hausweberei. Die Erfahrungen vor allem bei
der Verarbeitung des Rohmaterials Flachs wahrend des Pro-
jektes zeigen jedoch deutlich den Unterschied zwischen bei-
den: Der Handwerker war in der Regel darauf angewiesen,
seine Rohmaterialien anzukaufen, wahrend der in hauslicher
Arbeitwebende Dorfbewohner den Flachs selbst anbaute und
ihn zu Leinen verarbeitete. Darliber hinaus zeigen Arbeits-
technik und Produkte deutliche Unterschiede.
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3. Projekt: Textilien auf dem Land -

landliche Textilien?

(Materialien — Verarbeitung — Pflege)

Der handlungsbezogene Teil dieses Projektes steht ganz im
Zeichen von Fasern, Stoffen und Kleidern. In drei Untergrup-
pen arbeitet die Lerngruppe bei Flachsverarbeitung und
Weben, bei Wollverarbeitung und Farben sowie bei der Haus-
arbeit in der Art der 20er Jahre mit. Hierbei sollen auf jeweils
unterschiedliche Weise Herkunft und Eigenarten der beiden
alten Kulturpflanzen kennengelernt und die unterschiedliche
Handhabung soll erfahren werden. Wéhrend die beiden er-
sten Kleingruppen sich jeweils mit einer Faser beschéftigen
und dabei den Fertigungsprozess vom Rohmaterial bis hin
zum Gewebe erfahren, beschéftigt sich die dritte Gruppe mit
der Waschepflege. Beim Waschen mit Wurzelbirste und
Waschbrett sowie beim Biigeln mitdem gusseisernen Bligelei-
sen zeigt sich, dass unterschiedliche Materialien unterschied-
lich reagieren.

Bei dlteren Projektteilnehmern ist es moéglich, im Anschluss
an die Handlungsphase das Thema «Landliche Kleidung»
anhand der Ausstellung tber die «Funktionalisierung der
Marburger katholischen Tracht» im Haus Bamberger aus Frie-
densdorf zu vertiefen. Hiebeilassen sich vor dem Hintergrund
der zuvor gemachten Erfahrungen mit den beiden heimischen
Kulturfasern Fragen nach der Herstellung und dem Tragen
von Trachten und der Vorstellung, die Stadter mit ihnen ver-
banden, beantworten.

Arbeit mit der Handspindel

4. Projekt: Kinderleben auf dem Land

Die Welt der kleinen Erwachsenen

Dieses Projekt ist fiir Schulklassen vom 4. bis zum 7. Schuljahr
konzipiert. In der Fithrung wird den Schiilern in ausgewéhlten
Hausern ein Einblick in das Leben der Kinder friiher gegeben.
Die folgende Gruppenarbeitsphase steht unter vier Leitthe-
men: Kinder mussten arbeiten — Kinder wollten spielen — Wie
waren die Kinder gekleidet? — Wo schliefen die Kinder? Nach
dieser Arbeitsphase folgt eine vertiefende Auswertung mit der
Betreuerin der Klasse. In der handlungsorientierten Phase
nehmen die Schillerinnen und Schiiler an einem Rollenspiel im
historischen Schulhaus aus Frickhofen teil. Sie ibernehmen
die Rolle von Schiilern vor dem Ersten Weltkrieg und lernen so
Lernmethoden, Lerninhalte und Verhaltensweisen kennen,
die sich deutlich vom heutigen Schulunterricht abheben. Da-
mit dieser Unterricht nicht als amUsantes Theater empfunden
wird, gilt vorher eine Absprache mit den Schtilern, dass die
Lehrerin oder Lehrer das Rollenspiel auf ein vereinbartes Zei-
chen hin unterbricht, um mit den Schulern Gber Geftihle und
Gedanken, die aufgrund der veranderten Lernsituation eintre-
ten, zu reflektieren. Das Sitzen in den engen Banken, die we-
nig attraktiven Lehrmittel, das unverstdndliche Auswendigler-
nen und das autoritdre Verhalten des Lehrers lassen auch in
der kurzen Zeit das Fazit zu: Wir haben es heute in der Schule
besser!

Literaturhinweise

1) Eugen Ernst: Lernen im Freilichtmuseum, Neu-Anspach 1985, S. 83

2) Museum, Freilichtmuseum Hessenpark, Neu-Anspach/Taunus,
Westermann, Braunschweig 1993, S. 12

3) Bildungsangebot des Museums, Freilichtmuseum Hessenpark,
1995/96, Faltblatt

Bettina Schiimmer
Sch/esierstrasse 11, D-61267 Neu-Anspach
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Besuch im
Natur-Museum

Von Petra Kamb

Raus aus dem Schulalltag, rein ins Museum. Das er-
zeugt Erwartungen oder ruft Erinnerungen an ermi-
dende Museumsbesuche wach. Wie kann der Mu-
seumsbesuch — bei vertretbarem Aufwand fir die
Lehrperson —zum interessanten Ausflug werden? Wie
ist das Museum flr den Unterricht nutzbar? Auf diese
Fragen versucht der folgende Artikel eine Antwort zu
geben. (Jo)

Vorbereitung des Museumsbesuches

Anders als der Unterricht in der Schule ist eine Ausstellung
eher selten auf bestimmte vorgefasste Lernziele ausgerichtet.
Im Gegenteil! Sie muss durchgangig sein und viele verschiede-
ne Einstiegsmoglichkeiten bieten, die sich sowohlinhaltlich als
auch im Grad ihrer Komplexitdt unterscheiden. Zudem sollten
Querverbindungen zu anderen Ausstellungsbereichen im
Museum hergestellt werden kénnen. So ist das Publikum frei,
seine «Fahrte» durch die Ausstellung zu gestalten. Die Objek-
te sind Dreh- und Angelpunkt der Betrachtung und bestim-
men die moglichen Themen. Sehen als Méglichkeit der Er-
kenntnis. Die Lehrperson steht bei der Vorbereitung vor fol-
genden Fragen: Was will ich mit dem Museumsbesuch errei-
chen? In welcher Situation befindet sich die Klasse, ist sie auf
einem Schulausflug, soll in ein bestimmtes Thema eingefthrt
oder vertieft werden? Wie gelingt es, die Schiiler und Schiile-
rinnen zum Hinsehen zu motivieren? Welche Objekte und In-
formationen will ich in den Vordergrund riicken? (oder anders
gefragt: An welchen Objekten entlang lege ich die «Féhrte»?)
Voraussetzung zur Beantwortung der Fragen ist, dass sie das
Museum gut kennt; nicht nur die inhaltlichen Bereiche, son-
dern auch die Infrastruktur sowie das angebotene Lern- und
Lehrmaterial. In einigen Museen kénnen Kurssdle genutzt
werden, fur eine kleine Pause, zur Klarung schwieriger Fragen,
zur Auswertung der gestellten Aufgaben. Biicherstdnde
fuhren ausgewéhlte, meist gut verstandliche Literatur zu den
Schwerpunkten des Museums. Unterrichtsentwiirfe und
Lernblatter sind zunehmend erhdltlich. Einige Museen verlei-
hen an Schulen Schauk&sten und Demosets, die eine kleine
Sammlung von Objekten zu Themen des Museums enthalten.

Firden Unterrichtim Museum ist es besser, nur wenige Ob-
jekte und Teilbereiche der Ausstellung zu betrachten. Jejinger
die Schiler und Schiilerinnen sind, desto weniger Themen-
und Ortswechsel sind vorzunehmen. Es kommt sonst zu gros-

se Unruhe auf, die eher in Zerstreutheit als in Konzentration
und Intensitdt endet. Ist erst der inhaltliche «rote Faden»
geknUpft, ist es Zeit, den Besuch im Museum wdhrend der
Offnungszeiten anzumelden. Fir spezielle Fragen steht in
vielen Museen eine Museumspadagogin oder ein Museums-
padagoge zur Verfligung.

Der Museumsbesuch

Grundsitzliches

Mit dem Betreten des Ausstellungsraumes sind die Schulerin-
nen und Schiler im allgemeinen sehr von den Objekten ein-
genommen, sie schauen hierhin und dorthin und verunmaogli-
chen damit ein konzentriertes Gesprach. Darum empfiehlt es
sich, die Klasse zu Beginn der Veranstaltung selbstandig die
Ausstellung fur funf bis zehn Minuten erkunden zu lassen.
Dann erst werden die Arbeitsauftrage verteilt bzw. wird mit
dem Unterrichtsgesprach begonnen. Wenn immer méglich,
sollten sich alle bei den Besprechungen hinsetzen; es lasst sich
so leichter zuhdren. Noch etwas Zeit nach der Veranstaltung
wird von der Klasse gerne genutzt, um sich gegenseitig die ei-
genen «Entdeckungen» zu zeigen und um andere Museums-
bereiche zu betrachten. Inhaltliche Fragen, die wahrend des
Museumsbesuches offenbleiben mussten, kdnnen bei der
Nachbesprechung in der Schule geklart werden.

Unterrrichts- und Spielformen im Museum

Zuordnungsspiele

Von der Lehrperson mitgebrachte Gegenstdnde oder Foto-
grafien — z.B. von Tieren, Tierspuren, Landschaften, Gegen-
standen — sollen von den Schiilerinnen und Schiilern an eine
passende Stelle in der Ausstellung gelegt werden. Im an-
schliessenden gemeinsamen Rundgang begriinden die
Schiiler und Schiilerinnen, warum sie den Gegenstand oder
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die Fotografie genau an dieser Stelle plaziert haben. Mit er-
gdnzenden Gesprachen (was ist das fir ein Tier, wo lebt es,
was frisst es) und Uberleitenden Hinweisen entsteht daraus
eine Fihrungzu derjede undjeder beigetragen hat. Es kénnen
auch Kartchen mit Begriffen (z.B. «schleimig», «schlau», «der
Nachtschwarmer», «<Der Gehdrnte») verteilt und zugeordnet
werden. Die anschliessenden Gesprache verlaufen oft sehr
vielschichtig und assoziativ.

«Ich sehe was, was Du nicht siehst, und das ist ...»
Die Klasse sitzt vor einer grosseren Vitrine und erforscht das
Ausgestellte mit diesem Spiel. Eine Person beginnt und nennt
mit dem Spruch «ich sehe was, was Du nicht siehst, und das
ist...» eine Eigenschaft, — Farbe, Form oder Adjektiv —, die an
einem Ausstellungsstiick zu sehen ist. Die anderen miissen er-
raten, welcher Gegenstand damit gemeint ist. Die Person, die
richtig geraten hat, darf fortfahren. Immer wenn ein Objekt
richtig geraten wurde, kann kurz Gber den Zusammenhang
gesprochen werden, in dem es hier ausgestellt ist (z.B.
nachtaktives oder tagaktives Tier) oder auf Besonderheiten
(z.B. Schnabel- und Fussformen bei Vogeln) hingewiesen
werden.

Quiz ‘

Einige Spielvariationen bietet das Quiz. Die Schiler und Schi-
lerinnen konnen selbst zu vorher festgelegten Bereichen Fra-
gen erfinden, die durch blosse Betrachtung gel6st werden
kénnen. Im anschliessenden gemeinsamen Rundgang wird

gespielt. Quizmaster sind diejenigen, die die Fragen entwor-

fen haben. Anstatt der Fragen kénnen auch Aussagen formu-
liert werden, wobei die Klasse dann zu diskutieren hatte, ob
die Aussage wahr oder falsch ist. Vorher kann ein Meinungs-

bild durch Abrufen abgesprochener Zeichen fiir die Ja- und die

Nein-Antwort erstellt werden; alle geben gleichzeitig ihr Vo-
tum zu der Aussage ab. Selbstverstindlich kénnen auch alle
Fragen bzw. Aussagen von der Lehrperson vorbereitet werden
oder nureine ergianzende Auswahl, wenn bestimmte Themen
behandelt werden sollen, die von den Schiilern und Schiilerin-
nen nicht angesprochen wurden.

Lernbldtter

Viele Museen bieten Lernbléatter zu den Ausstellungen an.
Diese konnen direkt genutzt, miissen aber meistens an den
Stand und das Interesse der Klasse und der Lehrperson ange-
passt werden. Die Aufgaben werden in Kleingruppen von
zwei bis vier Personen gelost. Eine Ermunterung, auch Vermu-
tungen hinzuschreiben, wenn man sich nicht ganz sicher ist,
sollte nicht fehlen. Es ist darauf zu achten, dass nicht alle mit
der gleichen Aufgabe beginnen (Staugefahr vor den Vitri-
nen). Die ausgeftillten Bégen kénnen im Kurssaal des Mu-
seums besprochen und danach in der Ausstellung korrigiert
werden oder die Auswertung geschieht erst-spdter in der
Schule.

Zeichnen )
Da das Museum vorwiegend durch visuelle Eindricke lebt,
bietet sich eine zeichnerische Aneignung der Objekte an,

besonders wenn das Augenmerk auf Details gelenkt wer-
den soll. Das Zeichnen zwingt dazu, einige Zeit genau
hinzusehen, und das ist das Entscheidende. Zweitrangig ist in
dieser Phase die entstehende Zeichnung. Die Kinder und
Jugendlichen kénnen sich mit dem Zeichenblock vor das Ob-
jekt setzen oder legen und den Gegenstand moglichst genau
abzeichnen. Ist das Tier langer als breit? Wie gross ist der Kopf
im Vergleich zum Kérper? Welchen Eindruck macht das Tier?
Istes plump, traurig, geschwétzig oder zufrieden? Istes hung-
rig, auf dem Sprung, fréhlich oder vorsichtig? Machen Sie Ihre
Schiiler und Schiilerinnen auf diese Aspekte aufmerksam. Bei
der spateren Umsetzung in der Schule kann fir einige das
Schaffen am Geflhlsausdruck wichtig sein, wahrend fir
andere das Feilen an der Detailgenauigkeit im Vordergrund
stehen wird.

Das Zeichenmaterial muss mitgebracht werden. Geeignet
sind Bleistifte, Buntfarbstifte oder Neocolor und ein grosser
Zeichenblock (mindestens A-3-Format).

Schul-Arbeiten

Zeichnen, Malen, Basteln

Die im Museum gefertigten Zeichnungen kénnen zu Postern
weitergestaltet und anldsslich eines Schulfestes ausgestellt
werden. Die Zeichnungen sollten ein gemeinsames Thema
haben, z.B. «Wasservdgel», «Wald», «Siugetiere». Altere
Schuler und Schilerinnen kénnten zusatzlich inhaltliche Re-
‘cherchen betreiben und die Ausstellung mit Texten ergénzen.
Es besteht auch die Moglichkeit, die Zeichnungen zu Kopier-
vorlagen fiir ein gemeinsames Heft umzugestalten.

Auf einem grossen Gemeinschaftsbild konnen Erinnerun-
gen an Inhalte aus dem Museumsbesuch festgehalten werden
(z.B. zum Thema Fische: das Malen einer Unterwasserland-
schaft).

In einer Bildergeschichte (evtl. als Comic) soll ein Prozess
aufgezeigt werden (z.B. Das Jahr eines Baumes, Was ein Zug-
vogel alles auf seiner Reise sieht).

Gesammelte und gespresste Herbstblatter werden beim
Museumsbesuch bestimmt. Anschliessend kann damit ein Bild
gestaltet werden, wobei auf der Riickseite steht zu welchem
Baum die verwendeten Blatter gehoren.

Nach der Betrachtung von Vogelnestern im Museum,
werden aus der ndheren Umgebung des Schulhauses Abfélle
zum Bau eines Vogelnestes zusammengetragen. Weissleim
oder Tapetenkleister dienen als Vogelspeichel. Es erfordert je-
doch viel Geduld und einiges Geschick, ein stabiles Nest zu
bauen.

Tastspiel mit Kleingegenstdnden und Naturalien
(Siehe bei «Unterrichtsbeispiel Wald»)
Mit diesem Spiel préagen sich Objekte sehr gut ein.

Rollenspiel

(siehe bei «Unterrichtsbeispiel Lurche»)

Prozesse, die langere Zeitrdume in Anspruch nehmen, kén-
nen verschiedentlich gut durch Rollenspiele nihergebracht
werden. ‘
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Demosets, Schaukisten

Demosets und Schaukésten sind bei genauer Betrachtung
wahre Fundgruben. Details kénnen angesehen und ab-
gezeichnet, Geschichten kénnen erzéhlt und Wissen kann
erganzt werden.

Unterrichtsbeispiele aus dem
Natur-Museum Luzern

Unterrichtsbeispiel Wald

Vorbereitung in der Schule

— Gesprach: Was ist Wald? Was wéchst und lebt dort? Wel-
che Baumarten kdnnt lhr nennen?

— Pantomimenspiel: Jede Kleingruppe erhélt ein Wort oder ei-
ne Redewendung die mit Wald zu tun hat; z.B. Ameisenhau-
fen, Pilze sammeln, Holz hacken, die Biume schlagen aus
usw. Nach einer 10- bis 20mintigen Vorbereitungszeit wer-
den der Klasse die Begriffe vorgespielt, die sie erraten muss.

Im Museum

— Ankunft und Orientierungsgelegenheit in der Ausstellung

- Aufgaben: Welche Pflanzengruppen findest Du in der Aus-
stellung? Uberlege Dir, was ganz typisch fir die jeweilige
Pflanzengruppe ist, wodurch sie sich von den anderen un-
terscheidet. Suche fiinf Tiere, die im Wald leben, betrachte
sie genau und schreibe ihre Namen auf.

— Gesprach: Welche Pflanzengruppen habt Ihr gesehen und
was sind ihre typischen Merkmale? Was sind Pilze? Was sind
Flechten? Wo wachsen sie? Woran erkennt man einen Baum?

— Ratsel (vor den Baumstdmmen): Wie heisst der Baum...
mit der weissen Borke?
mit dem «Schnauz»?
mit den tiefen Langsrillen?
mit den feinen diinnen Plattchen?
mit den kréftigen Plattchen?

- Tastspiel - Baumstamme blind ertasten: Die Klasse wird in
vier Gruppen eingeteilt. Beijeder Spielrunde hat eine Person
die Augen verschlossen (besser mit einem Tuch verbinden).
Sie wird von den anderen an einen der soeben kennenge-
lernten Baumstdmme herangeftihrt und soll durch vorsich-
tiges Betasten der Borke herausfinden, welcher Baum das
ist. Wenn sie den Artnamen weiss, soll sie ihn nennen; an-
-dernfalls wird sie wieder weggefuihrt, gedreht und muss
nach Abnehmen der Augenbinde auf den Baum deuten,
den sie ertastet hat. Der Artname wird dann abgelesen. Je-
de Person sollte einmal drankommen.

— Alternative oder Zusatzaufgabe: Die «Waldvitrine» wird
mit dem Spiel «Ich sehe was, was Du nicht siehst» erforscht.
Die erratenen Tiere werden mit Namen genannt und kom-
mentiert (z.B. tag- oder nachtaktiv, systematische Einord-
nung) Anschliessend sitzt die Klasse mit dem Riicken zur
Vitrine und soll Fragen zu den zuvor betrachteten Tieren
beantworten (z.B. Nenne einen Vogel! Woran erkennst Du
ihn? Nenne ein Siugetier, das nachts auf Beutefang geht.
Beschreibe es!). Wenn die Antwort nicht gefunden wird,
wendet sich die Klasse erneut der Vitrine zu und sucht dort
die Antwort.

Zeichnen: Zeichne ein Waldtier in seiner Umgebung.
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Wieder in der Schule

Gespréch: An welche Pflanzen und Tiere konnt Ihr Euch er-
innern? Zu welcher Jahreszeit werden Baume gefallt? Was
passiert mit dem Holz, was ist alles aus Holz gemacht?
Recherche: Trage Informationen zu den Waldtieren, die Du
aufgeschrieben bzw. gezeichnet hast, zusammen.
Aktionen: Besuch beim Forstamt; Waldspaziergang, ver-
bunden mit einer Sammelaktion.

Tastspiel mit Kleingegenstdnden und Naturalien: Zu Hause
oder auf einem Schulausflug werden zum Thema Wald klei-
ne Gegenstdnde und Naturalien gesammelt; zum Beispiel
Eicheln, Bucheckern, abgenagte Tannenzapfen, Rinden-
stlicke, ein Rasierpinsel aus Dachshaar usw. Bei dem Spiel
sitzen vier bis acht Schiiler oder Schiilerinnen zusammen. In
der Mitte liegt das Sammelgut durch ein Tuch vollstindig
bedeckt. Eine Person zieht etwas darunter hervor und gibt
es einer anderen, die die Augen verbunden hat. Diese muss
durch blosses Tasten herausfinden, was es ist. Hat sie es er-
raten, darf sie die Binde von den Augen nehmen und fiir die
néchste Spielrunde einen Gegenstand flir die ndchste «blin-
de» Person ziehen.

Unterrichtsbeispiel Lurche

Aktion (vor oder nach dem Museumsbesuch): Besuch eines
Teiches im Friihjahr. Beobachtung der Tiere und Beschreibung
des Gewassers sowie der umliegenden Landschaft.

Im Museum
— Beobachtungsauftrag: Suche die Tiere in den Terrarien. Wo

hast Du sie gefunden? (im Wasser, an Land, auf einem
Blatt...) Warauch ein Schwanzlurch dabei? Weisst Du wie er
heisst? Betrachte Dirdanach ein Tier genauer. Was machtes
gerade. Welche Farben hat es? Wie sieht seine Haut aus?
(feucht, trocken, warzig, glatt...). Vergleiche sie mit Deiner
Haut.

Gesprédch: Was wurde gesehen? Woran erkennst Du eine
Erdkrote, einen Grasfrosch, einen Laubfrosch, einen Feuer-
salamander? Was haben sie gemeinsam? Wozu dient die
Haut des Menschen, wozu die der Lurche?

Horspiel: Die Stimmen von Erdkréte, Grasfrosch und Laub-
frosch werden einzeln am «Quakophon» vorgespielt und
nachgemacht (Erdkrote: «odk — odk —», Grasfrosch: ein
Knurren; Laubfrosch: ein sehr schnelles «App-app-dpp-
app-app-»).

Chor der Lurche (evtl. erst in der Schule spielen): Die Lehr-
person ist die Dirigentin. Die Klasse wird gedrittelt. Jedes
Drittel Ubt eine der oben genannten Stimmen ein. Die In-
szenierung: Die Grasfrosche beginnen. In warmen Jahren
kommen die ersten bereits im Februar an den Teich. Es
werden immer mehr, und das Gequake wird immer lauter.
Im Méarz/April wandern bereits die ersten wieder ab. Da-
fur kommen zunehmend Erdkréten an den Teich. Erst
im Mai, wenn ihr «O&k» bereits wieder leiser geworden ist
und nur noch hie und da ein Knurren des Grasfrosches
zu hoéren ist, kommt der Laubfrosch und dominiert die Sze-

ne. Spatestens Ende Juni ist'es wieder ruhig am Teich ge-
worden.

Zeichnen einer Speisekarte fur Lurche: Suche finf Tiere in
der Ausstellung, die zu dem Speiseplan eines Lurches
gehoren konnten und male ein Bild von ihnen. (Lurche rea-
gieren nur auf bewegte Objekte. Sie fressen praktisch alle
Tiere die kleiner als sie selbst sind: Wirmer, Schnecken,
Spinnen, Insekten und Insektenlarven, kleine Wirbeltiere,
Laich und Kaulquappen.)

Zeichnen der Feinde der Lurche: Suche 5 Fressfeinde eines
Lurches und male ein Bild von ihnen. (Laich- und Kaulquap-
penrduber sind andere Lurcharten [v.a. Molche], Wasserin-
sekten [z.B. Riickenschwimmer, Gelbrandkafer- und Libel-
lenlarven], Fische. Rauber der Jungtiere und der ausge-
wachsenen Lurche sind Raubkafer, Vogel [z.B. Storche, Eu-
len, Reiher, Krdhen], Sdugetiere [z.B. Ratten, Spitzmduse, Il-
tisse], grosse Lurche, Ringelnattern.)

Wieder in der Schule

Chor der Lurche (s.0.)
— Gesprdach: Warum quaken die Frésche und Kréten? Wie

pflanzen sich die Lurche fort? (An einer Bildtafel kénnen die
Schulerlnnen selbst die Antwort herausfinden.) Die Bedeu-
tung des Begriffes «kAmphibium» wird vertieft.

Rollenspiel Krétenwanderung (in der Schule oder draussen
spielen): Das Rollenspiel wird sukzessiv aufgebaut und
nimmt bei jedem Durchgang an Komplexitat zu.

Erstes Jahr (= 1. Spielrunde): Alle Kinder sind Erdkréten. Sie
sind noch in der Winterruhe und liegen starr an einem ge-
schiitzten Ortim Wald ( = unter einem Waldbild, zwischen
umgelegten Stiihlen oder unter Asten in einer Ecke des
Schulzimmers). Mit dem ersten warmen Friihlingsregen er-
wachen sie langsam, unternehmen die ersten Schritte,
zundchst noch ganz steif, dann beweglicher. (Wie bewegt
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sich eine Erdkrote?) Sie wandern direkt auf den Teich zu (ei-
ne grosse Folie oder ein Gewdsser-Bild auf dem Boden am
anderen Ende des Klassenzimmers). Dort beginnt das typi-
sche Gequake. Die Laichschniire werden abgelegt und die
Erwachsenen machen sich wieder auf den Weg zurlick in
denWald. Dort verbringen sie den Sommer (Nahrung!) und
den Winter (Schutz!).

Zweites Jahr (= 2. Spielrunde): Im Winter wurde eine Stras-

se zwischen Wald und Teich gebaut. Mit Abdeckband wird
am Fussboden die Strasse markiert. Ein Teil der Klasse wird
zu fahrenden Autos, und die Krétenwanderung wird in
neuer Form wiederholt.

Je nachdem wie das zweite Jahr fur die Kréten verlaufen ist
(viele Unfalle, ruicksichtslose und rlcksichtsvolle Autofah-
rerlnnen...), missen fir das dritte Jahr Konsequenzen ge-
zogen werden. Was zu tun ist, wird im Gesprach mit den
Kindern festgelegt. Ein Teil der Klasse konnte zu Kroten-
schitzerlnnen mutieren und die Kréten eigenhdndig Gber
die Strasse bringen; oder zu einem Krétenzaun. Man kénn-
te den Krotenstrom umleiten, Warnschilder aufstellen und
den Verkehr beruhigen.

Das Spiel sollte tiber drei bis sechs Runden gespielt werden.
Die Kinder sollen nach jeder Spielrunde ihre Rolle wieder
neu wéhlen diirfen, auch wenn sich die Verhaltnisse véllig
«falsch» ergeben (z.B. 25 Autos, 1 Kréte, 2 Naturschitzer).
Nach jeder Spielrunde wird kurz besprochen, was passiert
ist und was fur die nachste Runde gedndert werden soll.
Abschlussgesprach: Welchen Gefahren ist ein Lurch ausge-
setzt? Fressfeinde (s.0.), Witterung (Kélteeinbruch, Uber-
schwemmungen, Trockenheit im Friihjahr), anthropogene
Einfllisse (Autoverkehr, Trockenlegung von Laichgewds-
sern, Vergiftung der Nahrung durch Pestizide...). Warum
sollen Lurche geschtitzt werden? (Bewahrung der einheimi-
schen Fauna, aus Freude am Leben, aus dsthetischen Griin-
den; Amphibien als Insektenvertilger...) Wie kénnen sie ge-
schiitzt werden? Kennst Du einen Teich, an dem Lurche lai-
chen? Welche? Welche Schwanzlurche gibt es in der
Schweiz? Woran erkennst Du sie?

Die Autorin Petra Kamb arbeitet als Museumspédagogin
im Natur-Museum Luzern.
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Von Pestalozzis Schuhschnalle

zu Pipilottis Handtasche

Objekte im Museum und ihre Wirkung

Von Renate Amuat

Ich mochte Sie einladen zu einem Spaziergang durch ein Museum: durch mein Museum,
eine Schatzkammer voller Objekte, die ich im Laufe meiner neunjéhrigen Tétigkeit als
Museumspéddagogin zusammengetragen habe. Die Gegenstdnde und Bilder sind ver-
bunden mit Begegnungen, mit Geschichten von Menschen, mit Gedanken und Erinne-

rungen, die sie ausgelost haben.

Auf dem Rundgang durch mein imagindres Museum stelle ich Ihnen eine Auswahl der

Exponate vor.

aus «gestrandet» gesammelt von Ursula Stalder, Museum fiir Gestaltung Ziirich

Ausstellungskatalog Museum fiir Gestaltung: «Gestrandet an
den Rdndern Europas», Ziirich 1994 (Foto: Paul Rigert)

Gestrandet

Strandgut: Ein Schildkrétenpanzer, zerlochert... Gummiringe,
verblasst und mirbe... ein ovales Ding, an das sich Muscheln
angeheftet haben... ein abgetrennter Vogelkopf, der blicklos
schaut... Buchstaben, die kein Wort, keinen Sinn ergeben...
ein bleichrotes, zweibeiniges Plastikschaf.

Strandgut, aufgereiht auf weissen Tlichern, Fundstticke
von 29 Stranden, von Santander bis Cuxhaven, von Rethimi-
nion bis Faro. Das Meer hat sie gewaschen, die natirlichen
und kiinstlichen Dinge, hat sie von ihrem Zweck befreit und

wieder an Land gespuckt. Abgebrochenes, Weggeworfenes,
Gestorbenes, Verlorenes, Abfall, verdichtet durch Meer und
Zeit.

Wounderdinge der Natur, Opfergaben der Zivilisation: Die
Kunstlerin Ursula Stalder hat sie aufgesammelt, «Gestrandet
an den Réndern Europas», ausgestelltim Museum fir Gestal-
tung, 1994 in Zarich.

Ich nehme sie auf: Strandgut sind all die Objekte in den Mu-
seen, nicht nur in meinem, ob ausgewéhlt, ob zuféllig dahin
gekommen. Fundstlicke aus vergangenen Zeiten — viele ha-
ben auf der langen Reise ihre Geschichte verloren.

66  dieneueschulpraxis 7/8/1996



Vom Verschwinden und Festhalten

1993, ich befinde mich im Stiden von Leipzig. Auch nach der
Wende wird hier weiterhin Braunkohle in riesigem Ausmass
abgebaut. Kilometer und Kilometer von Mondlandschaft.
Ortschaften eingeebnet, Natur abgetragen, um die Braun-
kohle freizulegen. Breunsdorf, noch teilweise bewohnt, teil-
weise schon gerdumt, bereit, ausgeloscht zu werden. Gelb-
goldene Birnen im wildwuchernden Garten und vor der zuge-
nagelten Kirche noch ein frisches Grab. Eythra, eine kleine
Landstadet, ist schon niedergewalzt. Gras wéchst tiber die Rui-
nen durch die ich gehe. Steinblocke, Betonreste, Drahte,
Scherben. Ich hebe eine hoch. Wo kommt sie her? Aus einem
Einfamilienhaus, aus einer Kiiche, wo noch vor einem Jahr ei-
ne Familie sass und ass? Bei Eythra findet eine archdologische
Notgrabung statt, darum bin ich hier. Das Ausgrabungsteam
arbeitet fieberhaft, schon ist der Abbaurand nicht mehr weit,
schon nédhern sich die Maschinenungettime, die riesigen For-
derbander. «Hier standen die Pfosten eines Hauses, sieben
Meter lang, und hier befand sich eine Feuerstelle, und da ein
anderes Haus.» Jetzt sehe ich die dunklen Flecken in der hellen
Erde. Der Grabungsleiter legt mir eine Scherbe in die Hand,

By

Archéologische Notgrabung in Eythra, Leipzig 1993
(Foto: R. Amuat)

zeigt auf die Kerben am oberen Rand: «Und das haben wir ge-
funden: Scherben eines Gefésses, Bandkeramik. Hier haben
5000 vor Christus bereits Menschen gewohnt.» In meiner
Hand liegen mit diesen beiden Scherben — der zuféllig aufge-
hobenen und dem wertvollen Fundstlick — 7000 Jahre Zeit.
Hier, an diesem Ort, haben Gber all die Jahre Menschen gelebt,
geliebt, sind gestorben, wurden geboren, haben Hauser ge-
baut und Geschichte gemacht, wenn auch meist ihre private,
unbedeutende.

Gestern und heute, Geschichte, die verschwindet, ob Band-
keramik, ob DDR. Eythra, heute noch in den K6pfen und Her-
zen der Menschen, die hierihre Wurzeln hatten. Eythra, schon
ein Ort, den es nicht mehr gibt. Es war einmal...

Scherben in der Hand, Scherben fiirs Museum. Bruch-
stiicke, Uberreste von vergangenem Leben. Wer wird sie lesen
kénnen, wer wird sie lesen wollen in der Zukunft?

Howen fealew (2D i
i L..g’., Naaav'uv{
]'f. 2, 1943

Kindersammlung
(Dokumentation R. Amuat)

Herzblut oder Schitze aus dem Hosensack

Martin, der Erstkldssler, sammelt in den Sommerferien Federn.
Federn von Tauben und Raben und gar eine von einem Eichel-
héher, die schonste mitdem wunderbaren Blau. Erklebtsiein ein
kariertes Schulheft und zeichnet hinzu, wo er sie gefunden hat.

So hat sich Martin sein privates Sommer-Museum einge-
richtet. Wenn er den Heftdeckel 6ffnet, werden die Erinnerun-
gen wach und frei...

Kindersammlungen: Gegenstdnde, mit Lust und Liebe zu-
sammengetragen, getauscht, gehortet. Im Hosensack, in ei-
ner alten Schachtel oder ganz unten in der Schublade. Kinder-
sammlungen, Schlissel zu Erlebnissen und Erfahrungen. Min-
destens eine will ich in mein Museum aufnehmen. Und die
Kinder selbst als Expert/innen, als Museumspadagog/innen.
Schliissel zur Kindheit damals und heute. Spuren von Gliick?

Einfach eine Schuhschnalle

Eine Vitrine, mit schwarzem Samt ausgeschlagen, darauf, sil-
bern glinzend eine Schuhschnalle. Einfach eine alte Schuh-
schnalle. Nein, Pestalozzis Schuhschnalle!

Schuhschnalle, Museum Burghalde (Foto: Palma Fiacco)
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Die Familie Hiinerwadel vermachte sie dem Museum Burg-
halde in Lenzburg. Sie habe Pestalozzi gehort, der sie einem
Bettler geschenkt haben soll. Pestalozzi besorgte die Verbrei-
tung seiner Legende selber, indem er Johann Georg Buss in sei-
nem Roman «Wie Gertrud ihre Kinder lehrt» erzdhlen lasst:
«Ich entschloss mich, nach Burgdorf zu gehen, obschonich von
mehreren Leuten gewarnt wurde, in keine Verbindung mit Pe-
stalozzi zu treten, in dem er ein Halbnarr sey. (...) Man belegte
diese Sage noch mit Verschiedenem: z. B. er sey einmahl in mit
Stroh gebundenen Schuhen nach Basel gekommen, weil er sei-
ne Schnallen einem Bettler vor dem Thore gegeben habe.»

Wir sind im Museum, wir schauen die Schuhschnalle an, wir
lesen die Beschriftung, wir wissen, Pestalozzi war ein bedeu-
tender Mann, wir staunen: Dies war also seine Schuhschnalle?

Wenn diese Geschichte nicht gelogen ist, so ist sie gut er-
funden. Ich bitte Sie, so durch das Museum zu gehen: for-
schend, neugierig, irrend, fantasievoll, Geschichte und Ge-
schichten auf der Spur. Und bitte, die mit Bedeutung aufgela-
denen Objekte mit einem guten Schuss Skepsis betrachten,
die einzigartigen, wertvollsten, schonsten — Originale.

Magie und Geheimnis

Hinter Glas, dort ganz hinten am Ende des Raumes steht sie,
die dunkle, nackte Frauenfigur, mit spitzen Bruisten, die Hinde
auf den Bauch gelegt, die hohe Stirn, die prallen Oberschen-
kel. Sie schaut in sich hinein. Fremde Frau in der Vitrine, wo
kommst du her? Was bringst du mit in dieses kalte Land?
Fruchtbarkeit, Unheil? Was flr Krafte birgst du noch in dir?

Sie schwitzt. Sie schwitzt? Uberall auf ihrem Kérper sind
winzig kleine Schweisstropfen zu sehen. «Diese Ahnfrau der
Pangwe aus Gabun wurde wahrscheinlich mit Palmél einge-
rieben, und je nach Wetterlage tritt dieses Ol aus,» erklért der
Konservator des Museum Rietberg.

Unnahbar, etwas unheimlich, ratselhaft ist diese Frauenfi-
gur. Ich hole sie in mein Museum und mitihr die Fremdheit. Sie
kommt von weit her aus einem fernen Land, aus einer Kultur,
die am Untergehen ist, vielleicht schon ganz verschwunden.
Die Bedeutung, die sie dort einst fiir die Menschen hatte, die
Ahnfrau, Seelenfrau, Beschiitzerin des Hausstandes, die ging
verloren. Einsam steht sie unter anderen Geistern, unseren
Blicken und unserem Unverstandnis ausgesetzt. Und beriihrt
doch: Afrika, dunkler, unbekannter Kontinent.

Die zwei Leben eines Hasen

Ich arbeite mit zehnjéhrigen Schiler/innen im Zoologischen
Museum. Wir schauen gemeinsam Hasen an: Praparierte Ha-
sen im braunen Sommerkleid, im weissen Winterkleid und
dartiber ein Skelett. «Wurden diese Tiere extra fiir das Muse-
um geschossen?» fragen die Kinder. Ich erzéhle, wie der Eisbar
vor 50 Jahren von einem Geschaftsmann in Kanada gejagt, er-
schossen und spédter dem Museum vermacht wurde. Wie die
Zoogiraffe Arusha vor Schreck bei einem Erdbeben stiirzte
und starb und dannins Museum gebracht wurde. Und ich ver-
sichere ihnen, dass heute keine Tiere mehr nur fiirs Museum
getotet werden duirfen.

Reliquiarfigur der Pangwe,
Museum Rietberg
(Foto: Wettstein & Kauf)

Da sagt ein Madchen: «Eigentlich haben diese Tiere zwei
Leben, eines friiher und eines jetzt im Museum.»

Der Hase mit seinen zwei Leben: Das erste, seine individuel-
le Geschichte, in Gefangenschaft oder in Freiheit, das zweite
im Museum fir die Besucher/innen. Prédpariert, in kinstlich
natirlicher Pose, steht er da, wird zum Vertreter aller Hasen

e

Zoologisches Museum Ziirich (Foto: Doro Réthlisberger)
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dieser Welt. Bereit zum Sprung, doch tot. Mein Museum als
Arche Noah. Es birgt zu unserer Anschauung und unserem Ge-
déchtnis die toten Beweise, dass diese Wesen auf der Erde le-
ben oder gelebt haben. Der Beutelwolf, die Wandertaube und
wohl bald schon der Pandabér, sie sind ausgestorben. Sie und
viele andere Tiere sind nur noch im Museum zu finden.

Was ist Kunst, was i ben?

eid. Ein Spinngewebe, ein
nd Rosetten, in der

Ein Kleid, ein weisses Hoc
Traumgewebe, mit wel
Taille leicht gerafft. Ein
tanz mit Zwischenriv

i )

r begann im Alter von 65

zog sie die Faden
wurf und Muster
e Bauerntochter,
nose schwere Schi-
7, 26 Jahre spéter.

Leintlichern der psychiaf i
heraus, die sie nur mit adq’l 1 ung
lnelnander verhakelt

ausgestellt. Mar-
nstlerin gearbeitet.
n einer gliicklichen
‘ein Leben, das nur
Und was unter-

Kunst: Traume v
guerite Sir hat nie mi
Sie hat sich mitihr

in der Fantasie realisiert
scheidet eine Kiinstlerin r bewusst wiéhlt, von
den Werken dieser Giber G ewanderten Frau?

Das Kleid der Marguerite %rlﬁt ins Herz.

Kunst hat in meinem Leben nie
eine Rolle gespielt

Und noch einmal Hochzeit. Diesmal mit einem Bild von Marc

Chagall «Les lumiéres de mariage», von 1945.

In der Intensivfortbildung (einer dreimonatigen Weiterbil-
dung fiir langjéhrige Lehrer/innen) leite ich einen vierteiligen
Kurs zum Thema Kunst. Am ersten Morgen stellen wir einan-
der Kunstwerke vor, die fur uns in der Kindheit oder im Er-
wachsenenleben wichtig waren. Einer aus der Runde sagt:
«Ich habe Phil. Il studiert, Kunst hat in meinem Leben nie eine
Rolle gespielt.» Das hindert die anderen Teilnehmer/innen
nicht, von ihren Begegnungen mit Kunst zu erzdhlen:

— vom Giraffenbild von Salvador Dali, das im Kind Angst aus-
|Gste,

— vom Kunstdruck «Ave Maria» von Giovanni Segantini (See,
Sonnenuntergang, tibervolles Boot mit Schafen, Hirte, Frau
und Kind), der tiber dem Ehebett der Eltern hing,

— von der Ganymedskulptur am Birkliplatz, Ganymed mit
dem Adler, der Gber den See blickt, schon nicht mehr ganz
hier — Ganymed, ein junger Mann, Mundschenk und Ge-
liebter des Zeus, Bild der Schonheit, auf den die Teilnehme-
rin jedesmal schaut auf ihrem Weg zur Arbeit, usw...

Persénliche Begegnungen mit Kunst: ein reicher Morgen,
unvergesslich und einmalig durch die Erfahrungen der Teil-
nehmer/innen. Fast am Ende, sagt da der eine vom Anfang,
dass er nun doch etwas erzdhlen wolle. Wie er vor zwanzig
Jahren eine Frau kennengelernt hatte, die ihm sehr gefallen
habe, und die er gewinnen wollte. Im Kunsthaus sei eine Cha-
gall-Ausstellung gezeigt worden. Er hin, die Bilder genau an-
geschaut, den Katalog studiert. Und wie eram néchsten Sonn-
tag— ganz zuféllig— mitihrin diese Ausstellung gegangen sei.
Mit dieser Frau sei er seit fiinfzehn Jahren gliicklich verheira-
tet. «Les lumiéres de mariage».

Pipilottis Handtasche

Pipilottis Handtasche ist nicht nur eine Handtasche, sondern
Teil einer Rauminstallation. Licht, Leinwand mitlaufendem Vi-
deo, Stidnder mit roten und blauen Samtkissen und darauf
Muscheln und getffnete Handtaschen, in denen wieder ein
laufendes Video installiert ist.

...Du trittst in einen Raum und in diesem Raum hat es Ob-
jekte und du gehst darauf zu, eine Handtasche ist ge6ffnet
und darin siehst du Bilder von einer Frau und die Frau bist du
und du liegstim Wasser und Wellen fliessen Giber dein Gesicht
und du schliesst die Augen und siehst, wie du aus einem Raum
gehst...

Die Handtasche und gerade diese orange, gehékelte, satin-
ausgeschlagene, gehort zu einem gewissen Bild von Frausein,
so wie die Stockelschuhe. Sie birgt intime, fast peinlich private
Dinge. Wer mochte sie nicht sehen? Wer getraut sich, sie zu
zeigen?

Pipilotti macht daraus ein geheimnis- und lustvolles, ein
vielsagendes und ironisches Kunstwerk, einen Gegenstand
der Schénheit und uns zur Freude.

..und du schaustin die Handtasche und siehst darin ein Bild
von dir, wie du aus einem Raum gehst...

Ich verabschiede Sie aus meinem imagindren Museum.

Yoghurt on skin-velvet on TV, Pipilotti Rist,
Installation ART 25 '94, Galerie Stampa, Basel

Renate Amuat arbeitet beim Pestalozzianum Zrich auf der Fachstelle
Schule&Museum, Postfach, 8035 Ziirich
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Das neu erbaute Kurs-
zentrum Ballenberg
Heimatwerk hat seine
Tatigkeit aufgenommen

Erwachsenen-Bildung ist notwendiger denn
je. Es giltin unserer Wegwerfgesellschaft
einen ruhenden Pol zu setzen, aufzubauen
und zu pflegen. Die Weiterbildung soll dazu
beitragen, sich in unserer schnellebigen Zeit
zurechtzufinden. Die in den Erwachsenen
schlummernden Kréfte sollen angeleitet und
eingesetzt werden fiir eine sinnvolle Gestal-
tung derimmer grésser werdenden Freizeit;
Erholung durch sinnerfullte Aktivferien. Die
Kurse bieten immer wieder Gelegenheit zu
neuen Kontakten. So ging es beispielsweise
den Kursteilnehmerinnen des Webens und
der freien Ausdrucksstickerei, die, vom
Schmiedekurs zum Brételn eingeladen, auch
gleich den Hammer in die Hand gedruickt er-
hielten und das Nagelschmieden erlernten.

Die neuartige Bildungsstétte beim Frei-
lichtmuseum bietet im ersten Betriebsjahr
mit 60 handwerklichen und kunsthand-
werklichen Kursen eine enorme Vielfalt an.
Die Auswabhl reicht vom Restaurieren als
traditionellem Bauhandwerk oder von der
Einflihrung in die Handholzerei bis hin zum
Sattlern und zur Kalligraphie, zum Buchbin-
den, zum Strohflechten, zum Kerbschnitzen,
zum Scherenschnitt oder zu den verschie-
denen Webarten. Auf Verlangen wird ein
Bildungspass ausgestellt, der zum Beispiel in
der Lehrerfortbildung als fachlicher Ausweis
anerkannt wird. In den Raumlichkeiten des
Kurszentrums werden das Wissen sowie die
notwendigen theoretischen und praktischen
Zusammenhange fur die handwerklichen
und kunsthandwerklichen Kurse weiter-
gegeben, ebenso Kenntnisse im Bereich der
Restauration und Denkmalpflege mit Freude
erworben. Am Montag, 3. Juni 1996, star-
tete die neue Bildungsstatte mit den ersten
beiden Kursen. Die Herkunft und die ange-
stammten Berufe der Kursteilnehmerinnen
und Kursteilnehmer aus dem In- und

Ausland sowie ihre Beweggriinde, die sie
fur eine Weiterbildung in solch ausserge-
wohnlichen Aktivferien motivieren, sind
sehr unterschiedlich. Hierzu einige Ausse-
rungen von Teilnehmern des Schmiedekur-
ses; Kursleiter war der Kunstschmied Oskar
Reutimann aus Guntalingen: «Ich bin auf
der Suche nach Hobbies; Beschlage selber
schmieden zu kénnen wére schén», sagt der
66jdhrige Paul Hottinger. Seite an Seite mit
dem 17jahrigen Holzbildhauer-Lehrling An-
di Plozza arbeitet und schwitzt der pensio-
nierte Arzt aus Adliswil an Esse und Amboss
in der Schmiede von Biimpliz im Freilicht-
museum. Neben sechs Mdnnern haben
auch drei Frauen ein Eisen im Feuer; im
Privatleben sind sie Krankenschwester,
Gartenbauerin und Keramikkinstlerin. Das
Kurszentrum befasst sich mit einem
bedeutenden Segment des kulturellen
Lebens unseres Landes und bewirkt eine
Bereicherung der Gegend von Hofstetten/
Brienz und des Berner-Oberlandes.

Tragerin dieser eigenstandigen Organi-
sation ist die Stiftung Heimatwerkschule
Ballenberg. Sie wird von den beiden
unabhéngigen Institutionen «Schweizeri-
sches Freilichtmuseum» und «Heimatwerke
der Schweiz» getragen. Sowohl die Stiftung
Freilichtmuseum Ballenberg als auch die
Genossenschaft Schweizer Heimatwerke
erwarten von diesem Zusammenschluss er-
hebliche Synergieeffekte und neue Impulse,
die sich fuir die Entwicklung des Freilichtmu-
seums, des Kurszentrums und die Heimat-
werke der Schweiz positiv auswirken
werden.

Die Kurse sind offen fiir alle Leute ab dem
16. Altersjahr, die Kenntnisse tiber bewahrte
Handwerkzeuge und -techniken sowie tiber
die verschiedensten Werkstoffe erlernen
mochten. Jeder Teilnehmer erarbeitet fiir
sich selber einen oder mehrere Gegenstéan-
de. «Lernen durch eigenes Tun» ist somit
das entscheidende Unterrichtsprinzip.

Das Kurszentrum organisiert preiswerte
Verpflegung und Unterkiinfte. Die herrliche
Umgebung ermdglicht es auch der Familie

oder den Bekannten, in der gemeinsamen
Ferienwohnung unvergessliche Tage zu
verbringen.

Das Zentrum fiir Erwachsenenbildung
verflgt auch tiber einen unterteilbaren Saal
ftir rund 120 Personen. Hilfsmittel wie
Diaprojektor, Videogeréat, Hellraumprojek-
tor, Musikanlage usw. werden auf Wunsch
zur Verfligung gestellt. Zusatzlich stehen fir
Tagungen, Seminare, Symposien und ande-
re Weiterbildungsangebote auch die finf
Kursrdume an einzelnen Tagen, Uber die
Wochenenden oder wahrend einzelner
Wochen zur Verfligung.

Fur das Freilichtmuseum Ballenberg
bringt das Kurszentrum einerseits eine
zusétzliche Belebung. Andererseits ver-
suchen wir, die Museums-Besucher fiir das
neue Kurszentrum zu interessieren, in der
Hoffnung, dass sie die Informationen
Uber unsere Bestrebungen und Angebote
(Kurse und Vermietung von Rdumen) sogar
ber unsere Landesgrenzen hinaus weiter-
verbreiten.

In diesem Sinne freut es uns, einen vielsei-
tigen Beitrag fiir die Zukunft zu leisten und
das «Handwerk» als Kulturgut weiterzupfle-
gen und unser Angebot stets zu tUiberpriifen
und zu verbessern.

Kurszentrum

Centre de Cours

Ballenberg
Heimatwerk

Postfach 711, CH-3855 Brienz
Telefon 036/52 80 40, Telefax 036/52 80 49

Noch freie Platze

Seminare, Tagungen

Das Kurzentrum stellt seine Raume und Einrichtungen auch fiir Veranstal-
tungen von Vereinigungen, Schulen usw. zur Verfiigung, und es organisiert
auch Unterkunft und Verpflegung.

An das Kurszentrum Ballenberg Heimatwerk, Postfach 711, 3588 Brienz
Ich bitte Sie, mir zuzustellen:

[ Kursiibersicht 96
[J Kursiibersicht 97

Das neue Kurszentrum organisiert handwerkliche und kunsthandwerkliche [ Spezialprogramm Textiles Gestalten
Kurse. Diese dauern eine oder zwei Wochen. Sie sind offen fiir Frauen und [0 Spezialprogramm Handwerk/Kunsthandwerk
Ménner. Das Kurszentrum ist fiir Unterkunft und Verpflegung besorgt. [ Spezialprogramm Holzbearbeitung
Handwerk, Kunsthandwerk, Gestaltung [ Restaurieren/Traditionelles Bauhandwerk
Beispiele aus dem Kurangebot: Schreinern, Drechslern, Accessoires aus Le- Name
der, Korbflechten, Schmieden, Strohflechten, Kalligrafie, Scherenschnitt, Vorname:
Buchbinden, Papier-Maché, Sgraffito, Zeichnen/Malen, Handweben, Kett- :
malen/Kettdruck, Experimente mit textilen Materialien und Techniken, Strasse:
Patchwork, Neuenburger Kloppelspitzen, Sticken, Wollefarben, Malen auf PLZ Ort:
Seide, textiler Siebdruck, Filzen und Instrumentenbau (Biichel, Hackbrett, L
Kastendrehleier). Telefon:
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Kirchners Katze
ein Bild

ein Buch

ein Projekt

Von Franziska Durr Reinhard

«Hend ier 6ppis vom Monet?» das fragten mich ab
und zu Kinder, die zusammen mit ihrer Schulklasse das
Bindner Kunstmuseum in Chur besuchten. Bei meiner
verneinenden Antwort zeugten die hédngenden
Mundwinkel von der Enttduschung. Anscheinend war
den Kindern das Buch «Linnea—im Garten des Malers»
Uber Claude Monet bekannt. Bei ihrem ersten Besuch
im Museum wollten die Kinder auf etwas Bekanntes
zuriickgreifen, wie eine Art Rettungsring — verstand-
lich bei all den neuen Eindriicken. Sie fragten vergeb-
lich, da im Bundner Kunstmuseum tatsachlich keine
Bilder des franzosischen Kinstlers vorhanden sind.
Diese Kinder brachten mich auf die Idee, ein Kinder-
buch zu schreiben, das massgeschneidert auf den Be-
such im Biindner Kunstmuseum, Chur, einstimmt.

Ernst Ludwig Kirchner, ein Expressionist im
Biindner Kunstmuseum

In der Sammlung des Blndner Kunstmuseums in Chur
spielt der deutsche Expressionist Ernst Ludwig Kirchner,
der von 1919 bis zu seinem Tod 1938 in Davos Frauenkirch
gelebt hat, eine wichtige Rolle. Zahlreiche Bilder, Zeich-
nungen und Druckgraphiken von Kirchner hangen im Biind-
ner Kunstmuseum. Wie kann aber ein Kinstler, der von
seinen Mitmenschen als schwieriger Charakter geschil-
dert wurde, mit seinen Werken auf ansprechende Art
und Weise den Kindern ndhergebracht werden, ohne ihn
zu verklaren? Als Identifikationsfigur fir die Kinder wahlte
ich Kirchners Katze, die sich auf einem Holzschnitt wohlig
in der Sonne rékelt. Einblick in den Alltag des Kunstlers und
in seine Welt ermoglichen seine eigenen Werke: Gemalde,
Druckgraphiken, kunsthandwerklichen Gegenstdnde und
Fotografien.

Die frei erfundene Geschichte erzdhlt von Boby, einem
jungen Kater, der laut Tagebucheintrdgen Kirchners ab Juli
1919 bei ihm lebt. Boby féllt das Zusammenleben mit Kirchner

Ernst Kirchner, Selbstbildnis

anfénglich schwer. Er vermisst das Haus in der Stadt, seine
zdrtliche Spielgeféhrtin Lisa, das noble Futter und den Gar-
ten. Nach einem missgliickten Anndherungsversuch an den
miirrischen Kiinstler macht er sich krank vor Heimweh auf den

Ernst Ludwig Kirchner
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Weg zurtlick in die Stadt. Jedoch kénnen ihm weder die
Kuh, der Hiiterbube noch die Bauern, denen er begegnet,
dabei behilflich sein. Der kleine Stadtkater verbringt die
Nacht draussen. Allein und verédng-
stigt beschliesst Boby in seiner Not,
zu Kirchner zurtick-
zukehren. Im be-

scheidenen Kirch-

nerhaus entdeckt

Boby auf den Bil-
dern des Kiinstlers
einen Kater. Er merkt
nun, dass Kirchner ihn
auf den Bildern dar-
gestellt hat. Ge-
schmeichelt ver-
séhnt sich Boby
mit dem Mann, der ihn zwar nicht streichelt, wie das seine
Freundin Lisa gemacht hat, ihm jedoch seine Aufmerksamkeit
malend und zeichnend schenkt.

Oft fragen mich die Kinder, ob denn das alles stimme, was im
Buch geschrieben steht. Die frei erfundene Geschichte wird
entlang den Darstellungen Kirchners entwickelt, die Zeugnis
geben Uber sein Leben und damit auch tiber das Zusammenle-
ben mit seinem Kater Boby. Auch im Bindner Kunstmuseum
kann das wache Auge etliche Werke entdecken, auf denen
Katzen zu finden sind: Ein kleiner, geschnitzter Kater thront als
Griff auf einem holzernen Kastchen, ein Holzschnitt zeigt einen
grossen Kater, der ausgebreitetim Gras vor dem Haus liegt, auf
dem Bronzerelief einer geschnitzten Ture sitzt ein Kater gemuit-
lich da und dreht seinen Kopf gegen einen Alpaufzug. Diese
und andere Darstellungen von Kirchner zeigen denselben
dunklen Kater in allen erdenklichen Situationen. Insgesamt
taucht Boby auf mehr als hundert Werken des Kiinstlers auf.
Ich stelle mir vor, dass sich Boby dartiber gefreut hat, richtete er
sich doch seinen Lieblingsplatz in der Ecke des Ateliers ein, um
seinem Meister bei der Arbeit zuzusehen. In der Geschichte tritt
der Kinstler launisch auf. Durch die Aufmerksamkeit jedoch,
die er Boby beobachtend und abbildend entgegenbringt, wird
er trotzdem auf seine Art liebenswert.

«Kind mit Boby», Foto: Ernst Ludwig Kirchner, 1920
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Wie farbig soll ein Kinderbuch sein?

Aus technischen Griinden und in Anlehnung an Kirchners ei-
gene Buchillustrationen wuchs die Idee, dieses Buch nicht far-
big, sondern mit schwarzweissen Holzschnitten zuillustrieren:
Ein schwieriger Entscheid bei Kirchners sonstiger Farben-
pracht! Was die Kinder wohl dazu meinen? Werden sie von
der Geschichte gepackt, auch wenn diese «nur» unfarbig be-
bildert ist? Wir machten die Probe aufs Exempel: Im Museum
wurde die Geschichte erzéhlt, Kinder stellten Fragen, feilten
mitihren Zwischenrufen mit am Verlauf der Geschichte. Dazu
zeigte ich die fotokopierten Beispiele von Kirchners Holz-
schnitten. Die Kinder staunten, tauchten in die Geschichte ein,
litten, atmeten auf und freuten sich mit Boby. Am Schluss durf-
ten sich die Kinder ihr Lieblingsmotiv auswéhlen. Ich war ge-
spannt, wartete auf Reaktionen, beobachtete die Gesichter.
Ein Nasenrimpfen konnte ich nicht ausmachen, da sich alle
auf die Bildbeispiele stiirzten. Am gefragtesten war jene mit
dem stolzen, schwarzen Kater. Im Rummel fiel mir ein abseits
stehender Knabe auf: In seiner Hand hielt er eine Kopie mit der
Darstellung der Mondnacht. Selber aus einem Kriegsgebiet
stammend, hat er sich das dunkle Nachtbild ausgesucht, wo
sich Boby auf der Suche nach einem neuen Zuhause angstvoll
versteckt.

4\\

Ein Kater als Identifikationsfigur erleichtert

H «Sitzender junger Bauer », Boby betrachtet sich auf einem Bild,
zugang zu Kirchners Kunst 1920, Holzschnitt: Ernst I.’udwig Kirchner;

Kirchners Katze gibt Anlass, sich mit den Werken Kirchners
auseinanderzusetzen. Mit der Geschichte sollen Kinder, Ju-
gendliche, Erwachsene (vor allem Lehrerinnen und Lehrer)
«gluschtig» gemachtwerden auf die Kunstund den Besuchim
Museum. Kinder, die «Kirchners Katze» bereits kennen, kom-
men zielgerichtet und neugierig ins Museum: «Wo sind
d'Bilder vom Kirchner?» Es macht Spass, die Werke vom
bereits bekannten Kiinstler zu finden, ohne die Legenden-
schilder zu lesen. Etwas Bekanntes in anderer Form wiederfin-
den, macht das Museum zu einem vertrauten Ort. Die Begeg-
nungen mit der Kunst sind vielféltiger geworden: Es ist eine
ungeahnt angenehme Uberraschung, wenn die Kindergart-
nerin mit ihren Kleinen ein selbst «gedichtetes» Kirchnerlied
singt oder die Kinder einer dritten Primarklasse ihre selbstge-
machten Stoffkatzen mitbringen, um diese dem «richtigen»
Boby zu zeigen. Alle sitzen sie auf ihren Kissen, und ihre Finger
graben sich ins weiche Pluschfell ihres Katzentiers, wéhrend
sie zuhoren, was es zu Kirchner und seiner Katze alles zu
erzdhlen gibt.

Interesse an Bildern wecken

«Kirchners Katze» kann zur Einstimmung bereits im Schul-
zimmer erzdhlt oder im Kunstmuseum vor einem grossen
Kirchnerbild vorgestellt werden. Kennen die Schilerlnnen
die Geschichte, betrachten sie die Werke Kirchners mit re-
gem Interesse, werden zu «Forscherinnen» und Kunstein-
geweihten. Auf welchem Werk ist Boby dargestellt? Was |, Biindner Kunstmuseum - vor «Haus in Wiesen»,
hat Boby im Winter gemacht, als Schnee auf den Wiesen Foto: Michael Biihler
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lag? War Boby zum Zeitpunkt der Entstehung eines be-
stimmten Bildes schon bei Kirchner? Handelt es sich beim
abgebildeten Kater um Boby oder bereits um seinen Nach-
folger Schacki, der nach 1930 bei Kirchner lebte? In Kirch-
ners Tagebuch ist zu lesen, dass er Boby 1930 weinend
begraben hat.

Worte fiir Formen und Farben:
Uber Bilder reden lernen

Im Museum léasst sich Wahrnehmung spielerisch schulen.
Das Interesse und die Konzentration der Kinder ist bei einer
Bildbetrachtung voll da, wenn es zum Beispiel darum geht, die
Katzen auf den vielen ausgestellten Werken zu finden. Kinder
betrachten ein Bild ausgiebig, wenn sie herausfinden sollen,
warum Boby in einem Landschaftsbild nicht vorkommt, etwa

A re

e = T . e
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Eintrittsbillet zeichnen als Einstimmung fiir die Geschichte,
Kinderzeichnung

weil der Schnee meterhoch liegt und Boby lieber in der
warmen Stube liegt. Dabei finden Kinder auch Worte fiir
gestalterische Elemente, sie differenzieren, weisen einander
auf Einzelheiten und Entdecktes hin und — sind mitten in der
Bildbetrachtung.

Selber aktiv sein

Das museumspddagogische Kabinett mit den grossen Mal-
wanden bietet eine weitere Méglichkeit, um das Verstandnis
fur die Kunstwerke zu vertiefen. Wie stellt man eine Katze dar?
Diese heikle Frage musste Kirchner I6sen, und die Kinder tun
es ihm gleich, nur tummelt sich als Modell kein schwarzer Ka-
ter im Museums-Atelier. Ubrigens: Die Kinderzeichnungen
bleiben im Museum und sollen im Frithjahr 1997 zusammen
mit Werken Kirchners ausgestellt werden.

A Mit dem grossen Pinsel malen - im Atelier des Museums,
Foto: Michael Biihler

<« Im Museums staunen, beobachten, entdecken
Foto: Michael Biihler

Abbildungen von Ernst Ludwig Kirchner:
© Ingeborg und Dr. Wolfgang Henze-Ketterer, Wichtrach
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Kirchners Katze im Schulzimmer

Eine sechste Primarklasse besucht das Museum. Als Einstieg
wird vor einem grossen, farbigen Kirchnerbild die Geschichte
von «Kirchners Katze» erzahlt. Anschliessend stellt jede Schii-
lerin und jeder Schiler im museumspéddagogischen Kabinett
eine Kaltnadelradierung her (eine Drucktechnik, die auch
Kirchner angewendet hat). Die schriftlichen Reaktionen auf
diesen Museumsbesuch lauten etwa: «...Interessant war vor
allem die Drucktechnik und dass wir selber drucken durften. In
unserem Schulzimmer hatjeder einen Druck aufgehangt... Er-
staunt hat uns, wieviel Sorgfalt es braucht, um einen Druck
herzustellen.»

o

Kaltnadelradierung, eine Drucktechnik,
mit der auch Kirchner gearbeitet hat,
Schiilerarbeit: 6.Klasse

Eine Museumsschachtel zu Ernst Ludwig
Kirchner: Materialien fiir den Unterricht

Fur Lehrerinnen und Lehrer stehen ausleihbare «Kirchner-
Schachteln» zur Verfigung. Diese Schachteln beinhalten
Aufgaben und Materialien zu Kirchner und seinem Werk.
Damit wird eine Auseinandersetzung mit der Kirchnerschen
Kunsterméglicht. Die vorhandenen Materialien (Fotografien,
Biographie des Kiinstlers, Zuordnungsspiele, technische Ar-
beitsanleitungen fir Gestaltungsaufgaben, 50 Kunstkarten
mit Kirchnermotiven, Wanderkarte Davos/Stafelalp usw.)
sollen den vertiefenden Blick «hinter die Leinwand» er-
moglichen. )

Aus der Museumsschachtel: Das folgende Beispiel zeigt
auf, wie man «in ein Bild hineinsteigen» kann: Aus einer An-
zahl Kunstkarten wird ein Motiv ausgesucht. Man stellt sich
nun vor, selber im Bild zu sein und am Geschehen teilzuneh-
men. Was kdnnte man als direkt Beteiligter erleben? Dabei
sind sowohl Beobachtungsgabe als auch Phantasie gefragt.

Die Schilerin einer sechsten Primarklasse versetzt sich in die
Rolle einer Katze, die auf der Stafelalp bei der Riickkehr der Tie-
re von der Alp anwesend ist: «Schon den ganzen Tag bin ich
durch die Gegend gestreift, rund um die Stafelalp. Ich sah die
vielen préchtigen Kithe und Ziegen, die jetzt gerade den Hang
hinunterkommen, um am Brunnen das késtliche Wasser zu
trinken und dann in den Stall zu gehen. Immer und immer wie-
der muss ich hinaufschauen, um den leichtfiissigen Ziegen zu-
zuschauen, wie elegant sie den Hang hinunterspringen. Die
Sonne blinzelt gerade noch (ber den Bergkamm und erhellt
das Tal mit ihren goldgelben Strahlen. Der Bergkamm, vorher
noch griin und grau ist jetzt (iber und tiber mit jedem erdenkli-
chen Rot und Gelb bemalt. Meine Katzenaugen kénnen sich
nicht mehr von diesem Naturschauspiel I6sen. Mein Hunde-

SriSHAD
K e iAok

Die Geschichte selber
farbig illustrieren

«Er ist abgehauen», Kinder-
zeichnungen: 2. Klasse

die neue schulpraxis 7/8/1996 75



A Stoffkatzenatelier im Schulzimmer, Foto: Rita Untersander

Stoffkatze nihen in Anlehnung an Boby >
Foto: Rita Untersander

freund Bello, mit dem ich mich auf der Alp angefreundet habe,
ist still neben mich getreten. Er begriisst mich. Die Ddmme-
rung ist schon lange hereingebrochen, als wir uns verabschie-
den. Ich mache mich auf den Weg zu Kirchners Hiitte, wo ein
Fenster hell erleuchtet ist. Dort sitzt Kirchner vor einem gros-
sen Holzgestell und pinselt viele verschiedene Farben auf das
weisse Tuch. Sicher bin wieder ich darauf.» (Luzi Nold)

Kirchners Katze, ein Kinder-, Kunst- und Bilderbuch; ;

Franziska Duirr Reinhard, Biindner Kunstmuseum, Chur, museums-
padagogische Abteilung, Auskunft: Postfach 107, 7002 Chur
Buchbezug, Kommissionsverlag:

Biindner Monatsblatt Verlag, Chur: ISBN 3-905241-57-9, Preis Fr. 28.—

Giinstig

Gipsbandagen und Gipslonguetten zum Modellieren und
Basteln von Dioramen, Biihnenbildern, Dekorationen, Ge-
sichtsmasken, Figuren, Wohnaccessoires etc.

Preise, Auskiinfte, Bestellungen:
BiKom, Biiro fiir integrale Kommunikation, D. Walzthény,
Chratzhofli 4, 8447 Dachsen, Tel./Fax 052/659 61 30

WINZELER-SOFTWARE

Ledergasse 42
8232 Merishausen
Tel./Fax 052/653 16 23

Fragen Sie uns nach den hundertfach bewéahrten
Lernprogrammen fir Primar-, Sekundar- und Son-
derschulen. Kostenlos und unverbindlich!

4 | Schwendihiitte (Habkern BE) 1175 m ii. M.

Ideal fiir Schulverlegungen, Sport- und Klassenlager.
Selbstkocherkiiche, 32 Platze, Leiterzimmer. 75 km mar-
kierte Wander- und Bergwege, Hochmoore, Steinbock-
kolonie, Naturschutzgebiet Hohgant-Seefeld, Hohlen,
Ausgangspunkt fir Ausflige (z.B. Jungfraujoch/Pass-
fahrten usw.)

Auskiinfte: Naturfreunde Interlaken
~ A.Siegenthaler, 3804 Habkern, Telefon 036/43 12 85

Klassenlager im Pfadiheim:

— Berghaus Parmort, Mels,
30-35 Personen, Selbstver-
pflegung

— Pfadiheim «Alt Uetliberg»,
Uetliberg, Zirich, 40 Personen,
Selbstverpflegung

— Pfadiheim Wallisellen,
Wallisellen, 35 Personen,
Selbstverpflegung, speziell
geeignet fiir Lager mit
Behinderten

— Gloggiheim Blasimiihle,
Madetswil, 50 Personen,
Selbstverpflegung

— Pfadiheim Sunnebode,

Flumserberge, 35 Personen,
Selbstverpflegung

Preise auf Anfrage und Reservationen:
Heimverein des Pfadfinderkorps Glockenhof
Marlies Schipbach, Lettenring 14, 8114 Danikon
Telefon + Fax 01/844 16 69
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Fragen an eine Gitarre

Ausschnitte aus
einer gestalterischen Anndherung
an den Kubismus

Von Hans Ruedi Weber

Die folgenden «Arbeiten um ein
Bild» wenden sich an Oberstu-
fenklassen und sollen im eigenen
Tun ein paar Fenster in eine der
wichtigsten kiinstlerischen Bewe-
gungen der klassischen Moderne
offnen.

Paul Cézanne: Stilleben, 1894

Frucht oder Kreis

1. Wir legen Transparentpapiere Uber die Fotokopie eines
Stilllebens von Paul Cézanne und halten darauf Linien fest,
die
— nach unseren Beobachtungen den Aufbau des Bildes be-

stimmen,
— uns als Konturen oder Binnenlinien des Dargestellten an-
sprechen. 1

2. Die Blatter mit dem geometrischen Geflige des Bildaufbaus
und diejenigen mit den gegenstandsbezogenen Elementen
werden nun — wieder mit Transparentpapieren — durch
Weglassen und Zusammenfligen ineinander verarbeitet.
Auf diese Weise verbinden wir zwei sich im Grunde rivalisie-
rende Prinzipien des Gestaltens:

— Die Ebene des Bildaufbaus ist abstrakt und durch die Zei-
chenflache gepragt.

— Die Ebene der Gegensténde will einen benennbaren In-
halt vermitteln und ihn plastisch-raumlich darstellen.

3. Eine ausgewdhlte Lésung tbertragen wir auf das Zeichen-
blatt, verdndern sie weiter und fassen sie farbig. So erhalten
wir eine halbabstrakte Bildaussage, ein neues Bild.

Mit unserer Arbeit beziehen wir uns auf die kiinstlerische
Haltung von Paul Cézanne (1839 - 1906): Fur ihn ist die Lein-
wand Ort der autonomen Malerei und nicht einfach Fliche,
auf der eine gesehene Wirklichkeit tiefenrdumlich und illusio-
nistisch nachgebildet wird. Mit dieser Haltung und mit seiner
Uberzeugung, alles in der Natur lasse sich auf Kugel, Kegel-
stumpf und Zylinder zurtickfuihren, pragt er den Gestaltungs-
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willen der Kubisten. (Van Goghs emotionale Interpretation der
Dingwelt schafft die Voraussetzungen fiir den Expressionis-
mus.)

Strich oder Gitarre

1. Auf ein leeres weisses Blatt setzen wir konzentriert einen
von Hand gezogenen geraden Strich und erklaren unser
Werk als fertig:

- Wie wiirden wir es aufhdngen, und was stiinde auf dem
Schildchen neben unserem Bild?

— Eine weisse Flache mit einem Strich ist eine Einladung an
unsere Vorstellungskraft. Der Bildtitel «Strich» 16st ein
anderes Sehen aus als der Bildtitel «<Horizont».

— Noch-nicht-Geformtes tragt alle Moglichkeiten der
Form in sich.

— Oder: Leere weist auf die Gesamtheit der vom Maler
nicht gewollten Farben und Formen; Stille auf die Ge-
samtheit der vom Komponisten nicht gewollten Téne
hin.

2.Im Bewusstsein, dass ein Strich Ausgangspunkt jedes
schopferischen Gestaltens ist, zeichnen wir als ndchstes ein
Musikinstrument, in dem aber unsere erste Linie in ihrer
ganzen Lange enthalten sein muss:

— Ist es einem Betrachter anschliessend noch moglich, den
urspriinglichen Strich in der Zeichnung zu finden?

— In den meisten Féllen werden sich die absichtslos gezo-
genen und die von den Formvorstellungen gepragten Li-
nien voneinander unterscheiden lassen. Das Wollen und
geplante Machen hinterldsst andere Spuren als das Ent-
stehenlassen und Akzeptieren.

3. Wir zeichnen weitere Musikinstrumente aus der Erinne-
rung:

— Nicht die traditionelle, zeitgleiche Wahrnehmung und
Wiedergabe eines Objektes bestimmen unsere Tatigkeit,
sondern die Erinnerung an Erfahrungen, die wirin andern
Zeiten und Raumen gemacht haben.

4. Wir konzentrieren uns auf ein Instrument und variieren die
Art der Wiedergabe:

— Wie klein Idsst es sich darstellen?

— Wie verdndert sich die Form, wenn die Zeichnung
innerhalb einer bestimmten Zeitsequenz fertig sein
muss?

— Solche Variationstibungen sollen der meist (berbe-
werteten, genau beobachteten Wiedergabe eine Vielfalt
an moglichen, anderen Ausdrucksformen gegentiber-
stellen. '

5. Wir reduzieren verschiedene Instrumente auf das Typische,
unterwerfen sie also einem Abstraktionsvorgang:

— In Partnerarbeit priifen, welche Formen nétig sind, da-
mit fur den andern Erinnerungen an ein bestimmtes
Instrument entstehen. Die Frage lautet nicht: «Soll das
eine Gitarre sein?», sondern «Kann das eine Gitarre
sein?»

— DasZiel, einen Gegenstand durch ein erfundenes, gestal-
tetes Zeichen zu représentieren, tritt vor die Absicht, ei-
nen Gegenstand wirklichkeitsgetreu abzubilden.

6. Wir schaffen ein Instrumentenbild. Zum Beispiel eine Gitarre
auf 4 — 5 unterschiedliche, sorgféltig gestaltete Zeichen re-
duzieren und sie auf Transparentpapiere tibertragen. Diese
einzelnen Teile setzen wir nun zueinander und zur Blattfl-
che in Beziehung, verwenden sie als Bausteine eines Bildes:
— Fur welche Bildrichtungen (in der Horizontalen, Vertika-

len, Diagonalen) entscheiden wir uns?

— Welche Beziehungen setzen wir zwischen der Blatt-
fliche, den gegebenen Elementen und den neu entste-
henden Formen und Flachen?

— Welche neuen Linien und welche Farben fligen wirin un-
sere entstehende Arbeit ein?

— Wir Gibertragen die Vorlage auf ein zweites Blatt, priifen,
bringen Verdnderungen an, setzen Farbe ein.

— Das Bild entsteht jetzt aus dem Bildgegenstand heraus,
d.h. die auf eine Gitarre bezogenen Teile werden ver-
wendet, um ein bildnerisches System zu verwirklichen.
Wie ein Komponist aus Ténen und Tonfolgen Musik er-
schafft, lassen wir aus gestalterischen Elementen (Linien,
Flachen, Farben u.s.w.) eine Zeichnung entstehen.

Gitarre oder Bild

Wir stellen (oder hdngen) eine Gitarre (oder ein anderes) Mu-
sikinstrument mitten ins Schulzimmer.
1.1m Sinne eines traditionellen Objektstudiums von einem
festgelegten unverriickbaren Standort her abzeichnen:
— Zeichnen wir die Gitarre so, dass man nachher meint, es
sei eine Gitarre, so
- wiederholt unser Bild die Wirklichkeit einer Gitarre in ei-
ner von unzéhligen moglichen Ansichten
— ist unser Blick der eines Forschers: starr ausgerichtet und
empirisch
— muss unsere Tatigkeit genaue Regeln befolgen, d.h. Lini-
en, Konturen, Flichen werden den Methoden der Per-
spektive unterstellt und tduschen auf der Fliche des Blat-
tes Rdumlichkeit vor
— mussen Strukturen, Gegenstandsfarben, Lichtwirkung
der Farbe die greifbare Wirklichkeit imitieren.
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2. Mindestens drei verschiedene Blickwinkel in ein Bild hinein
verarbeiten. Wird eine Gitarre von wechselnden Stand-
punkten aus erfasst, so
- zeigt das Bild viele Moglichkeiten einer Gitarre und ist
Ausdruck der bewegten Wahrnehmung der Wirklichkeit

— wird das jetzt Gezeichnete beim néchsten Schritt zum
vorher Gezeichneten, beim (bernichsten vielleicht
schon Erinnerung, und unser Bild macht klar, dass Raum
und Zeit voneinander abhédngige Gréssen sind

— haben wir uns standig zwischen den Linien der beobach-
teten Gitarre und den Linien der Komposition zu ent-
scheiden.

3. Das Musikinstrument entfernen und die Zeichnung ist aus
sich heraus fertig. Dieser Prozess macht uns klar, dass ein
Bild ausserhalb des Themas, das esinspiriert hat, seine eige-
ne Existenz besitzt.

4. Einen Ausschnitt der Zeichnung unter Fragestellungen, wie
den folgenden, mit den Mitteln der Collage und der Male-
rei weiter bearbeiten.

Schiilerarbeiten:Bezirksschule Reitnau

S -

Pablo Picasso (1881-1973), Guitare sur un guéridon, 1915
© 1896, Picasso Administration, Paris

Welche Teilfldchen gestalte ich mit
— kiinstlerischen Mitteln (Bleistift, Filzstift, Wasserfarbe u.s.w.)?
— vorgefundenem, aufgeklebtem Material aus Zeitschriften?

Wahle ich
— Farben oder «Nichtfarben» (Schwarz und Weiss)
— Strukturen und Muster oder Gleichméssigkeit?

Verwende ich

Collagematerial, das noch Erkennbares transportiert
Schrift (vielleicht auch nur einen Buchstaben)

Ausschnitte, die an die Wirklichkeit erinnern (Blatter eines
Baumes, Blau des Himmels)

Farben, die abstrakt bleiben?

|

Welche Kontraste setze ich, oder: Ist das Musikstiick,
dasich «spiele»

leise und harmonisch

stark rhyhtmisiert

laut und schrill

- u.s.w.?

Die ganze Arbeitsfolge fiihrt schrittweise von der Beo-
bachtung weg: Das Bild wird «wichtiger» als die Gitarre,
resp. das bildnerische Wollen tritt vor die abbildende Té-
tigkeit.

Pablo Picasso:
Guitare sur un guéridon, 1915

Kubistische Gestaltung ist Widerspruch. Einengende Regeln
werden gesprengt, Grenzen fliessend, bisher Unvereinbares
wird gekoppelt. Die Elemente der Darstellung tendieren zum
Gegenstandlichen und zum Abstrakten. Der Verweis auf die
Umwelt, die Logik des Geometrischen, die formale Reduktion,
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das Gefuhlsbetonte der freien Malhandlung sind die Mittel,
die der schopferischen Phantasie des einzelnen Kiinstlers zur
Verfligung stehen. Die Realitdt wird nach bildeigenen Regeln
und meist aus der Erinnerung oder der Vorstellung in ein Aqui-
valent transformiert.

Entsprechend verdndert sich der Wahrnehmungsprozess:
Vor einem klassischen Stilleben stehen das kontemplative Be-
trachten, das ruhige Konstatieren und Benennen im Zentrum.
Wir brauchen uns kaum zu bemtihen, jeden einzelnen Bildteil
genau zu befragen. Guitare sur un guéridon ist nicht mehr rei-
bungslose Ubermittlung von Inhalten. Wir sitzen vor einem
Werk, das durch die Extreme Wiederholen oder Erfinden/Ab-
bilden oder bildautonomes Erschaffen geprégtist. In der senk-
rechten Achse gehorchen die Mittel zum Teil noch dem tradi-
tionellen Anspruch des Betrachters auf Wiedererkennbares
und Benennbares. Nach links und rechts entfaltet sich aber ein
Konzept, das sich ganz vom Diktat des Gegenstandlichen |6st,
die bildnerische Tétigkeit als solche thematisiert und die Aus-
drucksformen abstrakter Kunst vorbereitet.

Uberdeckt man z.B. die Gitarre und schiebt das Blatt dann
langsam nach rechts, entsteht eine Folge «griine Flache, weis-
se Linien auf griinem Grund oder griine Streifen auf weissem
Grund...», und erst auf der Hohe des Schalloches beginnt das
Musikinstrument jene Gestalt anzunehmen, die sich auf die
sichtbare Objektwelt bezieht. Kaum lehnen wir uns aber
genusslich zurtick, finden wir Teile, die diese lllusion wieder
aufweichen, wird unser Anspruch, ein Bild als Wiederholung
der Wirklichkeit zu lesen, sabotiert.

Fragen an das Bild

Welche Teile sind gegenstandsbezogen und lassen sich (im

Sinne eines traditionellen Stillebens) benennen?

— Sind es Farbe, Form, Struktur (oder eine Kombination dieser
Darstellungsmittel), die auf die realen optischen Eigen-
schaften eines Objektes verweisen und das Gemalte da-
durch «zum Gegenstand machen»?

Wo werden solche Erinnerungen an vertraute Wahrneh-
mungen geweckt, und wie werden sie zum Teil wieder zuriick-
genommen?

— Gibtes da ein Schltsselloch, eine Schachfigur, gedrechselte

Teile von M6beln, Moonboots, ein Klavier...?

— Was bewegt sich an der Grenze «Bestimmtheit — Unbe-
stimmtheit», ist vermutend und assoziierend erkennbar?
- Gibtes einfach gezogene Linien und gemalte Flachen?

Was bleibt abstrakt und wird rein von bildnerischen und
malerischen Mitteln und Gesetzen gepragt?
- Sind diese Teile eindeutig abstrakt, oder blitzt die Moglich-
keitauf, Aufgaben der benennbaren Abbildlichkeit zu tiber-
nehmen?

Welche Ansatzpunkte bestimmen den Einsatz der bildneri-
schen Mittel?
— vonden zitierten Gegenstdnden, also vom Vorgang der Ab-
strahierung gepragt

— Eine Gitarre z.B. bedeutet: gerundet bauchige Form,
straffe Parallelitit der Saiten, Kreis des Schalloches,
Strukturierung des Holzes

— Linien und Flachen beginnen, sich zu reimen: Gitarren-
form, Schliissellochform, Tischbeinform u.s.w., Gitarren-
saiten, Tischkante u.s.w.

- vonden Regeln des Bildaufbaus geprégt, z.B. von Teilen, die
inihrer Anordnung durch Achsen, Diagonalen, auf das sich
facherartig tiber die ganze Flache ausbreitende (bezeich-
nenderweise auf dem Kopf stehende) Dreieck Riicksicht
nehmen

— von der kinstlerischen Tatigkeit geprdgt. Linie, Farbe,
Struktur sind nicht nur dazu da, Gegensténde in Form, Lo-
kalfarbe, Lichtfarbe, Oberflichenbeschaffenheit zu be-
schreiben. Das Wahrgenommene verweist nicht mehr auf
etwas, sondern
— ist einfach eine gezogene Linie: Auseinandersetzung mit

derForm (resp. Linie) inihrem Eigenwert (z.B. gerade und
ruhig, bewegt und rhythmisiert.... ?

— isteinfach eine gemalte Flache: Aussagen tiber die unter-
schiedlichen Méglichkeiten der kiinstlerischen Arbeit mit
Pinsel, Farbe und anderen Materialien (z.B. Farbauftrag
gleichmassig und deckend, fliessend, strukturiert, or-
namenthaft strukturiert, materialbetont greifbar).

— bildet Kontrapunkte: Die Linien, Flachen, Malweisen tre-
ten auf der Leinwand in ein Wechselspiel.

— von der Auseinandersetzung raumliches Sehen — flachige
Leinwand geprégt
— wo wird die Bildebene klassisch zur Raumtiefe

wo wird der Blick in die Tiefe eingeschrankt

wo werden Malflache und Bildgrund identisch

wo werden die Bildgegenstdnde dieser Zweidimensiona-

litat der Leinwand gefligig gemacht?

— von Elementen geprégt, die sich auf die traditionelle tiefen-
raumliche und illusionistische Tafelmalerei beziehen, resp.
sie in Frage stellen:

- Woldsstsich noch Lichtwirkung feststellen als Folge einer
Beleuchtungsquelle von aussen, die die Hell-Dunkel-
Werte der Gegenstandsfarbe verandert?

- Wo entsteht Hell-Dunkel, losgelést vom Gegenstand,
einfach durch die Farbqualitat?

- Wo wird der fixe Blickwinkel der Perspektive aufgegeben?

— Wie wechselt die Ansicht, d.h. werden unterschiedliche
Ansichten, Sichthéhen und Blickwinkel eingesetzt?

— Wo wird die Tiefenillusion umgekehrt, treten die Formen
von der festen Hintergrundflache hervor, geht die Bewe-
gung des Bildes auf den Betrachter zu?

Auf diese Weise vertiefen wir die Erfahrungen unserer eige-
nen Zeichenarbeit und konfrontieren uns mit kubistischer Ge-
staltung, ohne sie aber in all ihren Facetten aufzugreifen.
Denn:

Weder die Analyse von Picassos Werk, noch die gestalteri-
schen oder kunsthistorischen Zugdnge zum Kubismus kénnen
in diesem Rahmen in ihrer ganzen Breite dargestellt werden —
und der Titel wédre wohl zu dndern: «Erste Fragen an eine
Gitarre».
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Kaufmannische Lehre bei der Post:
neu - speziell - vielseitig

Schwebt dir eine Ausbildung
vor, bei der Vielseitigkeit und
Teamgeist gefragt sind? Bist
du aufgestellt, und hast du
Spass am direkten Kontakt
zu Kunden? Hast du zudem
Freude an Zahlen und am
Umgang mit modernen Com-
putern? Dann ist fiir dich
die 3jahrige kaufmannische
Lehre bei der Post genau das

richtige.

Konkret ...

Grundlage:
Modellehrgang:
Dauer der Lehre:

Praktische Ausbildung:

Theoretische Ausbildung:

Einsatz am Postschalter ...

Am Schalter berdtst du Kunden in allen
postalischen Fragen. Du nimmst Briefe, Pa-
kete und Geld entgegen, berechnest den

Eidg. Ausbildungsreglement flr kaufmannische Angestellte
Vom Biga anerkannte kaufméannische Branche Die Post

3 Jahre (Absolventinnen und Absolventen von Verkehrs-
schulen haben die Maglichkeit, die Lehre auf zwei Jahre zu
verkiirzen

in einem Postamt mit Einsdtzen bei der Kreispostdirektion
oder einem regionalen Postautozentrum oder im Zahlungs-
verkehr

Besuch der kaufmannischen Berufsschule wahrend 14 Tagen
pro Woche. Im innerbetrieblichen Unterricht wird das prak-
tische Wissen vertieft und werden Zusammenhénge auf-
gezeigt.

Fur besonders Begabte wird der Besuch der Berufsmittelschu-

Die bestandene Lehrabschlusspriifung gibt Anrecht auf das
eidg. Fahigkeitszeugnis «gelernte kaufmannische Angestell-
te/gelernter kaufmannischer Angestellter»

Die Arbeitszeit ist teilweise unregelmassig. In erster Linie wird

Breites Fortbildungsprogramm der Post (Fremdsprachen, In-
formatik, Personlichkeitsentwicklung)

Berufsmittelschule:

le unterstuitzt.
Abschluss:
Arbeitszeit:

im Team gearbeitet
Weiterbildung:
Weitere Informationen:

Kreispostdirektionen in Aarau, Basel, Bellinzona, Bern, Chur,
Genf, Lausanne, Luzern, Neuchatel, St. Gallen, Zrich; tber
die Telefonnummer: 0800 55 8000.

Preis nach Gewicht und Beférderungsart. Du
kennst alle Dienstleistungen der Post, und du
weisst, wie Baupldne amschnellsten nach Pa-
ris kommen, wie die neueste Geschirrkollek-
tion am sichersten verpackt wird und bis zu
welchem Betrag sie versichert ist oder wie
lange das schwere Economy-Paket nach
Australien unterwegs ist. Als kaufméannische
Angestellte oder kaufmannischer Angestell-
ter nimmst du dir gerne Zeit, einem Kunden
die Vorteile eines Postkontos zu erlautern
und ein Konto zu eréffnen. Genauso erklarst
du einem Geschéftskunden, wie die Sendun-
gen fur ein bevorstehendes Mailing gestaltet
sein miissen, damit die Adressen von der
elektronischen Briefverarbeitungsmaschine
gelesen werden kénnen.

Back Office ...
Hinter dem Schalter verrichtest du eine
Menge kaufméannischer Tatigkeiten: Buch-
haltungsarbeiten, Beantworten von Fragen
der Kunden, Schreiben von Offerten, Vorbe-
reiten eines Kundenbesuchs oder Weiter-
leiten von Briefen und Paketen sowie Verar-
beiten der am Schalter entgegengenomme-
nen Einzahlungen. Die Zusammenarbeit mit
dem Zustellpersonal macht Spass, und die
Kollegen sind dankbar, dass duihnen die ein-
geschriebenen Sendungen fiir die Zustelltour
vorbereitet hast. Nach Schalterschluss er-
stellst du die Abrechnung tiber die getétigten
Geschafte und priifst den Bestand der Kasse.
Wihrend der Lehre zur kaufmédnnischen
Angestellten oder zum kaufménnischen An-
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gestellten der Post arbeitest du auch in
den regionalen Postautozentren, beim gel-
ben Konto oder bei einer Kreispostdirektion.
Dort lernst du Zusammenhénge verstehen
und die innerbetrieblichen Abldufe kennen.

Berufsanforderungen ...

Teamfahigkeit, Freude am Umgang mit
Menschen,  Verantwortungsbewusstsein,
Zuverlassigkeit, Organisationstalent, Sinn fiir
Zahlen, rasche Auffassungsgabe, Ehrlichkeit,
Verschwiegenheit ...

Voraussetzungen

Die Anforderungen der kaufméannischen Be-
rufsschule bedingen erfahrungsgemass den
Abschluss der hochsten  Volksschulstufe.
Geeignete Schiler und Schulerinnen, die
nicht Gber diese Schulbildung verfiigen,
miissen sich die fehlende Vorbildung durch
zusatzlichen Schulbesuch erarbeiten (Fremd-
sprachaufenthalt, 10. Schuljahr oder Ver-
kehrsschule).

Schnupperlehre ...

Bist du an einer Ausbildung interessiert,
organisieren wir dir gerne eine Schnup-
perlehre. Unter der Gratis-Telefonnummer
0800 55 8000 helfen wir dir gerne weiter.
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Die Zukunft im Gri

Gratistelefon 0800 55 8000
gibt Auskunft

es Wissen wird ~
n Phase vertieft

Marketing

initiative

-1

I Bitte senden Sie mir kosten- Name
I los Informations_material
zum Beruf, den ich ankreuze: Vorname
I D Kaufménnische Lehre
Schulbildung
I D Junior-Praktikum
I D Uniformierte Postk tin Syasse
Uniformierter Postbeamter
| PLZ/Ort
I Jahrgang
I Einsenden an: -
Generaldirektion PTT - -
I Berufsinformation Post -
POP 2 . -
I Viktoriastrasse 21 - PT
o v DIE POST
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l

«Nein, wir bieten eigentlich keine Fiihrun-
gen an. Aber es gibt an verschiedenen Stel-
lenin der Ausstellung VORfiihrungen, d.h.
unsere Betreuerinnen und Betreuer zeigen,
demonstrieren, regen an...» So etwa tontes,
wenn die Telefonistin mit einem Lehrer
spricht, der einen Besuch im Technorama
vorbereitet.

Wenn die Lehrerin, der Lehrer das
Technorama nicht kennt oder es vor vier,
funf oder mehr Jahren zum letztenmal be-
sucht hat, dann stellt er sich das Technorama
als Museum, als Sammlung von technischen
Objekten vor, die «gestrenge Aufseher» mit
Argus-Augen bewachen und vor jeglichem

Fiir Schule, Sport und Therapie

Medizin- und Gymnastikbdille

Aquafun AG

Olsbergerstrasse 8, 4310 Rheinfelden
Tel. 061/831 26 62, Fax 061/831 15 50

ungebihrlichen Kontakt schiitzen. Er ldsst

vor allem Schllerinnen und Schler, ganz

besonders solche auf Schulreisen, nicht aus
den Augen und ermahnt lieber einmal zuviel
als zuwenig. Doch dieses Bild hat nichts mit
der Wirklichkeit zu tun.

Das Technorama nimmt sein Publikum
ernst. Technorama-Besucher lesen nichtin
einem Buch, dessen Seiten herauskopiert,
vergrossert und an die Wand geklebt wur-
den, allfallig ergdnzt mit einem dreidimen-
sionalen Objekt, dieses aber hinter Glas ge-
schiitzt, so dass man es nur aus Distanz er-
lebt, dhnlich wie ein Bild in einem Buch.
Nein, das Technorama ist kein aufgeklapptes
Buch. Erst wer interagiert und experimen-
tiert, erkennt die Phanomene. Die Exponate
sprechen nicht nur die Fernsinnesorgane
Auge und Ohr, sondern auch Nahsinnes-
organe, z.B. den Tastsinn, an.

Injedem Sektor des Technorama sind Be-
treuerinnen und Betreuer, die Fragen beant-
worten, Auskunft geben, Experimente in
Betrieb setzen, zu Beobachtungen und In-
teraktionen anregen... Sie sind fur alle da.

Folgendes Beispiel illustriert deutlich die
Technorama-Spezialitat «Besucher ernst
nehmen». Eine Technorama-Betreuerin
«zeigte» einer Gruppe blinder/sehbehinder-
ter Kinder Exponate und Experimente im
Sektor «Textil». Eine zweite Schulklasse,
welche die Gruppe der Blinden/Sehbehin-
derten nicht kannte, schloss sich an, und
nach kurzem halfen die Nicht-Behinderten
den Behinderten beim Weben, Kntipfen,
beim Erfahren der Informationen, die in den
Exponaten und Experimenten versteckt wa-
ren. Das Beispiel zeigt:

e «Das Technorama vermittelt Informa-
tionen, die Uibers Auge, aber auch tibers
Ohr und iiber den Tastsinn erfahren
werden.»

¢ Besucher, die sich nicht kennen, sprechen
Uberihre Erfahrungen. Technorama-
Exponate und -Experimente l6sen soziale

Kommunikation aus. (Rie)
Allgemeines

Das Technorama ist jeweils von Di bis Do
(10 bis 17 Uhr) geoffnet.

Mo und 25. Dez. geschlossen, tibrige
Feiertage (auch am Montag) offen.

Zum Technorama mit:

e SBB: S12 oderS 29 bis Oberwinterthur

e \WV: Bus 5 oder 12 ab HB Winterthur
bis Technorama

e Auto: N1-Ausfahrt Oberwinterthur

Didaktisches Material zu verschiedenen
Sektoren im Technorama erhdltlich.

Technorama

Postfach, Technoramastrasse 1

8404 Winterthur

Tel. 052/243 05 05, Fax 052/242 29 67
Internet: http:/www.technorama.ch
e-mail: technorama@spectraweb.ch

rgonomisch ausgefeilt,

...und andere Qualitdts-Mo-
bel rund um den «lebendi-
gen» Schulbetrieb finden Sie
in der neuen ZESAR-Ver-
kaufsdokumentation.  Anruf
geniigt! Tel. 032 25 25 94.

®
@
@
®
®

Zesar AG/SA
Gurnigelstrasse 38
2501 Biel/Bienne
Fax 032 254173

Lebendige Stiihle und Tische.
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Lieferantenadressen fiir Schulbedarf

Aktive Schul- und Freizeitgestaltung

Frei Lade

St. Karliquai 12 6000 Luzem 5 Fon 0414194700  Fax 04141947 11

Spiele - kreatives Schaffen - Trekking - Gratis-Katalog anfordern

Audiovisual

Die Welt der Visualisierung

JUSI SHARP refiectd

Diarahmen, Montagemaschinen, Projektoren fiir Dia, OHP und Video,
Leuchtpulte etc.
Schmid AG, Foto Video Electronics, 5036 Oberentfelden

|
It |

Tel. 062/723 36 36, Fax 062/723 85 69

Ausstellwinde
Paul Nievergelt/Pano-Lehrmittel, 8050 Zirich, 01/3115866

Autogen-Schweiss- und Schneideanlagen

Autogen-Schweisstechnik

Werkstatt-Einrichtungen fur
den Schulbetrieb
Gebr. Gloor AG, 3400 Burgdorf

Tel. 034/222901
Fax 034/23 1546

Bibliothekseinrichtung
Erba AG, 8703 Erlenbach/ZH, Telefon 01/912 00 70, Fax 01/911 04 96
SDP Shop- und Displayproduktion AG, 4123 Allschwil, Tel. 061/481 25 25, Fax 061/481 67 79

Gesundheit und Hygiene

...eine aktuelle Methode der

Suchtprivention in der Schule,

anerkannt und unterstiitzt vom BAG.
Inf

0: Tel. 031 35217 89/ Fax 031 351 08 75

Handarbeiten/Kreatives schaffen/Bastelarbeit
SACO SA, 2006 Neuchatel, 038/25 32 08, Katalog gratis, 3600 Artikel

BAUDER AG .
SPECKSTEIN UND ZUBEHOR
JOSEFSTRASSE 30

8031 ZURICH

TEL. 01/27100 45

FAX 01/272 4393

DAS IDEALE WERKMATERIAL

[\

Seidenstoffe fiir Batik und Stoffmalerei
BLICO-SEIDE, Bederstrasse 77,

Postfach, 8059 Zrich

Bitte Prospekt verlangen! 01286 51 51

Textilien zum Werken und fiirs Lager
aus Baumwolle: T-Shirts, Taschen, Mitzen, Schirme, Schirzen

aus Seide: Pochettli, Foulards, Krawatten und vieles mehr -

Sedecor AG, Kempttalstrasse 24, 8330 Pfaffikon ZH, Tel 01/950 57 70,
Fax 01/950 57 80

Hellraum-Projektoren

_OLYLUX - Hellraum-Projektoren — neu in der Schweiz!

Standard-Gerate abFr. 650.- - 25 Jahre Know-how
Leistungsgeréate abFr.1050.- - Service mit Ersatzgeraten
Portable Gerate abFr. 990.- - Preiswert dank Direktverkauf

Generalvertretung/Service: IBH AG CH-5628 ARISTAU/AG
Tel. 056/664 08 08 / Fax 056/664 09 09

Bienenwachs
Bienen-Meier, R. Meier Sohne AG, 5444 Kiinten, 056/485 92 50, Fax 056/485 92 55

Biicher
Buchhandlung Beer, St. Peterhofstatt 10, 8022 Ziirich, 01/21127 05

Orell Fussli Verag
Dietzingerstrasse 3
CH - 8036 Zurich

01-466 74 45
Lehrmittel

Kieser, Stam

Holzbearbeitungsmaschinen

= Mich interessiert speziell:
ra I s [JUniversalmaschinen [ Drechselbanke
[JKreisségen [JBandsdgen

erhalten Sie die neue 36seitige [JHobelmaschinen  [JBandschleifmaschinen
PROBBY-Broschiire. Mit Coupon [JAbsauganlagen [Maschinenwerkzeuge

ETIENNE

Etienne AG, Horwerstrasse 32, 6002 Luzern, Tel. 041/319.23 33

DIA-Duplikate-Aufbewahrungs-Artikel
DIARA Dia-Service, Kurt Freund, 8056 Zirich, 01/311 20 85, Fax 01/311 40 88

Flechtmaterialien

Peddig-Keel, Peddigrohr und Bastelartikel, 9113 Degersheim, 071/371 14 44,
Fax071/3711292
Vereinigte Blindenwerkstatten, neufeldstr, 95,3012 Bern, 031/301 34 51

Gase und Schweissmaterial

Pratteln 061- 8267272
Zirich 01 - 4319022
Satigny 022 - 3415500
Maienfeld 081 - 302 24 21

technische, medizinische und hochreine Gase
Schweissgerate und -zubehor

ROBLAND Holzbearbeitungs-
maschinen ETT‘”MH

Kreissagen, Hobelmaschinen, Kehimaschinen, . ... uiich ranner 3125 Tottenb. gelp

u.s.w. kombiniert und getrennt. Bernstrasse 25 Tel. 031781956 26
HEGNER AG Dekupiersigen, Holzdrehbénke )
Steinackerstrasse 35 Schleifmasqhinen usw.
8902 Urdorf Verlangen Sie Unterlagen

(Telefon 01/7343578 _ fF-FEwNIFIRR 25
Holzbearbeitungsmaschinen

N n m Sonnenhofstrasse 5 Tel. 071/311 43 43
9030 Abtwil/SG Fax 071/311 60 70

5-fach komb. Universalmaschinen Hinkel und Robland
permanente Ausstellung / Service-Werkstatte
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Lieferantenadressen fiir Schulbedarf

Informatik und Lernprogramme

8000 Titel Lernsoftware und 600 Lernvideos lieferbar
fiir Vorschulalter bis Universitat. Spezielle Schul-
lizenzen, Lizenzen fiir Schiiler, Studenten und Lehrer
(gegen entsprechenden Ausweis).

Anfragen: Telefon 041/750 32 49, Fax 041/750 61 49

SchulSoftware Zentrum, Postfach, 6418 Rotenthurm

Schul- und Bastelmaterial
ZEUGIN AG, Baselstr. 21, 4243 Dittingen/BL, 061/765 9 765

Schulfotografie
SASIJF, J. Frigg, Realschule, 9496 Balzers, 075/384 31 53

Keramikbrennoéfen
Lehmhuus AG, Topfereibedarf, 4057 Basel, 061/691 99 27, Fax 061/691 84 34
Keramikbrennéfen

TONY T®
Batterieweg 6 .
100 kg Fr. 65— Toetex o6e-21628 16

SERwvic: MICHEL ', (huF

KERAMIKBEDARF

LERCHENHALDE 73 CH-8046 ZURICH

Tony Giiller AG, 4614 Hagendorf
Nabertherm

Klebestoffe
Ed. Geistlich Sohne AG, 8952 Schlieren, 01/733 88 33, Fax 01/733 80 02

Kopiervorlagen

® Bergedorfer Kopiervorlagen: Fir Deutsch, Mathematik u.a. Facher, z.B.
Schulfriihling, Lesenlernen mit Hand und FuB, Mitmach-Texte, Theater.
Bergedorfer Klammerkarten: Fiir Differenzierung und Freiarbeit in Grund-
und Sonderschulen. Bergedorfer Lehrmittel- und Biicherservice.
Prospekt anfordern: Verlag Sigrid Persen, Verlagsvertretung Schweiz,
Postfach, CH-8546 Islikon, Tel. u. FAX 052/375 19 84 (Frau Felix)

Laminatoren
mencora, R. Kampfer, Baselstrasse 151, 4132 Muttenz, Tel./Fax 061/461 14 11

Lehrmittel

Alfons Rutishauser, Schroedel Schulbuchverlag, Hauptstrasse 52,
6045 Meggen-Luzern, Tel. 041/377 55 15, Fax 041/377 55 45

Messtechnik

Professionelle Messgerate

Handmessgerate und Messzubehir fiir o Netzgerdte
Schulen und Lehrinstitute o Zahler
° pultiinstrument

4 e
Telemeter Electronic AG
° Funk\'mnsgeuera\oren

Im Gree 79, 8566 Ellighausen
Modellieren/Tonbedarf

Telefon 071/699 20 20, Fax 071/699 20 24
Alles zum Topfern Lel®ls (1L R (* 1]
Topfereibedarf - Eigene Tonproduktion
8840 Einsiedeln - Telefon 055-412 6171

Verlangen Sie unsere Unterlagen

Musik
H.C. Fehr, Blockflétenbau AG, Stolzestrasse 3, 8006 Ziirich, 01/361 66 46

Physik - Chemie - Okologie - Elektrotechnik
Leybold AG, Didactic, Z&hringerstr. 40, 3000 Bern 9, 031/307 30 30

Physikalische Demonstrationsgerite
Steinegger + Co., Rosenbergstr. 23, 8200 Schaffhausen, 052/625 58 90

Projektions-Video- und Computerwagen
FUREXAG, Normbausysteme, Allmendstr. 6, 8320 Fehraltorf,01/954 22 22

Schulmaterial/Lehrmittel

Houpstrasse 96, 5726 Unterkukm, Teefon 062 / 776 40 44

Bischoff Wil

Seit 130 Jahren lhr Lieferant fir Schulmaterial
und Ausbildungseinrichtungen

Erwin Bischoff AG fiir Schule und Schulung

Tel. 071/92959 19 / Fax071/929 1918

Fur
zukunftsorientierte
Schuleinrichtungen

Zentrum Stelz, 9500 Wil

Flughofstrasse 42, 8152 Glattbrugg und
Tel.01/81058 11,.Fax01/8108177 Schulmébel
B l WA BIYVA - Schulhefte und Heftblatter,

Farben, Kartonage-Materialsatze,
Karton-Zuschnitte

Am Puls der Schule

BIWA Schulbedarf AG

Tel. 071 988 19 17

@® SCHUBI-Lernhilfen

r..‘f"‘"‘.‘,
M
9631 Ulisbach-Wattwil
fiir Primarschule und Sonderpadagogik

sc““a @® Werken-Materialien

Fordern Sie den Katalog 1995/96 an bei:
SCHUBI Lehrmittel AG, Breitwiesenstr. 9, 8207 Schaffhausen
Telefon 052/644 10 10 Telefax 052/644 10 99

ZESARAG,

Mébel fur den Unterricht
Gurnigelstrasse 38, 2501 Biel,
Tel. 032/25 25 94

Fax 032/254173

7l ELSIAR

Lebendige Stiihle und Tische

Schulmobiliar/Schuleinrichtungen

NOVEX ERGONOM AG

BURO- UND SCHULEINRICHTUNGEN
BALDEGGSTRASSE 20, 6280 HOCHDORF
TEL. 041-914 11 41 - FAX 041-914 11 40

STAHLMOBEL

Schulwaagen
METTLER TOLEDO Beratung, Vorfiihrung, und Verkauf durch:
g Awyco AG, 4603 Olten, 062/212 84 60
Pruzlswnswuugen Kimmerly + Frey AG, 3001 Bern, 031/302 06 67

fiir den Unterricht Leybold AG, 3001 Bern, 031/307 30 30

Schulwerkstitten fiir Holz, Metall, Kartonage, Basteln

Werkraumeinrichtungen
direkt vom Hersteller. Revisionen und
Ergdnzungen zu dussersten Spitzenpreisen

Planung -Beratung - Ausfiihrung

Wellslein

Holzwerkzeuge

8272 Ermatingen Tel.071/664 1463 Fax071/664 18 25
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Lieferantenadressen fiir Schulbedarf

Schulzahnpflege
Aktion «Gesunde Jugend», c/o Profimed AG, 8800 Thalwil, 01/723 11 11, Fax01/723 11 9¢

Spielplatzgerite
Erwin Riilegg, 8165 Oberweningen ZH, 01/856 06 04, Telefax 01/875 04 78

L]
bBear
Spiel-und Sportgerdte AG - Spiel-und Sportgeréte
Postfach 3030 — Fallschutzplatten
6210 Sursee LU — Drehbare Kletterbdume
Telefon 041/921 20 66 — Parkmobiliar

Spielplatzgerate, Street-Basket, drehbare Kletterbdume

Armin Fuchs, Thun

Bierigutstrasse 6, 3608 Thun, Telefon03336 3656
Verlangen Sie Unterlagen und Referenzen

@ Spielplatzgerate
® Pausenplatzgerate
@ Einrichtungen
fur Kindergarten
und Sonderschulen

GTSM_Magglingen

Aegertenstrasse 56
8003 Zurich @ 014611130 Telefax 01 4611248

Sprachlabor

SPRACHLEHRANLAGEN/MULTIMEDIA TRAINING
REVOX® LEARNING SYSTEM 444

Beratungund Projektplanung
Verkaufund Installationen
Kundenspezifische Lésungen
Service - Organisation

CATS / 4 COMPUTER AIDED TRAINING SYSTEM 4
CATS /1 COMPUTER AIDED TRAINING SYSTEM 1

Th. Corboz - R. Canzian Afjaeasse 146
education & media /2318799920

Theater

Lachen und Staunen

Bauchreden

Programme fiir jede Schulstufe

Sehr gerne erteilt hnen

weitere Auskunft:

Fridolin Kalt, 8597 Landschlacht
Tel. 071/695 25 68, Fax 071/695 25 87

\ eichenberger electric ag, zdrich

\Y = Biihnentechnik - Licht - Akustik
—— Projektierung - Verkauf - Vermietung
wm Zollikerstrasse 141, 8008 Zirich

m Tel.01/4221188, Telefax 01/4221165

teaterverlag elgg
3123 Belp, Tel./Fax 031/819 42 09
Personliche Beratung Mo-Fr 14.00-17.00Uhr

Vertretung fur die Schweiz:

BUCHNER THEATERVERLAG MUNCHEN

das Haus flir aktuelles Schul- und Jugendtheater

Turngerite
HOCO, Turn- und Sprungmatten, 3510 Konolfingen, 031/791 23 23

Vitrinen

Rosconi AG, 5612 Villmergen
Tel. 056/622 94 30
Fax 056/621 98 44

Vitrinen

Wandtafel
Jestor AG, Schulwandtafeln und Zubehér, 5705 Hallwil, 062/777 28 81

leichter lehren und lernen

hunziker
schuleinrichtungen

Hunziker AG 8800 Thalwil Tischenloostrasse 75 Telefon 01-722 81 11 Telefax 01-720 56 29

Werkraumeinrichtungen und Werkmaterialien

Chemin Vert 33
1800 Vevey
Tel.021/921 02 44
Fax021/922 7154

Sandstrahlanlagenhersteller
Oberflachenbehandlung

Schultheater

MASKENSCHAU ~
Daver: 1 Stunde o
Auskunft und Unterlagen: e

Pello, Mihlhauserstr. 65, 4056 Basel
Telefon/Fax 061/321 86 96

Werkraumeinrichtungen, Werkzeuge

und Werkmaterialien fiir Schulen.
OPO Oeschger AG, 8302 Kloten e

Tel. 01/804 3355 wrwv

3322 Schénbihl, Tel. 031/859 6262 OESCHGER

9016 5t.Gallen, Tel. 071/282 41 51

Redaktion

die neue schulpraxis
Unterstufe: (Min)

Marc Ingber, Primarlehrer, Wolfenmatt,

gegrindet 1931 von Albert Zist 9606 Bitschwil, Tel./Fax 071/983 31 49

erscheint monatlich,

Juli/August Doppelnummer Mittelstufe: (Lo)

Prof. Dr. Ernst Lobsiger, Werdholzli 11,

Abonnementspreise:

Inland: Privatbeztiger Fr. 81.—, Institutionen
(Schulen, Bibliotheken) Fr. 121.—

Ausland: Fr. 87.—/Fr. 127 -

Einzelpreis: Fr. 15.-, Ausland: Fr. 17.—

(inkl. Mehrwertsteuer)

Unterrichtsfragen: (Jo)
Dominik Jost, Seminarlehrer,
Zumbhofstrasse 15, 6010 Kriens
Tel. 041/3202012

Goldauer Konferenz: (Ki)
Norbert Kiechler, Primarlehrer,

Tieftalweg 11, 6405 Immensee Inseratpreise:

Uberalle eingehenden Manuskripte freuen
wir uns sehr und prifen diese sorgfaltig.
Wir bitten unsere Mitarbeiter, allfallige
Vorlagen, Quellen und beniitzte Literatur
anzugeben.

Fiir den Inhalt des Artikels ist der Autor
verantwortlich

8048 Zurich, 01/43137 26

Oberstufe: (Ma)

Heinrich Marti, Schuldirektor

alte Gockhauserstrasse 1¢, 8044 Ziirich
Tel.01/82113 13, Fax01/201 12 41
E-Mail-Adresse: Heinrich.Marti@nethos.ch

1/1Seite  s/w Fr.1588.—
UL De DR 1/2Seite  s/w Fr. 886.—
1/4 Seite  s/w Fr. 498.—
Abonnemente, Inserate, Verlag: 1/6 Seite s/w Fr. 413.-
Zollikofer AG, Furstenlandstrasse 122, 1/8 Seite s/w Fr. 270.-
9001 St.Gallen, Tel. 071/27277 77, 1/16Seite  s/w Fr. 151.—

Fax071/2727529

(zuziiglich 6,5% Mehrwertsteuer)
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1

NEU! ECText!

Das Texfprogramm far Lehrer!

Erstellen Sie kinderleicht eigene Arbeitsblatter
mit Schreibschrif’ren und Rechenkastchen!

Automatisch erzeugte Rechenaufgaben 9181-12121=1716 2.B. Lasungsblatt filr
mit verschiedenen Schwierigkeitsgraden _ Lehrer
213 £1=1716
i Text kann an einem Lineal

. ?\g:i&mon : exakt ausgerichtet werden:

* Multiplikation oder Arbeitsblatt filr

« Division FIKIE Zl= Schiiler ohne Losung
Schitteltext ... Schittelwérter ... und Lickentext
Text in einem Rahmen Bilder zur illustration

-In den Formaten

sinern Rabmen. | |mrenRaturen| |enem-Ratmmen .BMP, .TIF und .WMF

Kann mit einem einzigen Mausklick mit einer Lineatur hinterlegt werden Kann man auch einfiigen

D id Tk vrs | | Bttt Do 1ot Tt %

Viele verschiedene Funktionen

z2.B. Textrahmen, verschiedene Schriftstile, farbige Darstellung, Bilder im Text, verschiedene Tabulatoren, links- und
rechtsbiindig, zentriert und Blocksalz, Lineaturen mit automatischem Randausgleich, einstellbarer Zoomfaktor

Eine Tastenleiste am oberen Bildschirmrand sorgt flr schnellen Zugriff auf Funktionen wie »Druckens, »Speicherns,
»Lineature, »Rechenkdstchen<, »Rechenaufgabe erstellen«, »Schittelwdrter, Schitteltext und Lickentext erstellenc.

Dies sind einige wenige der vielen Moglichkeiten, Text mit ECTect zu erzeugen und darzustellen. Leider reicht der Platz
hier nicht, um lhnen alle Funktionen von ECText zu zeigen. Dieses Inserat wurde vollstéindig mit ECText gestaltet.

Natlrlich gibt es auch weiterhin unsere Schulschriften, die Sie aus friheren Ausgaben der Neuen Schulpraxis kennen.

Fordern Sie noch heute kostenloses Informationsmaterial oder gegen Einsendung von SFR 10,- eine Demo an:
EUROCOMP ¢ Metjendorfer Landsir. 19/S8 ¢ D-26215 Metjendorf « Tel.: 00 49 (4 41) 9 62 00 05 « Fax: 00 49 (4 41) 6 30 80
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