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DIENEUE SCHULPRAXIS

2. Jahrgang. Juni 1932. [eit 6.

Ich studiere alle Angebote und priife, ob das, was man mir an-
stellt, Vorteile zu bringen geeignet ist. Erst dann lege ich es aus der Hand.
Henry Ford.

Urteile iiber die Neue Schulpraxis.

Ein Thurgauer Kollege: Es gibt genug piadagogische Zeitschriiten,
aber selten eine, die einem in der Praxis irgendwie niitzt.

Ein Schaffhauser Kollege: Dieses Abonnement bezahle ich am
liebsten!

Ein Ziircher Kollege: Ihre Zeitschriit ist einfach prichtig!

Ein Aargauer Kollege: Die Neue Schulpraxis hat restlos gehalten,
was sie versprochen hatte: Ein Quell reicher Anregungen.

Ein Thurgauer Kollege. Die Zeitschrift ist auch fiir dltere
Praktik er ungemein anregend; ich mochte sie nicht mehr missen.

Eine Ziircher Kollegin: Die Neue Schulpraxis ist bestimmt das Ge-
freuteste, was schon auif diesem Gebiete herausgegeben wurde.

Ein Solothurner Kollege: Ich habe die Nachnahme vorurteilsvoll
refusiert, konnte erst heute die Neue Schulpraxis studieren, bin beirie-
digt und will sie abonnieren.

Ein Biindner Kollege: Erst jetzt, nachdem ich die Heftlein recht an-
geschaut habe, weiB ich, wie wertvoll sie sind. Ein einziges
Heftlein kann mehr bieten alseindickes Buch.

An die Empfinger von Probenummern!/

Sie gehoren zu den Empfingern von Probenummern, die einerseits die
zwei Probenummern von Anfang dieses Jahres behalten, aber anderseits
den Betrag fiir das Abonnement nicht einbezahlt haben. Deshalb muBten
wir die weitere Zustellung der Zeitschriit vorlaufig einstellen. Wir diirfen
wohl annehmen, die Einzahlung sei unterblieben, weil Sie bis zum Versand
der Nachnahmen nicht dazu gekommen waren, die zwel Nummern genauer
zu iiberpriifen, das sei Ihnen nun aber im Lauf der Monate moglich gewor-
den. Wir senden Ihnen hiemit zur weiteren Priifung der Zeitschrift eine
dritte Probenummer und bitten Sie, im Lauf des Monats Juni alle drei Hefte
zu priifen. Sie werden sicher sehen, daB sie auch Ihnen Anregung geben
konnen. Wenn Sie nun die Zeitschrift fiirs ganze Jahr zu abonnieren geden-
ken, bitten wir Sie, mit dem beiliegenden Einzahlungsschein Fr, 6.— auf
unser Postcheckkonto IX 5660 einzuzahlen, worauf Ihnen die fehlenden
Hefte nachgeliefert werden. Wenn Sie die Zeitschriit bis Ende Juni nicht
zuriicksenden (fiir Sie portofrei!), wiirden wir uns gestatten, bei Ihnen an-
fangs Juli den Abonnementspreis Fr. 3.40 fiir das z weite Halbjahr per
Nachnahme einzuziehen. Wir bitten Sie, die obigen Urteile von Abonnenten
und die auf der 2. Umschlagseite der Januar- und Februarnummer zu durch-
gehen, wobei wir noch besonders auif das eingehende Urteil von Herrn
Prof. Dr. Otto von Greyerz hinweisen.
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Durch Schauen und Lauschen zum guten Stil.

Von Paul Georg Miinch.

Man kann sich seinen Stil schauend und lauschend bilden,
man kann ihn aber auch gleich fertig beziehen. Das Erschauen
und Erlauschen ist etwas miithsam, darum bevorzugen viele
Leute den Stil von der Stange, die Konfektionsware, den
phrasenreichen Geschwitzstil. Damit wir uns iiber das Wesen
dieser beiden Stilarten von vornherein ganz einig sind, wollen
wir zunichst horen, was ein Scharwerker und ein Kiinstler
des Stils zu einem bestimmten Thema zu sagen haben.

Wihlen wir das Thema ,Der Riickflug der Stare in ihre
deutsche Heimat®. Dazu schreibt das weitverbreitete Realien-
buch von Miiller, Schulze & Co. im Feld-, Wald- und Wiesen-

stil folgendes:
,Der Riickflug der Stare in ihre deutsche Heimat erfolgt meist bei

Nacht. Sie vereinigen sich dabei zuweilen zu Scharen von Hunderttausen-
den. Eine Merkwiirdigkeit des Auiflugs der Stare ist darin zu erblicken,
daB dieser nicht in Spiralen erfolgt, sondern geradlinig vor sich geht. Bei
ihrem Flug iiber die Alpen niitzen die Stare Siid-Nord-Stromungen der
Luft geschickt aus. Der Weg fiihrt naturgemiB durch Alpenpisse, und
zwar werden dabei ganz erhebliche Geschwindigkeiten erreicht usw.*

Ehe wir uns iiber diesen Stil aus der literarischen Ar-
mutei, iiber dieses langweilige, blutleere Geschreibsel gebiih-
rend entriisten, wollen wir héren, wie uns das gleiche Wissen
iiber die Heimkehr der Stare durch einen ganzen Kerl vermit-
telt wird, durch den Dichter Knut Hamsun. Er schreibt in sei-

nem Starenbuch:
»Wie der Tag der sinkenden Sonne nachgleitet und die Didmmerung

den feinen Farbspielen auf dem Starengefieder ein Ende macht, schwir-
ren plotzlich aus Baumen und Hecken die Hunderttausende auf, als hitten
sie sich nach einem Geheimbefehl fiir eine bestimmte Minute zum Aui-
bruch bereitgehalten. Sie schrauben sich nicht hoch, sie klimmen in einer
ziemlich steil ansteigenden Geraden nach Norden auf. Einem ungeschlach-
ten, unheimlichen Fabelwesen gleich fihrt die Wolke dahin, alle Augen-
blicke ihre Gestalt verdndernd. Gespenstisches Rauschen erfiillt die Luit,
wenn Hunderttausende kleiner Fliigel gegen den Schirokko schlagen, um
ihn zu iiberholen. Die Wolke wird schmiler und linger und paBt sich
dem Etschtal an. Unten keucht mit seiner Lichterkette ein Schnellzug
bergauf, der Schirokko pfeift auf die Talschleiche, kommt mit seiner zap-
pelnden Ladung Friihlingsgut spielend voran und tridgt sie von der Etsch
ins Eisacktal. Fast noch gespenstischer, als die geheimnisvolle Wolke, die
sich unter dem klaren Himmel nordwirts wélzt, ist der Schatten, der iiber
die im Mondschein glitzernde Schneedecke der Alpenriesen hinhuscht. Eine
halbe Million Fliigel schlagen sich durch die heilige Stille der Alpenwelt.
Wie ein leiser, dumpfer Orgelton kommt es heran, braust auf und ver-
klingt nach der PaBhohe zu...“

Kostlich! Wabhrlich, das ist vollendet guter Stil, das ist die
Sprache eines, dem mit vollem Recht der literarische Nobel-
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preis zugesprochen wurde! Was ist das Starke, Kiinstlerische,
Gediegene seines Stils, das uns gefangen nimmt? Was Ham-
sun schreibt, ist bis ins kleinste erschaut und erlauscht und
zwingt auch uns, die Eindriicke des Dichters schauend und lau-
schend nachzuempfinden. Achten wir daraui, was es in diesen
paar Zeilen zu sehen und zu horen gibt! Wir sehen, wie der
Tag der Sonne nachgleitet, wir horen das Auischwirren der
Hunderttausende, wir sehen das Fabelwesen am Abendhimmel,
wir horen sein gespenstisches Rauschen. Wir geraten in den
Bann der feierlichen Stille um die Alpenriesen, wir horen den
dumpien Orgelton, wir sehen, wir horen in einemzu, wir sind
von Schauern iiberrieselt, wenn wir uns vorstellen, wie die
gespenstischen Schatten iiber die im Mondlicht glitzernden
Gletscher hinhuschen. Mit jeder Zeile werden unsere Sinne
aufs neue geriittelt. Da gibt es nicht eine einzige Phrase Pa-
pierdeutsch! Welche kostliche Bildkrait steckt in den drei klei-
nen Sitzen: ,Unten keucht ein Schnellzug, der Schirokko
pfeift auf die Talschleiche, er kommt mit seiner zappelnden
Ladung Friihlingsgut spielend voran.” Wenn Miiller, Schulze
& Co. das so ausdriicken: ,,Der Vogelflug erreicht die dop-
pelte Schnelligkeit des D-Zuges*, dann tun sie sich sicher auf
diese Anschaulichkeit noch etwas zugute! Aber wie niichtern
und nichtssagend ist ,,doppelte Schnelligkeit** gegeniiber den
Begriffen ,,spielt” und ,,keucht“! Das Wort , keucht* 148t uns
gleichzeitig schauen und lauschen, es erfiillt uns mit Bildern
und Geriduschen, wir sehen das Dampfen, wir horen das ge-
quilte Pufien, Schnaufen und Aechzen.

Diese Wortwahl ist nicht Zufall, ist auch nicht ausschliel3-
lich angeborene Dichtergabe, sondern zu solchem Erschauen
und Erlauschen kann man bis zu einem hohen Grade sich selbst
und auch seine Schulkinder planmafBig erziehen. Vielleicht hat
Hamsun das Gliick gehabt, dal er zu einem Lehrer in die
Schule gehen durfte, der seine Kinder an die Hand nahm, sie
in die Gerdusche des Alltags hineinhorchen lieB, damit sie er-
lauschten, wie etwa die Wagen je nach ihrer Ladung rumpeln,
drohnen oder knarren, knacken, klirren, rattern, rasseln.
Und bei Sturmwetter durfte Knut vielleicht einen ganzen
Vormittag mit seinen Klassenbriidern in die Sprache der Wind-
geister hineinhorchen und das Brummen, Summen, Tosen,
Aechzen vernehmen, das Wispern, Fliistern, Lispeln, Orgeln,
Kichern, Heulen, Brausen.

Klarer Ausdruck kann nur werden, was tiefer Eindruck
war, also durch die Sinnestore in die Seele eingezogen ist.
Ebenso wichtig wie die Anschauung ist die Aufwertung des
Stils durch die Erlauschung. Alle Dinge der Natur und des
Lebens im Alltag sollen zu den Kindern sprechen, aber dazu
ist es erforderlich, daB das Kind diese Sprache bis zur letzten
Vokabel verstehen lerne. Es ist fiir den Stil gar nichts oder
sehr wenig nur erreicht, wenn wir etwa bei Besprechung von
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Schillers ,, Taucher” auf der Zeile ,,Und es wallet und siedet
und brauset und zischt* Halt machen und sagen: ,Hort nur,
wie packend der Dichter hier das Wiiten des Meeresstrudels
veranschaulicht! Schreibt in euer Merkbuch: Unter Lautma-
lerei oder Onomatopoie versteht man die Anpassung des Wort-
klangs an die Vorstellung!*

Nein, so geht es nicht! Fiir die Stilkunst diirfen nicht nur
ein paar gelegentliche Brocken abfallen. Von klein auf miissen
die Kinder gewohnt werden, in das Murmeln des Baches hin-
einzuhOren, und zwar so lange, bis sie fiihlen, wie das Wort
selbst murmelt. Und das Rauschschschen des Stromes, das
Knistknistknistern der Flamme zu belauschen, muf3 ihnen Ge-
winn fiir ihr stilistisches Wachstum bedeuten! Heute lauschen
wir hinein in das ,,piept" und ,,zirpt“ und ,,zwitschert*, mor-
gen in das Rollen, Bollern, Kollern, Grunzen, Murren, Schnur-
ren, und iibermorgen schopfen wir aus, was in den Wortspie-
len trippeln und trappeln, kribbeln und krabbeln, schwippen
und schwappen verborgen liegt. Und nicht nur die Zeitworter
lernen wir als Schallnachahmer schidtzen, wir entdecken, dal
auch viele Dingworter aus dem akustischen Bezirk gebiirtig
sind. Wieviele Tiernamen haben unsere Ahnen einfach er-
lauscht: Kuckuck, Kiebitz, Glucke, Krdhe, Hummel, Grille.
Unsere Muttersprache ist so wundersam anschaulich. wir diir-
fen nur nicht miide werden, in den Wortern, die zum Klischee,
zum Stempel wurden, wieder die urspriinglichen Werte bloB-
zulegen. Wem nicht in der Jugend das Ohr aufgetan wird, der
wird sich kaum jemals zur Klangschonheit seiner Mutter-
sprache durchfinden, und viel poetisches Feingut wird ihm
verloren gehen.

st
®

*

Eines Tages waren wir auf dem Boden unserer Schule.
Der ist so groB3, daBl eine kleine Kirche darin Platz hitte. Es
war ein ungebirdiger Oststurm auf, es knirschte in den Dach-
bindern, und die Musik um das Dach war eine gewaltige
Sturmsymphonie.

Jeden Jungen lieB ich ganz leise die beiden Worte dem
Winde nachsagen: braussst ... saussst ... Hei, wie das durch
die Reihen brauste und sauste!

. Der Wind stohnt.* Das lange, hohle Oe, von einer gan-
zen Klasse in dreiBig verschiedenen Tonlagen leise hinge-
haucht, tiuscht wahrhaftig ein leises Gestdohn vor.

Der Wind tost, édchzt, brummt, summt, wispert, fliistert,
lispelt, keucht, ooorgelt ...

Jetzt hob einer die Hand.

..Das Wort ,brummt’ brummt selber!*

,,Und, ,orgelt’ orgelt richtig!*

,wund liistert® fliistert selbst!*

Darauf hatte ich lingst gewartet. Das Ziel dieser Uebung
war erreicht: Jetzt hatten sie die Lautmalekiinste ihrer Mut-
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tersprache erkannt und waren einen Schritt weiter gekommen
auf dem Weg zu sinnenstindiger Ausdrucksweise.

Und der sichtbare Erfolg planméaBiger Uebungen im Aus-
horchen des Lebens ringsumher?

Eine Gruppe brachte bald folgendes Auisitzchen:

.. .. Erstaunt horchten wir, was es da zu bimmeln gab.
Da guckte eine Rauchwolke durchs Dickicht, und sie verriet
uns die ganze Sache: es war die Bimmelbahn. Wie die Loko-
motive bumbumste und &dchzte und stohnte, dall sie die
schwere Last fortbrachte. Wie die Wagen knirschten und
drohnten und bumberten, daB die ganze Erde zitterte und
schiitterte ..."

Die beiden NeuschOpfungen ,,bumbumste und ,,bumberte*
sind natiirlich ein Nichts, und mir waren sie doch so viel!
Denn die Jungen sind erst neun Jahre alt, sie fangen erst an,
ins Leben und in die Natur hineinzuhorchen, und horen doch
bereits mehr, als ein Lexikon der Germanistik sich tridumen
14Bt!

***

Alle diese Uebungen bedeuten nur den Anfang. Dem Er-
lauschen von sprachlichen Bildungswerten aus dem Alltag
geht das Hineinlauschen in die Dichtung nebenher, und hier be-
kommt das Lauschen noch einen anderen, einen tieferen Sinn,
den Sinn des feierlichen Gesammeltseins. Es ist von grofler
Bedeutung, dal} eine gewisse Weihestimmung die Klasse feier-
lich macht, wenn in klassischem Gepridge die Muttersprache
anklingt. Fort mit den unpersonlichen Lesebuch-Bruchstiicken!
Statt der Hippchen und Flickchen Ganzsachen bedeutender
Dichter! DaBl wir die Kinder nicht mit Schriftwerk von Miil-
ler, Schulze & Co. fiittern, sondern sie zu Fiiflen groBer Dich-
ter Platz nehmen heilen, auf daB sie schauen und lauschen,
das hat viel hoheren Erziehungswert, als wir meinen. Zwei
ganz gleiche Sitze, sind eben nicht gleich, wenn der eine
Satz von einem GroBen und der andere von einem Epigonen
gesprochen wurde. Man konnte einwenden: Warum diese
Ueberbetonung der schreibenden Personlichkeit? Ist denn nicht
das Wesentliche die Sache? Um mich recht verstindlich zu
machen, muB} ich mich mit einem Privatissimum an meine Le-
ser und Leserinnen wenden:

Sehr geehrte Herrschaften, Sie haben sich vor ein paar
Minuten an dem Stil von Hamsun erfreut, Sie haben gewisser-
maBen die Stimme des groBen Dichters gehort, Sie waren bei
der Lektiire in einer gehobenen Stimmung, und es ist Ihnen
bestimmt duBerst peinlich, wenn Sie jetzt plotzlich erfahren
miissen, daB die Stilprobe gar nicht von Hamsun war, sondern
dafl sie meinem Starenbuche ,,Tralii* entnommen ist. Lesen
Sie jetzt den Starenflug noch einmal, jetzt, nachdem Sie wis-
sen, daB ein ganz gewohnlicher Schulmeister die Worte
schrieb, und Sie sind vollkommen erniichtert. Die Sitze sind
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aber doch dieselben geblieben? Und Satz ist doch schlieBlich
gleich Satz? Nein, Sie haben vorhin nicht schlechthin Sitze
gelesen, Sie haben Hamsun reden gehort, Sie haben sich ihn
sogar vorgestellt, Sie haben im Zauber einer groBen Person-
lichkeit gestanden, und das war dullerst wichtig, um die Schon-
heit des Stils in sich einrinnen zu lassen. Verzeihen Sie, wenn
ich Sie nasfiihrte! Ich muBte Ihnen einmal recht drastisch
zeigen, wie stark der Stil an die Personlichkeit gebunden ist.
Lernen Sie aus diesem Zwischenfall! Der Weg zu gutem Stil
fithrt durch Schauen und Lauschen! Satz ist nicht gleich Satz,
in Weihestimmung wird etwas anderes aus ihm! Deutschstun-
den miissen Feierstunden sein, auch aus dem Grunde, weil
unseren Kindern die Klassiker wieder begehrenswert werden
mochten!

Das Diktat im Dienste des guten Stils.
Von Max Eberle.

Wir konnen die Aufgabe des Diktates an der Volksschule
von zwei Seiten betrachten.

Viele Lehrer diktieren, um festzustellen, wo Fehlerquellen
fiir den Schiiler stecken. Das Diktat soll Material herausschaf-
fen fiir die Sprachlehre.

Andere brauchen das Diktat als Priifstein, um den Erfolg
einer besprochenen Aufgabe zu iiberblicken. Der Lehrer stellt
die Fallen und argert sich nachher, wenn der Schiiler stolpert.

In beiden Fillen wird der Inhalt des Diktates kaum leben-
diges Sprachgut sein. Es dient dem augenblicklichen Unter-
richtszweck, ist eigentlich selber Zweck, und wenn der Schii-
ler die Fehler verbessert hat, so ist dieser Zweck erfiillt und
damit die Arbeit erledigt. Dies ist e in e Moglichkeit.

In meiner Arbeit moéchte ich nun zeigen, daB das Diktat
auch Mittlerin guter Sprachwerte sein kann, dall es Dienerin
des Stils ist und fiir lebendiges Dichterkonnen zeugen soll, im
gleichen Sinne wie gute Bildbetrachtung fiir Kunst und Kiinst-
ler zu werben vermag. Der Lehrer wihlt aus gutem Schrift-
tum einen geschlossenen Abschnitt, um sich mit seinen Schii-
lern in die Schreibweise des Dichters zu vertiefen. Die Klang-
welt unserer Sprache soll empfunden werden. Sie muBl darum
auch aus dem Klang heraus geschrieben werden.

Methodisches: Beim Diktieren lese ich sehr langsam einen
Satz. Er wird von 2 bis 3 Schiilern bei niedergelegter Feder
nachgesprochen, dann erst geschrieben.

Die Art der folgenden gemeinsamen Arbeit verlangt, daB
das Diktat (am Vorabend) an die Wandtafel geschrieben wird,
um eine ersprieBliche Aussprache dariiber zu erreichen. Die
Schiiler sammeln sich so viel miiheloser auf e i n Ziel, als wenn
sie immer wieder die Kopfe in ihre Hefte stecken.
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Selbstverstiandlich wird auch die Verbesserung der Arbei-
ten wesentlich vereinfacht. (Eigene Korrektur oder durch einen
Mitschiiler.)

Sommermorgen.”) Jakob Bosshart.

Am Himmel glitten weiBe Wolken, deren Schatten fiir Augenblicke
die Sonne auf dem Hof ausléschten. Miicken und Fliegen surrten in
Schwirmen auf und brausten mit den Fliigeln. Und iiber ihnen schaukelten
und leuchteten ein paar Blaulinge. Im Brunnentrog glitzerte das Wasser,
das von der Rohre hoch hineinfiel. Spatzen badeten im Staub und schlugen
mit den Fliigeln. Sonst groBe Sonntagsstille auf dem Hof. Nur hie und da
das Klirren einer Pianne aus der Kiiche. Und hinter dem Haus ein Hahnen-
schrei, der keck in den leuchtenden Sommertag hinausfuhr.

Dieses Sommersonntagsbildchen mochte fiir das treffende
Tatigkeitswort werben. Wir unterstreichen diese Worter mit
Farbstift. Jeder Satz malt ein Bildchen. Ferienerinnerungen!
Unterstreicht mit einem andern Stift die Eigenschaftsworter.
Erst jetzt fillt deren sparsame Anwendung zugunsten des Ti-
tigkeitswortes auf. — — ,,Und iiber ihnen schaukelten und
leuchteten ein paar Blaulinge.*

Warum braucht Bosshart zwei Téatigkeitsworter? Mit
»Schaukelten® deutet er die Bewegung mit ,,leuchteten” schil-
dert er die Farbe.

,,Im Brunnentrog glitzerte das Wasser, das von der Rohre
hoch hineinfiel.*

Wieder zwei Tatigkeitsworter! Auge und Ohr sind zwei
der besten Hilfen, treffende Tatigkeitsworter zu finden.

Der Dichter erzihlt immer von den Dingen. Dies ist etwas
vom Wesentlichsten, was Schiiler lernen miissen. Schreibt
nicht immer von euch selbst.

Nicht: Ich sah Wolken am Himmel... Sondern: Was
tun diese Wolken. Mit dieser Frage bekdmpfen wir am ehe-
sten das schleppende, ausdrucksfade und klangmiide: Es hat.

Warum fehlt im Satz: ,,Sonst groBle Sonntagsstille® das
Tatigkeitswort? Ausdruck der Stille. Steigerung dieses Aus-
drucks durch Sparsamkeit. Auch im folgenden Satz: ,Nur hie
und da das Klirren einer Pfanne ——* ist das Titigkeitswort
liberfliissig, weil ,,das Klirren* den Eindruck verstiarkt vermit-
telt, viel besser, als wenn es hielle: Nur hie und da klirrt in
der Kiiche eine Pfanne.

In der nichsten Arbeit soll der Schiiler die Téatigkeitswir-
ter selber suchen. Hier hat die Liickenfiillaufgabe einen innern
Wert. Die Titigkeitsworter werden nur mit einem Strich be-
zeichnet und mit farbiger Kreide nummeriert.

Der Morgensternl — am Himmel. Auf den blanken Zak-
ken2 — das Friihrot.... An einer zweiten Wandtafel werden
die Schiilerfunde der Reihe nach unter ihrer Nummer notiert.

*) Aus Jakob BoBhart, Erdschollen, Verlag Haessel, Leipzig.
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Bergiriihe im Herbst. *) o
Der Morgenstern (flimmert, schimmert, funkelt, zittert, glitzert, strahlt)
am Himmel. Auf den blanken Zacken (brennt, gliiht, leuchtet, schimmert)
das Friihrot. Blaue, dimmerige Arvenwilder (schmiicken, umringen, zieren,
filllen, bedecken, iiberwachsen) die hLellen Felsenzinnen. Durch tiefe Run-
sen (zwingen sich, dringen, fithren, schleichen, ziehen, kriechen) Schnee-
zungen ins Tal. Im Morgentau funkeln, glinzen, glitzern, schimmern) Gras
und Kraut. Aus dem Dunkel des Stalles (driingt, toént, ertont, hallt, kommt)
kein warmer Laut. Ein SchuB! Das Echo (widerhallt, hallt, erschallt, kol-
lert, erklingt, grollt, ruft, tont) in den Felswidnden und (verklingt, ver-
stummt, verhallt, verliert sich, vergrollt) in der Ferne. Aus dem Dickicht
(tritt, springt, rennt, flicht, huscht, schleicht, spiaht) ein scheues Reh. — —
Am Firngrat (lauert, schwebt, kauert, wartet) gebiickt der Tod. — — —

Nun werden die einzelnen Ausdriicke gegen einander ab-
gewogen. Zum Beispiel: Aus dem Dickicht tritt, springt, rennt,
flieht, huscht, schleicht, spidht ein scheues Reh.

Welches Wort trifft den Ausdruck am besten? f{lieht.
Welche Worter sind ganz unbrauchbar? Ein Reh schleicht nie.
Tritt, spdht entsprechen nicht den Umstinden, weil ein aufge-
scheuchtes Reh flieht. Diese Worter werden aus den Funden
gestrichen. Was huscht? FEtwas, das wir nicht recht sehen.
Huschen hat keinen Klang. Ein Schatten huscht, eine Amsel,
eine Katze. Springt, rennt, flieht, bleiben als brauchbar. Was
geschieht, wenn ein Tier aus dem Dickicht flieht? Die Zweige
schlagen aus einander, die Blitter rascheln, die Aestlein bre-
chen... Also: Aus dem Dickicht bricht ein scheues Reh.

Die AbschluBaufgabe kann verschieden gestellt werden.
1. Diktat-Hefte abgeben. Schreibt die Arbeit auswendig ins
Tagheft. Geddchtnisstiitzen sind die Tatigkeitsworter auf der

zweiten Tafel.
2. Diktat:

Der Morgenstern verglimmt am Himmel. Auf den blanken Zacken
leuchtet das Friihrot. Blaue, dimmerige Arvenwilder trennen die
hellen Felsenzinnen. Durch tiefe Runsen blecken Schneezungen ins Tal.
Im Morgentau ersilbern Gras und Kraut. Aus dem Dunkel des Stalles
klingt kein warmer Laut. Ein SchuBl! Das Echo rollt in den Fels-
winden und verwellt in der Ferne. Aus dem Dickicht bricht ein
scheues Reh. — — Am Firngrat hockt gebiickt der Tod, — — —

Kennt ihr den Unterschied zwischen glimmen und verglim-
men? verklingen, verwellen, verstummen, verhallen, vergrol-
len, verebben, verrauschen. Was bedeutet hier die Vorsilbe
ver? usw.

Anmerkung: In einer andern Aufgabe sollen die Eigen-
schaftsworter eingesetzt werden.

Es wire aber grundfalsch, Téatigkeitsworter und Eigen-
schaftsworter einsetzen zu lassen, denn der Ausdruck ,,Auf den

*) Nach einem Gedicht von M. Schmid aus dem Jugendborn.
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blanken Zacken* fithrt den Schiiler auf die Worter: bren-
nen, glithen, leuchten, schimmern.

Setze die Eigenschaftsworter ein:

Der Wildheuer. ¥) Christian Keller.

In (nebelumilossener) Hohe steht der Wildheuer und wetzt seine
Sense. Friihmorgens stieg er da hinauf iiber das Gekliift. Stundenlang. —
Nichts scheut sein Wagemut, solange noch ein Biischel Gras (kirglichen)
Ertrag verspricht, solange noch eine (handbreite) Schuttrunse seinen
FiiBen Halt und Stiitze bietet. (Kirchtiirmehoch) unter ihm liegt das Tal in
(bldulichem) Nebeldunst. Nur hin und wieder weht der Wind den (leisen)
Ton einer Glocke, den (abgerissenen) Piiff einer Lokomotive in seine (ein-
same Welt hinauf. In (weiBer) Reinheit schimmert der Firnschnee (ferner)
Gipfel zu ihm heriiber. Und iiber den (starrenden) Felsen biumen sich
(schwindelnde) Wolkenberge. — Da poltert eine Handvoll Geroll in die
Tiefe. (Fester) graben sich die Steigeisen in den (lockeren) Grund. Mit
(scharfen) Sinnen und gespannten Sechnen reiBt der Alte die Sense durch
das (niedere) Alpengras. Ueber und unter ihm lauert der Tod.

Dient das eine Diktat dem gut gestalteten Einzelausdruck,
so kann an einer andern Arbeit der Bau der Sitze Erklarungs-
ziel sein.

Hausbau auf dem Berge. A. Steinmann.

An einem schonen Sommernachmittag wanderte ich meinem Tale zu.
Noch umstanden mich hohe Berge, und weile Wolken strichen iiber sie
hinweg. Und die Gipfel fingen die Wolken auf und teilten sie. Kleine Zick-
lein und alte GeiBlen umschnupperten mich und taten tolle Spriinge. Blumen
lugten in den sonnigen Tag, und Bienen summten driiber hin, beladen mit
Bliitenstaub.

Irgendwoher drohnen schwere Axtschlage. Oben auf hohem Grat baut
der Frianz Dorig ein Bergwirtshaus. Schon ist der Dachstuhl aufgerichtet,
und rittlings sitzt ein Zimmermann auf dem Firstbalken und schldgt méach-
tige Négel in das Holz. Sturm und Donner werden iiber das Haus herfal-
len, und das Dach wird &dchzen und stéhnen in Gewitternidchten. Da
mufl es stark zusammengefiigt sein. Durch das Balkenwerk strahlt der
blaue Berghimmel. Seit Wochen schaifen die Leute oben am Grate. Miih-
sam ist die Arbeit. Jeder Balken mull hinaufgetragen werden, jedes Brett
und jeder Nagel. Die Tridger keuchen unter ihrer Last, und miihsam
schleppen die Pferde das Bauzeug iiber steinige Wege., — —

Bald wird ein festes, behdbiges Gasthaus die Wanderer zur Rast ein-
laden.

Das Diktat wurde als AbschluBl zweier Stunden verwen-
det. Zuerst erzihlte cine Bilderserie unter dem Episkop von
den Bergwirtshiusern im Alpstein, von Sonnen- und Sturm-
tagen in talferner Einsamkeit. Nachher freuten wir uns an
dem launigen Bildchen von Rittmeyer: Hausbau in den Alpen.
(In einer Pro Juventuteserie erschienen.) Da der Inhalt dem

*) Aus: Christian Keller, Der Weg zum BildgenuB. Verlag Prégel,
Ansbach.
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Schiiler klar ist, wundert uns nicht mehr, w as geschrieben,
sondern wie es geschrieben wurde.
Lehrziel: Komma vor und.

Die Einleitung will in uns frohe Wanderstimmung wecken.
Warum werden die beiden Sidtze: ,,Noch umstanden mich hohe
Berge, und weile Wolken strichen iiber sie hinweg* mit einem
und verbunden? Berge und Wolken bilden zusammen ein
Bildchen. Wandtafelskizze. Sie gehoren hier zusammen. Die
hellen Wolkenstriche geben der Bergzeichnung Schirie und
Klarheit. Wir konnten das und weglassen und die Sidtze durch
einen Punkt trennen. Dann entstehen aber zwei Bildchen. Der
Punkt trennt. Das und bindet. — Bindewort.

Wir suchen in unserer Arbeit nach solch geschlossenen
Bildern und schreiben sie heraus. Blumen und Bienen, Dach-
stuhl und Zimmermann, Haus und Dach, Triger und Pferde.

Warum braucht Steinmann zuerst die Vergangenheit, dann
die Gegenwart und zuletzt die Zukunft?

Es ist klar, daB durch diese Besprechungen der Schiiler
in seinem eigenen Schaffen reift. DaB er allmihlich lernt, be-
wuBt an seinen Aufsidtzen zu feilen. Verwendet er in der 5.
Klasse das Bindewort zum Einfangen eines Bildes, so stellt ihn
das folgende Diktat in der 6. Klasse vor die Aufgabe, die ein-
zelnen Abschnitte verstehen zu lernen.

Herbst *) A. Steinmann.

1. Auf reich gesegnetes Land fillt goldenes Laub. Unermiidlich mah-
len die Réider im Torkel das Obst, und die Knechte rollen die leeren Fiis-
ser herbei. Noch lehnen an der Wand prallgefiillte Sidcke, und Fuhre um
Fuhre naht, gezogen von stampienden Rossen, von unterjochten Stieren.
Unter den Obstbdumen lesen Frauen und Kinder die gefallene Frucht auf.

2. Von den Wiesen her triagt der Wind den Klang der Herdenglocken.
Er spielt mit dem Rauche, der iiber den Dichern der Weiler und Hofe
weht und greift in die silbernen Fidden, die sich von Rosenbaum zu Ro-
senbaum spannen.

3. Oben an der Halde steht der Buchenwald. Der Fohn streicht leise
driiber hin. Jetzt 16sen sich die Biitter von den Bidumen und treiben ziel-
los, wer weill es, wohin. Sie schweben, schweben iiber dem Hang, iiber
der Tiefe. Sie steigen und fallen und finden irgendwo den Weg zur Erde.

4. Der Tag ist miide geworden. Nebel losen sich aus den braunen
Rietern. Das Land sinkt in die Didmmerung zuriick. Nur ein ferner Schnee-
berg trigt einen kalten Stern.

Die Nummern werden erst bei der Besprechung mit Farb-
stift vor die Abschnitte gesetzt.

Finfiihlung. 1. Bild. Der Schreiber schlendert durch
ein Rheintalerdorichen. Er erlebt den Herbst, erlebt die herbst-
liche Geschiftigkeit von Geridt, Mensch und Tier.

2. Bild. Er wandert zum Dorfchen hinaus und begegnet
dem Herbstwind.
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3. Bild. Er steigt zum Dorfhiigel hinauf und erlebt den
Herbst im Buchenwald.

4. Bild. Auf dem Heimweg. Der irithe Herbstabend iiber-
rascht ihn.

Die Abschnitte ordnen die Erlebnisse. Jeder ist fiir sich
ein Ganzes, eine selbstindige, knappe Schilderung, ein kleiner
Aufsatz. Und alle werden durch eine gemeinsame Ueberschrift
wiederum zusammengefalit und verbunden.

Das folgende Diktat zeigt eine ganz eigenartige Schreib-
weise, da es auf fast alle Tatigkeitsworter verzichtet, die doch
sonst der Sprache Klang und Kraft geben. Und doch wirkt es
packend in seiner geschlossenen Kiirze, weil es dem Leser
das Ausmalen iiberlaf3t.

Sudelwetter. *) Rich. Voss.

Das Wetter war schauderhaft! Schnee und Regen durcheinander.
Dabei scharfer Nordwind und auf StraBlen und Pldatzen ein Schmutz, daB
der Wanderer mitten in der Stadt wahre Pfiitzen durchwaten mulite. In
der HauptstraBle einige tiefgesenkte, hin und her schwankende Regen-
schirme, auf dem friedlichen Marktplatz kein einziges Fuhrwerk und auf
den andern Strallen kaum eine lebendige Seele.
Am Bergsee. ¥) %

Der Bergsee liegt still und ruhig. Er schmiegt sich an seine Ufer-
winde wie ein Kind an die Mutter. Die hohen Berge um ihn beschauen
sich in seinem glatten Spiegel. Auf den Hingen und Girten lastet schon
der reine Friihschnee. Totenruhe herrscht da oben. Hochstens daBl der
Wind im Geschrofi eine traurige Melodie singt oder eine Horde Alpendoh-
len tief, tief unten im Felsgemiuer ihren Lidrm verfiihrt. Sonst nur ein lei-
ses, feines Gerdusch vom Tal unten, von dem man nicht weil}, ist’'s Wal-
desrauschen oder Wasserldrm. Hier oben hédlt schon die starre Winter-
pracht die Hand iiber die Felsen, und iiber die kalten, weillen Gipfel stiilpt
sich die groBe, blaue Glocke des Himmels. Da kann kein Leben sein. Da
reichen Eis und Fels einander die starre Hand, und etwa ein Bliimlein muB
da sein wie ein Goldstiick auf kaltem Stein.

Der Arbeit voraus geht die Aussprache iiber ein Berg-
bild, die Einfiithrung in die landschaftliche Schonheit und Ein-
samkeit. (Auch Plakate oder kiinstlerische Photos eignen sich
zur Betrachtung als Begleitstoffe der Landeskunde.)

Der Abschnitt soll zur Abwechslung einmal nicht diktiert,
sondern nur zwei bis drei mal vorgelesen und dann frei nach-
geschrieben werden. Achtet vor allem auf die Bilder, die der
Schreiber braucht.

Der See schmiegt sich an die Uferwinde wie ein Kind an
die Mutter. —

Die Winterpracht hilt die Hand iiber die Felsen. —

Der groBle, blaue Himmel gleicht einer Glocke. —

*) Aus: Richard Voss, Romisches Silber.
*) Aus einem Aufsatz von H. Sammereyer im Kosmos.
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Hier wirkt ein Bliimlein wie ein Goldstiick auf kaltem
Stein. — (Gewagtes Bild!)

Das Bild ist hier Stimmungsausdruck des Stils. Vergleiche
beleben die Schreibweise und machen sie klar und anschaulich.

Wir besprechen die folgenden Bilder, die vorher an die
Wandtafel geschrieben wurden.

Im Garten standen die Feuerlilien wie rote Brandfackeln.
(Christaller).

Die Schlehen bliihten und standen wie weiBgekleidete
Firmlinge vor den schwarzen TannengroBvitern. (Christaller).

Ihr Zorn glich einem kalten WindstoB. (Deeping).

Sein Blick glich dem eines verschiichterten Koters.
(Decping).

Sie hatte die (Jasse liebgewonnen, wie man ein altes, runz-
liges, hadBliches Gesicht liebgewinnen kann. (Deeping).

Sie war tolpatschig wie ein junger Hund. (Vicki Baum).

Eine hartholzige Stimme. (Gotthelf).

Ein Schwatzewiisserchen ... (Liliencron) usw.

Solche Bilder entstammen Beobachtungen aus Natur-,
Tier- und Menschenleben.

Hausaufgabe: Sucht selbst solche Bilder, schreibt andere
auf, die ihr schon gchort oder gelesen habt!

Mit der Besprechung werden die Bilder in Gruppen geord-
net. QGute Bilder werden aufgeschrieben; gewagte und falsche
Vergleiche scheiden wir aus.

1. Der Mensch spiegelt sich im Tierreich. Sein Tun und
seine EFigenschaften gleichen dem Tun und den Eigenschaften
der Tiere. ,
stolz wie ein Pfau — flink wie ein Wiesel — langsam wie eine
Schnecke — frech wie ein Spatz — frech wie eine Wanze —
stumm wie ein Fisch — geduldig wie ein Lamm — fleilig wie
eine Ameise — emsig wie eine Biene -- falsch wie eine
Schlange — furchtsam wie ein Murmeltierchen — kalt wie ein
Frosch — arm wie eine Kirchenmaus — stark wie ein Bar.

Wer schnattert wie eine Gans? — kratzt wie ecine Katze
— friert wie ein SchloBhund -—— nagt wie eine hungrige Maus
— iBt so wenig wie ein Vogelein — krichzt wie eine Krihe —
singt wie eine Nachtigall — flieht wie ein gehetztes Keh —
rennt wie ein Hase — klettert wie ein Eichhornchen. —

2. Bilder aus dem Pilanzenreich.

hr Mund ist rot wie eine Erdbeere. Sie ist schlank wie
eine Gerte. Sie hat Haare wie Schnittlauch. I[hre Augen glin-
zen wie schwarze Kirschen. Sie blitht auf wie ein Roslein. Er
zittert wie Espenlaub.

3. Bilder aus dem Beruisleben.

Sein Gesicht ist schwarz wie das eines Kohlenbrenners. Er
zeichnet wie ein Kiinstler. Er predigt wie ein Pfarrer. Ihr
Kleid ist fleckig wie ein Malerkittel. Er jodelt wie ein Sen-
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nenbub. Er flickt Maschinen wie ein Ingenieur. Sie kleidet sich
clegant wie eine Tanzerin.

4. Natur und Wetter.

Es schneit ganze Fetzen. Die Herbstblitter wirbeln wie
kleine Téanzerinnen. Die Schneehaufen sind weich wie Feder-
kissen. Die Sonne leuchtet wie ein feuriges Rad. Tautropfen
glinzen wie Perlen.

5. Verschiedene Bilder.

. Die Wunde brennt wie Feuer. [leisch ist zdh wie Leder.
Er hat Geld wie Heu. Die Finken geben warm wie zwei kleine
Oefelein. Katzenaugen glithen wie feurige Kohlen. Die Wische
ist weill wie Schnee.

Lang wie eine Hopfenstange — bleich wie eine Milchsuppe
— stumm wie ein Grab — Trinen flieBen wie ein Bichlein —
Die Hinde sind rauh wie eine Fegbiirste. — Thre Stimme tont
wie eine Glocke. (Fortsetzung folgt.)

Die erste Zifferngleichung.
Von PeterEngel

Proi. Kiihnel fithrt zur Begriindung seiner Behauptung, dal
fiir den Anfangsunterricht das schriftliche Rechnen nicht in Be-
tracht komme, an, dafl besonders der Sinn der Operationszei-
chen vom Kinde nicht erfaBt werden konnte. Er schreibt *):
,Ist es doch nicht etwa nur sinnlos, sondern geradezu sinn-
widrig, die Kinder malen zu lassen:

!E g__ “ — ! Sie haben da doch eben nicht 5,

t sondern 10 Striche gemalt.
u Auf Grund dieses und dhnlicher
Beispiele kommt Kiihnel zu folgendem Ergebnis:

»Welche schulmeisterliche Kurzsichtigkeit zeigt sich in
solchen Beispielen! Es ist wirklich dringend notig, daf man
iiber Wesen und Zweck einerseits, iiber die Moglichkeit und
die Voraussetzungen jeglicher didaktischer Tiatigkeit mehr
nachdichte, als es bis dahin geschah, und zwar an der Hand
exakter kinderpsychologischer Studien.® *¥*)

Und welchen Vorschlag macht nun Kiihnel auf Grund sei-
ner kinderpsychologischen Studien fiir die Praxis? Er lehnt
das schriftliche Rechnen fiir die ersten Stufen ab mit der Be-
griindung, daBl das Kind noch ganz in der konkreten Welt lebe,
und deshalb mit Symbolen wie Operations- und Gleichheits-
zeichen nicht arbeiten konne. — Die psychologischen Argu-
mente Kiithnels sind zweifelsohne richtig. Man mull aber daraus
den SchluB ziehen, dafl das schriftliche Rechnen bis zum zwei-

*) Johannes Kiihnel: Piddagogium Bd. 6, 1. Neubau des Rechenunter-
richts S. 287. Verlag J. Klinkhardt, Leipzig.
**) a. a. 0. S. 288,
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ten oder gar dritten Schuljahr zuriickgestellt werden mull? Der
Theoretiker kann diese Forderung auistellen; was aber sagt
der Praktiker dazu?

Viele Lehrer sind durch die Verhiltnisse (Gesamtschule,
starke Klassen) gezwungen, auch die Kleinen im Rechnen
chriftlich zu beschéfticen. Wie 148t sich hier eine Synthese
finden?

Es gibt nur einen Weg: Die abstrakten Operationszeichen,
die fiir das Kind nichts bedeuten, miissen wirklichkcitsnah ce-
staltet, miissen mit Leben erfiilit werden.

Dazu einige Winke fiir die Praxis.

Zunichst ein Stundenprotokoll:

L.: Ich will einmal sehen, wer schon gut zihlen kann. Ihr
sollt mir sagen, wieviel Stibchen (Stocke) ich in jeder Hand
halte! (Der Lehrer steht vor der Klasse und hilt bei seitwrts
ausgestreckten Armen in der linken Hand zwel, in der rechten
drei Stibchen.)

Sch.: In der einen Hand sind 2, in der anderen 3.

L.: Wer von euch will sich nun auch einmal so vorn hin-
stellen? (fast alle dringen nach vorn.)

L.: Halt, so geht das nicht! Karl stellt sich heraus. er
darf sagen, wer drankommt. Wer es weil}, hebt seinen Finger,
und Karl nennt dann den, der es sagen darf.

(Es geht gut, die Kinder sind sehr interessiert. Karl wird
durch Franz ersetzt. Franz spricht so leise, dall er sofort durch
Hans ersetzt werden muB.)

hL',.: Nun wollen wir auch einmal malen, wie der Hans da-
steht!

Die Stibchen malen wir rot, damit man sie gut sieht. Wenn
Hans gemalt ist, wird Karl gemalt, dann Fritz usw.

Es entstehen Bilder wie:

L.: Wit ihr denn nun auch

@ noch, wen wir gemalt haben?
a ’ Sch.: Zuerst kommt Hans: er
EH EEE hat in der einen Hand 3 und in der

[

anderen auch drei.

L.: Ich will ihn nun auch an die
ogroBe Tafel malen (Strichmann);
und damit wir es nicht vergessen,
schreiben wir auch dazu, wer es
ist. Wer es kann, darf den ganzen
Namen schreiben, die anderen
schreiben nur, wie er anfingt.

sch.: Ich kann jetzt noch ein-
mal alles sagen: Hans hat in der
einen Hand 3 und in der anderen
auch 3; Karl hat 4 und 2: Fritz
1 und 3.

Als stille Beschiftigung:
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Ihr diirft nun solche Strichminn-
chen auf eure Tafel malen. Es solien
Buben aus unserer Klasse sein.
Schreibt dazu, wer es ist. Die Stidb-
chen, die ihr ihnen in die Hand gebt,
macht ihr rot, damit man sie gut
sieht. Thr miit achtgeben, daB ihr
dem kleinen Heinz nicht so viel gebt,
wie dem groBen, starken Franz. (Die
letzte Bemerkung soll bezwecken,
dall die Kinder nicht mechanisch,
sondern iiberlegend arbeiten.)

Am Schiusse der Stunde lesen ei-
nige Kinder, indem sie mit ihrer Ta-
iel vor die Klasse treten, ihre Ergeb-
nisse zusammenhidngend vor. —
Nach diesem Stundenprotokoll glaube
ich die weitere Entwicklung skizzen-
artig bieten zu diirfen.

Um spiter zu sehen, wieviel Stib-
chen es zusammen sind, wenn in der
cinen Hand drei und in der anderen
zweil sind, wird eine Vierteldrehung
nach links ausgefiihrt, und die Arme
in Parallelstellung zueinander ge-
bracht. Es ergibt sich dabei folgen-
des Bild:

Zusammeniassung: In der
einen Hand drei und in der
anderen zwei, sind zusam-
men fiinf. (Ausfithrung beim
Sprechen.)

Die Ziffern, die durch die
Uhr, das Geld und den Ab-
reiBkalender (der in keiner
Klasse fehlen sollte) ganz un-
systematisch allmihlich zu
Bekannten geworden sind,
werden nun unseren Zeich-
nungen zugefiigt mit der Be-
griindung, daB wir dann nicht
immer wieder zdhlen miissen,
wenn wir unsere Aufgaben
vorlesen wollen. Auch die
Zitfern werden wieder in ei-
ner anderen Farbe gemalt.

Fines Tages erscheint es
uns zu umstdandlich, immer
das ganze Minnchen zu ma-
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len; wir zeichnen vom ersten den Leib und die ausgestreckten
Arme und vom zweiten nur die Arme.
SchlieBlich bleiben die Stidbchen noch weg, und wir haben

die eigentliche Zifferngleichung:

g==  Daf nun Plus- u. Gleich-
heitszeichen nicht mehr
die Symbole sind, die Kiih-
nel mit Recht verwerien
kann, beweist die DBe-
obachtung, dall schwichere Kmder immer wieder einmal —
beslonders bei schwereren Aufgaben — die ganzen Minnchen
malen.

Exgp® ’

Die Kurvenkarte im Sandkasten.
Von Fritz Gribi.
Von der Karte zumm Modell.

Nicht in allen Schulverhiltnissen ist es moglich, nach der
Erarbeitung der Karte, jeden einzelnen Schiiler den riickldu-
figen Weg von der Karte zum Modell gehen zu lassen. In un-
sern Schulen wird diese Arbeit meist nur durch die Knaben
in der sog. Knabenschule durchgefiihrt werden konnen, wah-
rend die Mdadchen Arbeitsschule haben. Das Umsetzen der
Karte ins greifbare Reliefbild ist aber rein methodisch schon
von so groBer Wichtigkeit, daB es wenigstens einmal in der
ganzen Klasse durchgefiihrt werden muB.

Das Tonmodell kann nun fiir diesen Zweck, namentlich in
groflen Klassen weniger in Betracht kommen, besonders aus
technischen Griinden und weil sein Aufbau wesentlich mehr
%eit beansprucht als die Rekonstruktion des Hiigels im Sand-

asten.

Um zum Ziele zu gelangen, treffen wir folgende Vorbe-
reitungen: Im Sandkasten bleibt eine ca. 6 cm starke Schicht
leicht angefeuchteten Sandes. Dieser wird mit glatt gehobel-
tem DBrettchen gleichmadBig ausgeebnet und flach gedriickt.
Ein bis zwei Kessel gleichen Sandes stehen zur Verwendung
bereit. Ebenso ein Zigarrenkistchen mit ganz trockenem fein-
gesiebtem Sand. Letzteres wird mit Vorteil entweder mit
Gips untermischt oder noch besser mit Holzbeize braun ein-
gefarbt. Ferner schneiden wir uns einen Packpapierbogen zu-
recht, der die GroBe der Sandiliche hat. Darauf iibertragen
wir in starker VergroBerung das Kurvenbild eines Hiigels.*)
Nun werden mittels Lochstanzen und Hammer die einzelnen
Kurven ,,perforiert, d. h. wir schlagen lings der Kurven in
Abstinden von ca. 2 cm in unsere groBle Kurvenkarte. Schliel3-
lich halten wir etwa 2 Biindel Wurstspeiler bereit. (Erhiltlich

*) Ein Artikel iiber ein neues, rationelles VergroéBerungsverfahren ist
im Aprilheft erschienen.
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Erstellung des Stabreliefs.

in allen grofern Metzgereien oder bei J. Gygax, Metzgerei-
artikel, KeBlergasse 14, Bern.)

Das Erstellen des Sandreliefs auf Grund der
Karte ist nun sehr einfach. Die gelochte Karte wird glatt auf
die Sandschicht im Kasten aufgelegt. Die Klasse vergegen-
wiartigt sich noch einmal was das Kartenbild darstellen will.
(Steilhdnge, sanfte Halden usw.) Nun sollen dic ,,Punkte glei-
cher Hohe* wieder nach oben projiziert werden. Wir wieder-
holen was uns iiber den ,,Wasserabstand* (Aequidistanz) be-
kannt ist. Wir bestimmen, daBl der Hohenunterschied von Kur-
ve zu Kurve 2 cm sein soll. Die erste ,,Hohenlinie* wird fol-
gendermaflen festgelegt:

Eine Gruppe bricht sich von den Wurstspeilern 8 cm lange
Stibchen. (Bodenschichtdicke -+ Hohenunterschied.) Diese
werden nun durch die ausgestanzten ,,Punkte bis auf den
Grund des Kastenbodens gesteckt, sodaB sie also 2 cm (resp.
10 m in Wirklichkeit) iiber die Karte heraus stehen. Die Ho-
henstiabchen fiir die folgenden Kurven werden nun gruppen-
weise je 2 cm langer gebrochen und entsprechend gesteckt. So
erhalten wir ein eigentliches Stabrelief, das gleichsam
das zeichnerische Gerippe des Hiigels darstellt. Es empfiehlt
sich wegen der Uebersichtlichkeit auf dem Kurvenbild nicht
mehr als 5—6 Hohenlinien auszuzeichnen. (Siehe Abb. 1.)
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Mit Gips werden die Kurven auigezeichnet.

Nun wird dieses Stabreliei vorsichtic mit dem bereitge-
stellten Sand aus den Kesseln ausgegossen, der so wieder ent-
standene Hiigel von Hand nachmodelliert, daBl die Stidbchen-
kopfe iiber dem Sand eben sichtbar bleiben. — Das sind un-
sere Punkte gleicher Hohe. Mit ihrer Hilfe 148t sich nun leicht
Kurve um Kurve um den Hiizel legen um alles noch augen-
fallicer werden zu lassen. Wir kleben uns aus einem steifen,
quadratformigen Blatt Papier einen Trichter, fiillen ihn mit
dem gefirbten oder mit Gips aufgehellten Sand. Wihrend nun
die Trichterofinung den Punk'ten gleicher Hohe folgt, zeich-
net der ausfiieBende Sand die Hohenlinien um den Hiigel.
(Siche Abb. II.)

Lings- und Querschnitt am Sandmodell.

An dem so gewonnenen Modell lassen sich auch Lings-
und Querschnitte ausfithren. Wenn wir von Anfang an die
Absicht haben, das zu tun, so nehmen wir schon beim Stanzen
der Kurvenkarte Bedacht darauf, indem wir zuerst diejenigen
Punkte stanzen, die in den Schnittlinien liegen.

Schon am fertigen Modell bezeichnen wir die Profil-
linien durch Auflegen nasser Fiden oder Schniire. Besser
noch: Die Kinder wandern gleich wie bei der Betrachtung des
Hiigels in der Natur nun mit Zeige- und Mittelfinger die Pro-
fillinie ab, oder streichen mit den Hinden wie iiber cinen Ka-

178



Der Profilschuitt am Sandrelief.

ninchenriicken hin, worauf sie die ,erspiirte’ oder ertastete
Linie auf die Wandtafel aufzeichnen koénnen.

Um den Profilschnitt am Sandmodell ausfiithren zu
konnen, bedienen wir uns einer entsprechend grollen, starken
Glasplatte, welche wir dicht vor den in der Schnittlinie lie-
genden Stibchen bis auf das Packpapier in den Sand stoBen.
Der vor dem Glas liegende Teil des IHiigels wird aus dem Ka-
sten gerdumt samt den Hohenstibchen. So zeigt sich hinter
der Glasplatte das Schnittbild, welchem wir mit Tinte oder
Fettstift nur nachzufahren brauchen. (Siehe Abb. IIl.) Auf einer
obern Stufe wire es nun leicht, die ganze Projektion
eines solchen Schnittes zu demonstrieren. Die Karte aui dem
Grund zeigt den Grundrifi, die Stibchen stellen die Senk-
rechten dar. Wir haben nur mehr die Kdpfe derselben durch
die Wagrechten (Wasserstandslinien) zu verbinden so ist die
ganze geometrische Zeichnung klar.

Es ist ratsam an einem Sandmodell nur einen Schnitt aus-
zufiithren.

Werben bitte iognen und Kollegen fiir
die Neue Schulpraxis! [e mehr Abonnenten sie
hat, desto besser kann sie ausgestaltet werden.
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Von Fritz Vith.

Das Erkennen der beginnenden Eigentitigkeit des Kindes
im ersten Schuljahr ist {iir die spidtere Schulung im Sinne des
Arbeitsunterrichts von groBler Bedeutung. Von einer vollig re-
gellosen Selbsttatigkeit des Anfangs verlauft der Weg iiber
eine scheinbare Untitigkeit zur geregelten Titigkeit der Ar-
beitsschule. Alle, die eine Erziehung zur Figentidtigkeit im er-
sten Schuljahr stets im Auge behielten, werden die Erfahrung
gemacht haben, daf} die kleinen ABC-Schiitzen fast zu munter
im Anfang und zu untitig nach etwa einem halben Jahre sind.
Es kommt dann aber wieder eine Zeit, wo das Kind iiber die
ihm anfanglich zu schwer erscheinenden, es fast mutlos ma-
chenden Anfinge hinweg ist, und dann ist gewohnlich eine gro-
Bere Lust an Schularbeit erkennbar. Jetzt ist es Zeit, die Klei-
nen mit in ein zielbewuBtes Tun einzuspannen. Wichtig ist aber
dabei, daB man die Schwierigkeiten nicht hiduft, damit auch die
1schwiicheren Schiiler und Schiilerinnen nicht den Mut ver-
ieren.

Ich habe mir im Rechnen ein paar einfache Hilfsmittel her-
gestellt, die in dieser Beziehung gute Dienste leisten.

Auf kleine Abfall-Kartonstiicke in der GroBle 8 X 16 cm
habe ich mit der Redisfeder und mit Tusche die bekannten Do-
mino-Figuren auigezeichnet. Die in einer bestimmten Reihen-
folge gezeichneten Figuren bieten die Gewdhr, daBl alle Aui-
gaben in einem bestimmten Zahlenraum vorkommen. Rechnet
man im Raum 1-—7, so wird man eben die Figuren etwa in fol-

gender Reihe herstellen:
0141 02 0-+3 0-+4 0-+5 0--6 047

1+1 1+2 1+3 144 1+5 146
242 2+3 2-+4 245
313 34
Die Tiafelchen werden auf einer kleinen Schiene an der
Rechenmaschine oder am Kartenstinder befestigt und von den
Kindern ausgewechselt. Ein Kind mischt, ein anderes wechselt
— die ganze Klasse rechnet miindlich oder schriftlich mit. Nach
einer Weile werden die Tafelchen umgedreht und die Aufgaben
180



sind dann: 140, 4-+0 usw. Es ist eine besondere Freude der
Kinder, nun schon selbst qu‘ine Rgchenmeister und Lehrer zu

= =

sein. "
(Vom 2. Halbjahr an kann statt der Dominozahlbilder die -spielweise

mehr zur Geltung kommen in dem Sinne, daB auf die Kirtchen Aufgaben

in Ziffern geschrieben werden, z. B. 13—6 ==, und daran muBl dann ein
Kdrtchen gelegt werden, dessen Aufgabe mit 7 beginnt, z. B. 7 + 6 =
usw, oder im 2. Schuljahr 6 > 4 —, 24 : 3 —. Die Kirtchen wiren in

der Zeit der stillen Beschiftigung nach dieser Dominoregel (vielleicht im
Wettspiel) in einer Reihe oder im Kreis hinzulegen. Dabei ist natiirlich
darauf zu achten, dall jede Antwort nur einmal vorkommt, da sonst der
Lauf des Spiels gestort wird. So ist das Spiel namentlich auch dazu geeig-
net, die stille Beschiftigung in mehrklassigenund Gesamtschu-
len abwechslungsreicher und damit nutzbringender zu gestalten. Ein Ar-
tikel ,,Arbeitsmittel fiir selbstindige Stillarbeit in meiner Gesamtschule®
aus berufener Feder, der hiefiir noch mehr Anregung gibt, soll in einem
folgenden Hefte erscheinen. Red.)

Schiilersprechchor.

Von HansHoegger.

Der Schiilersprechchor ist eine Parallele zum Singchor.
In erster Linie ist er berufen das Gedicht dem Schiiler nahe-
zubringen, also ein Mittel, Verstindnis fiir Kunstwerke zu er-
wecken. Weiter ist er ein Mittel, die Wiedergabe eines Ge-
dichtes nach modernen Gesichtspunkten zu gestalten. Er hilft
dem Schiiler iiber die Klippen des Alleinsprechenmiissens hin-
weg, er hilit dem Schwachen, der in der Masse mitgctragen
wird, er 1allt den Sprechbegabten als Alleinsprecher hervor-
treten, er bildet Gruppen, Knaben- oder Miadchengruppen, er
wird auf diese Weise zum allgemeinen Erziehungsmittel und
zum Sprecherziehungsmittel. Das Auswendiglernen eines Ge-
dichtes wird durch die ., Probe® dem Zuhauselernen an die
Seite gestellt. Der Lehrer hat eine bestidndige Kontrolle des
sprechenkonnens, des Verstdndnisses; denn Verstiandnislosig-
keit zeigt sich an falscher, unschoner Aussprache, unrichtiger
Betonung von Wort und Satz, durch ZerreiBen zusammenge-
horender Wortkolonien. Der Chor fat die Einzelstimmen zum
(Ganzen zusammen. Dramatische Hohepunkte z. B. Sturmes-
rauschen in Gottfried Kellers ., Waldlied, Volkertoben in
Schillers ,,Glocke®, Wind und Wasser in ,,Die Briick” am Tav*
usw. konnen durch den Sprechchor melodisch geformt werden.
Wie der Sprechchor arrangiert wird, wie Gruppen und Ein-
zelsprecher gebildet werden, wie die Auslese der Schiiler,
und nach was fiir Gesichtspunkten die Formierung des Chores
zu erfolgen hat, ist in den Nummern 1 und 4 des letzten Jahr-
%angs dieser Monatsschrift von Karl Sprang dargestellt wor-

en.

Hier noch einige Worte iiber die Gedichtauswahl. Da die

Volksschulen vielerorts mehrklassig sind, ist bei der Auswahl
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auf Alter und Entwicklung Riicksicht zu nehmen, weniger aui
Lesebiicher, da solche ja immer knappen Raum fiir Gedichte
halten. Diktieren, an die Wandtafel schreiben (von Schiilern),
nachschreiben (in freien, arbeitslosen Pausen) bilden gute Mog-
lichkeiten zu schriftlicher Beschiftigung.

Mit mir werden sicher viele Kollegen einverstanden sein,
wenn ich empfehle ,lieber etwas zu hoch zu greifen als zu
tief*; d. h. wir wollen lieber ein Kunstwerk sprechen lassen,
selbst auf die Gefahr hin, dal Unverstandenes mitlauft, als
dafl wir einen sogenannten kindertiimlichen ,,.Schmarren* ler-
nen lassen. Er wire die aufgewendete Zeit nicht wert und das
Echo, das der gutgelernte Chor im Gedichtnis hinterldafit. kann
lebenslang in einer empfianglichen Seele nachhallen. Gute Sa-
chen fordern auch die Kunsterziehung, fiir die wohl mancher
Kollege wenig, vielleicht zu wenig Zeit aufbringt. Wir weisen
gerne hin auf den Tiefstand des Volkes in Sachen Kultur, gu-
tem Geschmack, Freude am Kitsch, statt dall wir uns bei der
Nase halten. Wo lernt der einfache Mann den Unterschied
zwischen Dichtkunst und alltiglicher Reimerei, um nur ein
Beispiel zu nennen, kennen? Wenn nicht in der Schule unter
zielbewuBiter, von Kunst begeisterter Leitung, dann wohl nir-
gends! Selbst wenn Schiiler nicht alles kapieren sollten. wihlt
doch gute Dinge, vieles, was wir unverstanden aufnehmen,
wird spiter gekliart. Der Sprechchor iordert iibrigens das Ver-
stindnis in hohem MaBle und mancher Begriif, der nicht ., mit
andern Worten* umschrieben werden kann, ist im Zusammen-
hang erfafit worden. Die Gefalir schone Gedichte durch das
Seziermesser der Deuterei zu entwerten, ist besonders an
Mittelschulen grof3! Fiir den Sprechchor eignen sich die mei-
sten Gedichtstile, Balladen, Lyrisches, dramatische Szenen am
besten. Hier tritt mehr der Einzelsprecher, dort die Gruppe,
da der Gesamtchor in Erscheinung. Die Gedichte, die ich im
folgenden anfiihre, wurden von einer vierklassigen Oberschule
auf dem Lande bearbeitet. Erst wigs, dann wags, sagt ein
Sprichwort.

3 - ES
Waldlied.
Von Gottiried Keller.
Ch.*) (wuchtig, markig)
Arm in Arm und Kron” an Krone steht der Eichenwald
verschlungen
E.K.T. Heut hat er bei guter Laune mir sein altes Lied
gesungen.

E.M.S. (leise, zaghaft beginnen)
Fern am Rande fing ein junges Biumchen an sich
- sacht zu wiegen
*) Die Erkldrung der Abkiirzunzen ist am SchluBl des Gedichtes zu

finden.
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E.K.B.

Kn. T.

Ch.

Kn. B.

E. M. S.

Ch.

E.K. T.

E.K.T.

Kn.

E.K.T.

Und dann ging es immer weiter an ein Sausen, an ein
Biegen;
(Schwellung und offenes o bei ,,schwoll)
Kam es her in micht'gem Zuge, schwoll es an zu
breiten Wogen,
(rasch, Konsonanten w, 1, z, nd bei ,wilzend" scharf)
Hoch sich durch die Gipfel widlzend kam die
Sturmesflut gezogen.
(hohe Stimmlage)
Und nun sang und pfiff es graulich in den Kronen,
in den Liiften,
(tief hinabgehen, breit, etwas unheimlich)
Und dazwischen knarrt” und drohnt es unten in den
Whurzelgriiften.
(wie ein Schrei)
Manchmal schwang die hichste Eiche gellend ihren
Schaft alleine.
(wuchtig)
Donnernder erscholl nur immer drauf der Chor vom
ganzen Haine!
Einer wilden Meeresbrandung hat das schone Spiel
geglichen;
(erzahlend)
Alles Laub war weilllich schimmernd nach Nordosten
hingestrichen.
(nachhallend)
Also streicht die alte Geige Pan der Alte laut und
leise,
Unterrichtend seine Wilder in der alten Weltenweise.
(erzéhlend)
In den sieben Tonen schweift er unerschopflich
auf und nieder
In den sieben alten Tonen, die umfassen alle Lieder.
(beschaulich)
Und es lauschen still die jungen Dichter und die
jungen Finken,
(mit leisem Humor)
Kauernd in den dunklen Biischen sie die Melodien
trinken.

Abkiirzungen: M. = Midchen, M. S. = Midchen mit So-
pranstimmen, M. A. = Maidchen mit Altstimmen; Kn. = Kna-
benchor, Kn. B. = Knaben mit BaBstimmen (einfach eine Be-
zeichnung fiir tiefe Stimmlage), Kn. T. = Knaben mit Tenor-
stimmen (hohe Lage), E. K. T. = Einzelner Knabe der Te-
nore, E. K. B. = Einzelner Knabe der Bisse, E. M. S. = Ein-
zelnes Midchen der Sopranstimmen, E. M. A. = Einzelnes
Midchen der Altstimmen.
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Aufstellung des Chores.

Méidchen Midchen
Altstimmen Sopranstimmen

Knaben
BaB-Stimmen
UQUILI}IS-I01A [,
uaqemy

Wiedergabe: Die Tonmalerei ist besonders reizend dar-
zustellen. Grofle Abwechslung. Man konnte diese Art von
., Lied“ mit den namlichen Vortragsbezeichnungen, wie sie das
gesungene Lied hat, versehen.

Die Briick’ am Tay.
Von Theodor Fontane.

1 (scharf)  Wann treffen wir drei wieder zusamm’?!“
2 (rasch) , Um die siebente Stund’ am Briickendamm.
3 (bestimmt) Am Mittelpfeiler.*
1 ,Ich losche die Flamm’.*
2 (erregt | Ich mit.*
3 (erregt)  [ch komme von Norden her.“
. 1 (erregt) Und ich von Siiden her.*
-2 Und ich vom Meer."
(michtiges Forte) | Hei, das gibt einen Ringelreihn,
(Fortissimo) Und die Briicke muB in den Grund hinein.*
. 1 (schalkhaft fragend)

,und der Zug, der in die Briicke tritt
Um die siebente Stund’?*

€ 1 7 1 b b b
TRARFARRAR
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-

E.K.T. 2 (bestimmt)  Fi, der muB mit.*
E.K.T.3  Muf mit."
Ch. (spottisch) | Tand, Tand
Ist das Gebilde von Menschenhand!*
M._ (erzéihald) B B o B

Auf der Norderseite das Briickenhaus,
Alle Fenster sehen nach Siiden aus,
(unruhig)
Und die Briicknersleut’ ohne Rast und Ruh
Und in Bangen sehen nach Siiden zu,
Sehen und warten, ob nicht ein Licht
Uebers Wasser hin ,,ich komme* spricht,
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E.K.B. 1

Ch.

E.K.B. 2

Ch.

,Ich komme, trotz Nacht und Sturmesflug,
Ich, der Edinburger Zug.*

(frohlich)

Und der Briickner jetzt: ,,Ich seh einen Schein
Am andern Ufer. Das mul} er sein.

Nun Mutter weg mit dem bangen Traum,
Unser Johnie kommt und will seinen Baum,
Und was noch am Baume von Lichtern ist,
Ziind’ alles an wie zum heiligen Christ,

Der will heuer zweimal mit uns sein, —
(frohe Spannung)

Und in elf Minuten ist er herein.*

(unheimlich erregt)

Und es war der Zug. Am Siiderturm.
Keucht er vorbei jetzt gegen den Sturm,
Und Johnie spricht:

(mit voller Ueberzeugung)

,,Die Briicke noch!

Aber was tut es, wir zwingen es doch.
Ein fester Kessel, ein doppelter Dampf,
Die bleiben Sieger in solchem Kampf,
Und wie’s auch rast und ringt und rennt,
Wir kriegen es unter, das Element.

Und unser Stolz ist unsre Briick’;

Ich lache, denk’ ich an friiher zuriick,

An all den Jammer und all die Not
(spottisch)

Mit dem elend alten Schifferboot;

Wie manche liebe Christiestnacht

Hab’ ich im Fahrhaus zugebracht

Und sah unserer Fenster lichten Schein
Und zahlte und konnte nicht driiben sein.*
(leicht beginnen)

Auf der Norderseite das Briickenhaus —
Alle Fenster sehen nach Siiden aus,

Und die Briicknersleut ohne Rast und Ruh’
(unruhig werden)

Und in Bangen sehen nach Siiden zu;
(ansteigen)

Denn wiitender wurde der Winde Spiel,
(nach ,,jetzt* rasch bis ,,unten*, dann in tiefe Lage zuriickschwel-
len)

Und jetzt, als ob Feuer vom Himmel fiel’,
Ergliiht es in niederschieBender Pracht
Ueberm Wasser unten...Und wieder ist Nacht.
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.K.T. 1 (wie am Anfang)
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Eines der wirkungsvollsten Gedichte fiir den Sprechchor
Dramatisch von Anfang bis zum Ende. Drei Knaben sind die
Sprecher der Winde. Es konnten auch drei Middchen sein.
Bei der Auifstellung des Chores ist die Masse der Sprecher
wichtig. Je groBer der Chor, desto mehr 148t sich aus ihm
herausholen. Der kleinere Chor eignet sich besser fiir lyri-
sche Sachen. — Die Sprecher und Erzdhler treten einige
Schritte vor den Chor; ebenso tritt jeweils der Ansager vor
den Chor und nennt Titel und Autor, dann ftritt er wieder in

,.Wann treffen wir drei wieder zusamm’?*
,,Um Mitternacht, am Bergeskamm.*

,»Auf dem hohen Moor, am Erlenstamm.*
(rasch) _Ich komme.*

(schadenfroh) _ Ich mit.*

»lch nenn’ euch die Zahl.”

(zynisch) | Und ich die Namen.*

,und ich die Qual.“”

(hinausschmettern) Hej!
(wilde Erregung)

Wie Splitter brach das Gebilk entzwei.*
(mit Ueberlegenheit, etwas ruhiger)

,,Land, Tand
Ist das Gebilde von Mensqheuhand!“

3 #
Ed

den Chor.
Erlkonig.
Von J. W. Gothe.

E. M. A. (geheimnisvoll iragend)

Wer reitet so spiat durch Nacht und Wind?
E.M.S. (ruhig,warm)

Es ist der Vater mit seinem Kind;

Er hat den Knaben wohl in dem Arm,

Er faBt ihn sicher, er halt ihn warm.
E.K.B. (besorgt)

..Mein Sohn, was birgst du so bang dein Gesicht?* —
E.K.T. (zaghaft)

»Siehst Vater, du den Erlkonig nicht?

(dngstlich)

Den Erlenkonig mit Kron und Schweif?*“ —
E.K.B. (beruhigend, tiefe Lage)

,,Mein Sohn, es ist ein Nebelftreif.* —
Ch. (nur f{liisternd, trotz des Fliistertones deutlich aussprechen)

,,Du liebes Kind, komm, geh’ mit mir!

Gar schone Spiele spiel’ ich mit dir;

Manch’ bunte Blumen sind an dem Strand;

Meine Mutter hat ein giilden Gewand.*
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E.K.T. (erregter, dngstlicher)
.Mein Vater, mein Vater, und horest du nicht,
Was ErlenkoOnig mir leise verspricht ?*
E.K.B. (ruhig, beschwichtigend)
,,Sei ruhig, bleibe ruhig, mein Kind!
In diirren Bldttern sduselt der Wind.* —
Ch. (fliisternd, lockend, frohliche Gesichter)
. Willst, feiner Knabe, du mit mir gehn?
Meine Tochter sollen dich warten schon;
Meine Tochter fithren den nichtlichen Reihn
Und wiegen und tanzen und singen dich ein.“
E.K.T. (steigernd)
,,Mein Vater, mein Vater, und siehst du nicht dort
Erlkonigs Tochter am diistern Ort?* —
E.K.B. (bestimmt werden)
,,Mein Sohn, mein Sohn, ich seh’ es genau;
Es scheinen die alten Weiden so grau.” —
Ch. (michtige Steigerung)
Ich liebe dich, mich reizt deine schone Gestalt;
(in feste Tone ausbrechen)
Und bist du nicht willig, so brauch ich Gewalt.*
E.K.T. (schreiend)
,Mein Vater, mein Vater, jetzt falt er mich an!
(wimmernd)
Erlkonig hat mir ein Leids getan!® —
E.M.S. (erzihlend)
Dem Vater grausets, er reitet geschwind
Er hilt in Armen das dchzende Kind.
Erreicht den Hof mit Miih’ und Not
(unheimlich)

In seinen Armen das Kind war tot.

* &
&

Aufstellung und Wiedergabe: Der Chor bildet
einen Halbkreis. Die erzdhlenden zwei Middchen (S und A)
stehen etwas abseits, die beiden Knaben stehen entweder dem
Chor gegeniiber oder sehr stark vom Chor getrennt. Der
Knabe, der den Vater darstellt, sollte eine gebrochene Stimme
besitzen.

Fliistern im Chor ist nicht leicht, hier setzt die Schulung
ein. Mit dem Satz ,,und bist du nicht willig ...* vom Fliister-
ton in den normalen Sprechton ausbrechen und der ganze Chor
bewegt sich um einige ganz kleine Schritte nach vorwirts
(von den Worten an ,,Ich liebe dich ..."). Bei dem Worte Ge-
walt nun einen richtigen Schritt nach vorwairts gestatten. Das
bedeutet die Erlosung der unsichtbaren Geisterschar. Gesten
mit den Hinden wirken bei Kindern gesucht. Dagegen darf
man hier einige Worte iiber Mimik verlieren und die Schiiler
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versuchen lassen, ihre Gesichter zur Gebidrdensprache hinzu-

fithren.
(Vergieiche hieriiber den nachfolgenden Artikel. — Die nédchste Num-

mer bringt weitere fiir den Sprechchor bearbeitete Gedichte eines andern
Verfassers. Red.)

Ausdruckspflege.
Von Fritz Vith.

Die beigedruckten 12 Bilder aus dem ersten Schuljahr mo-
gen zeigen, wie die Kinder ihren Ausdruck recht gut dem In-
halt einer Erzidhlung anpassen, wenn wir sie nur in ihrer Ar-
beit spielen und gewihren lassen. Alle Ausdrucksformen sind
von den Kindern selbst gebildet und nicht gestellt worden.

Unterm Tannenbaum im Gras 2 wichst den Bart und spitzt das
lgravitdatischsitzt der Has Ohr
3duckt sich nieder

4 guckt hervor, Wer ist’s, der mich fangen kann?
5 rupit und reckt sich, Tausend Hund und hundert Mann,
zupft und leckt sich. gleich will ich’s mit ihnen wagen,
6 Endlich macht er einen soll mich keiner doch erjagen!
Sprung:Und der Graf auf seinem Schlof
Hei, was bin ich fiir ein Jung! hat im ganzen Stall kein Rof
Schneller noch als Hirsch und Reh,und auch keinen Reitersknecht,
lauf ich auf und ab die Hoh'. — der mir nachgaloppen mocht!
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7THédsleinnimmdich doch in schaut nicht um, —
acht! Pst! — Wer schleicht so still und

Hund und Jédger schleichen sacht; stumm
eh’ du’'s denkst, da zuckt es rot, da durch Busch und Dorn und
und die Kugel schieBt dich tot! Korn,
Aber ’s Hislein hat sich jetzt mit dem Stutz und Pulverhorn?
wie ein Minnlein hingesetzt, 9 Huu — der Jdger ist es
8schaut nicht auf und schon!

10 Hislein, Hidaslein!! lauf und der Rauch steigt in die
davon! Luft. —
11 s ist zu spét; es blitzt und Und das Hislein liegt o, weh —
pufft 12 totgeschossen in dem
Klee.

Vom Wald.

Von AlbertVerdini.
Arbeitsskizze fiir die Unterstufe.

Es gehort mit zur neuen Schule, dal wir den Unterrichts-
stoff nicht mit moglichst groBem Drucke aus den Lesebiichern
heraus quetschen, sondern hinausgehen aus den vier Winden,
die Dinge uns in der Natur ansehen, beobachten, das Gesehene
heimtragen in die Schulstube und auf Grund dieser Beobach-
tungen sprechen, schreiben, berechnen, zeichnen und singen.
Es erscheint mir vollig unmoglich, im Unterricht vom Walde
zu reden und zu schreiben, ohne vorher eine, zwei Stunden,
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oder gar einen Nachmittag im Walde selbst unterrichtet zu ha-
ben. Aber Beobachtung, nicht Spaziergang, dann wird niemand
etwas gegen diese Exkursionen einwenden konnen.

1.

Sprachliche Verarbeitung: Aufschreiben einzelner Worter

in Ein- und Mehrzahl. Tiere im Wald. lhre Wohnungen.

Was horen wir im Walde? Vogelgezwitscher, Summen der

Bienen, Kuckuckruf usw. Das wird den Schiilern nur dann

zum wirklichen Erlebnis, wenn sie an Ort und Stelle mit

angehaltenem Atem auf Téne und Gerdusche horchen).

Ortsbezeichnungen: Wo ist, wo steht, wo liegt der Baum,
die gefillten Stimme, die Reiswellen, das Vogelnest
etc.?

Satzverbindungen mit weil, z. B. Wir gehen in den Wald,

weil e):s dort kiihl ist. (Beeren suchen, Holz sammeln, Pilze

holen).

Tatigkeiten in aktiver und passiver Form.

Was ein alter Baum erzahlen konnte.

Von Beeren und Pilzen. Was die Mutter daraus bereitet.

Aufsitzchen: Freies Aufschreiben alles dessen, was der
Schiiler vom Wald, von einzelnen Biaumen und Wald-
tieren weil.

. Lesestoffe:
Das Vogelnest Thurg. Lesebuch II. Kl
Vom unfolgsamen Hislein . s &
Der Jager " I. .,
Tanne und Birke " He &
Das Abenteuer im Walde . 1.
Was ein Balken erzahlt . I ,,
Herbst im Wald = 1L - &
Winter im Wald . L.,
Der Wolf und der Mensch " L =

Gedichte: Zum Wald v. Dieffenbach,
Die griine Stadt v. Ortlepp.
Auf guter Weide v. Dieffenbach.
Rechnen: Zihlen von Biumen, Baumgruppen, Eicheln,
Tannzapfen, Haselniissen etc.
Zu- und Abzihlen.
Im Sandkasten Biume pflanzen, umhauen.
Beeren, Pilze (Pfund, Kilo).
Was l6st man dafiir?
Sauerklee zur Darstellung der 3er Reihe.
Reiswellen in Haufen, Vervielfachen, Teilen.
Erzihlen: (durch den Lehrer): , Rotkdppchen* und ,,Hin-
sel und Gretel*.
Dramatisieren dieser beiden Mirchen.
Singen: Die Lieder, Wald und Waldireuden besingend,
sind so zahlreich, dafl jeder etwas passendes aus der Ueber-
fiille des Materials finden wird. Es seien hier nur einige
Liedchen aus dem St. Galler Liederbuch angegeben:
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Der Kuckuck hat gerufen. Voglein im Tannenwald.

Es gingen drei Jiger. Das Lied von den zwei Hasen. Auf
und an, spannt den Hahn. Im Wald und auf der Heide etc.

7. Werktatigkeit: Die Werktitigkeit im besondern ist fiir die
Schiiler der Unterstufe infolge der Befriedigung ihres Ti-
tigkeitstriebes nicht nur eine Lust, sondern auch eine Quelle
von Erkenntnissen. Das Kind lernt am besten begreifen
durch das Begreifen!
Formen, Ausschneiden, Aufkleben, malendes Zeichnen:
Waldbriicklein aus Naturholz.
Bachbriicke aus Lehm modelliert.
Waldbank aus einem groBen Faltblatt oder Halbkarton.
Efeublatt aus einem kleinen, griinen Faltblatt.
Kleben der Dreierreihe (Sauerklee) mit gestanzten Klebe-
figuren.
Ausschneiden von Tannenbidumen (einfache Dreieckform)
und aus Halbkarton zum Stellen (4teilig, zusammengeniht).
Biaume fiir den Sandkasten: Ein Tafelschwidmmchen wird
griin gefarbt, wird auf einem Holzstibchen angeleimt und
in den Sand gesteckt. Desgleichen konnen auch Tierbilder
ausgeschnitten und mit einem Stidbchen versehen zur Dar-
stellung im Sandkasten beniitzt werden.
Kleben von Erdbeeren mit Klebefiguren. (Stiele durch
Zeichnen erginzen).
Ausschneiden und Aufkleben verschiedenfarbiger Pilze.
Fliehender Hase im Winterwald. (Schwarzes Papier, Sil-
houetten-Wirkung).
Zeichnen v. Tieren in leichten Formen. (Witzig, Schneebeli).
Ausschneiden von Waldtierbildern und Bemalen mit Farb-
stiften. (Verschiedene Ausschneidebogen in Papeterien er-
hiltlich).
Sammeln verschiedener Waldbaumfriichte.
Sammeln von Wald- und Tierbildern aus ill. Zeitschriften.
Finkleben in selbstverfertigte Bilderhefte oder aufbewahren
im Sammelmippchen.
Beobachten des Keimungs-Vorganges an einer Eichel.
Aussden von Tannensamen in einen Topf.

8. Turnen: Hinsel und Gretel. (Bewegungsgeschichte).
Siehe August Grai: Bewegungsstunden fiir die Unterstufe
Seite 58 und 59).

Der Kathetensatz ,,im Film®.

Aus einem geometrischen Lehrfilm.
Von Max Schanzer.

Fig. 1. Ein rechtwinkliges Dreieck.
Fig. 2. Die Hypothenuse wird durch die Hohe in die Ab-
schnitte p und q zerlegt.
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Fig. 3 bis 8. Das kleine Dreieck dreht sich im Pfeilsinn um
90 ° und wandert sodann um die Strecke a nach links abwirts;
dabei beschreibt die Seite a das Quadrat von a = a®* Nun-
mehr soll das kleine Dreieck in die rechte Ecke wandern.

Fig. 9 bis 11. Um Platz zu machen, wandert zundchst das
groBe Dreieck um die Strecke a nach links aufwarts und nun

Fig. 12 bis 15 das kleine Dreieck um die Strecke ¢ nach
rechts; dabei beschreibt die Seite p das Rechteck p X c.

Fig. 15 und 8 sind flichengleich; da nun auch die groBen
u121d kleinen Dreiecke paarweise flichengleich sind, ergibt sich:
T =D.0

In Worten: In jedem rechtwinkligen Dreieck ist das
Quadrat iiber einer Kathete flichengleich mit dem Rechteck
gebildet aus der Hypothenuse und der Projektion der Kathete
auf die Hypothenuse (Kathetensatz).

Redaktion: Albert Ziist, WartensteinstraBe 30 a, St. Gallen.
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