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MATERIAL, TECHNIK UND METAPHER DES TEXTILEN IN DER ARCHITEKTUR

lextile
Verraumlichungen

Textile Rdume gibt es seit Jahrtausenden. Die Beziehung des Textilen
zum Raum hat Gottfried Semper Mitte des 19. Jahrhunderts grundlegend
untersucht. Die Ergebnisse inspirieren uns bis heute. Die Kunsthistorikerin
Franziska Wilcken spannt den Bogen von den Urspriingen textiler Raume
bis hin zu den Tendenzen zeitgenossischer Architektur.

Text: Franziska Wilcken

Josef Albers, Ziegelwand in der Loggia des Rochester Institute of Technology, Rochester, N.Y., Blick Richtung Ausgang, 1967.
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Und schon stehen die zwei an verschiedenen Plétzen vor ihrem
Webstuhl, und jede spannt die zierlichen Faden der Kette.
Querholz bindet die Pfosten. Es teilt die Kette ein Rohrschaft.
Mitten hindurch wird der Einschlag gelenkt durch das spitzige Schiffchen,
Finger wickeln ihn ab, und sobald er gefiihrt durch die Kette,
Driickt der Kamm ihn fest mit den eingeschnittenen Zdhnen.

(Wettkampf zwischen Arachne und Athene, aus: Ovid, Metamorphosen VI, 53-58,
Ubersetzung: Erich Résch)

— as Nachdenken tiber textilen Raum er-
offnet fiir alle, die es unternehmen, ein
Feld, das ich ein grosses bekanntes Un-
bekanntes der Architektur nennen
- mochte. Textile Réume gab es schon vor

der neolithischen Revolution vor
ca. 11000 Jahren, also vor der Sesshaftwerdung der
frithen Menschen. Bis heute sind Flecht- und Kniipfwerke
charakteristisch fiir nomadische Architekturen. In
Westeuropa wird das Wissen tiber Textilien tiberwie-
gend im Bereich der Textilindustrie, Kunstgewerbe,
Kleidung und Mode bewahrt und vermittelt, nur parti-
ell ist es in die Architekturlehre — mit Ausnahmen wie
dem Bauhaus und Frei Otto (1925-2015) (Abb. unten)
und dem Stuttgarter Institut fir leichte Flachentrag-
werke — eingedrungen.

Den existenziellen, kérperlichen Materialkon-
takt zum Textilen, den schon ein Neugeborenes auf-
nimmt und den der Mensch wiahrend seines Lebens nie
verliert, bedeutet fiir alle, die sich theoretisch und
schopferisch damit beschaftigen, immer auch, die schon
lang bestehende individuelle haptische Kenntnis des
Materials zu reflektieren und zu abstrahieren. Bekann-
ter konnte uns ein Material kaum sein, und doch ist es
in seiner Beziehung zu Raum, der Kategorie, mit der
Architektur umgeht, erst Mitte des 19. Jahrhunderts
von Gottfried Semper (1803-1879) untersucht worden —
da jedoch grundlegend und wegweisend. Seit den
1980er-Jahren hat sich der theoretische Diskurs zu
textiler Architektur jedoch intensiviert. Architekten,
Kiinstler und Theoretiker beziehen die Textrin, wie
Semper die textile Kunst nannte, zunehmend in ihre
Arbeit ein.?

Textiles Material verfiigt wie sonst nur Lehm
in der abendlédndischen Kunst- und Ideengeschichte
iiber eigene mythologische Erzahlungen. Die Hexameter
Ovids evozieren den am Webstuhl ausgetragenen Wett-
kampf zwischen der lydischen Weberin Arachne und
der gottlichen Athene, der fiir Arachne in ihrer Ver-
wandlung in eine Spinne endet. Die weibliche Konno-
tation ist eine Konstante der kulturellen Reflexion tiber
textile Kunst.

Aus dem lateinischen Adjektiv textilis — gewebt,
gewirkt — ging das substantivierte Neutrum textilia
hervor, aus dem sich der in fast allen europédischen
Sprachen verwendete Textil-Begriff ableitet. Textilien
sind «aus verspinnbaren Fasern hergestellte Gebilde,

wie Garne, Gewebe, Gewirke, Gestricke».2 Der ameri-
kanische Kiinstler Seth Siegellaub (1941-2013), ein be-
deutender Sammler von Textilkunst, verwies auf die
universellen Anspruch des Begriffs Stoff «(...) the Ger-
man word for textiles is the same as the general word
for material or matter (Stoffe)».3

Sempers Untersuchung zur textilen Kunst

Gottfried Semper behandelte 1860 im ersten Band seines
«Stilin den technischen und tektonischen Kiinsten oder
praktische Asthetik» zuerst die « Textile Kunst, fiir sich
betrachtet und in Beziehung zur Baukunsty». Die Mog-
lichkeit, Textilien als schutzbietende und gleichzeitig
raumerzeugende Wiande in frithen menschlichen Be-
hausungen einzusetzen, war ein Ausgangspunkt seiner
Uberlegungen. Semper erweiterte das Inventar der per
definitionem textilen Stoffe Flachs, Baumwolle, Wolle
und Seide, zu denen auch die Tierfelle gehdren, um
Kautschuk und um Lacke. Textile Materie wurde von
Semper tber ihre Eigenschaft als Flachenbedeckung,
also ihre bekleidende Funktion, gefasst, und so kam
das elastische Material Kautschuk, aus ostindischem
Pflanzensaft gewonnen, ein «Factotum der Industriey,
in seinen Katalog.# Die chinesische und japanische
Tradition, Lack als kontinuierliche Flachendecke ein-
zusetzen, bewog ihn, den aus Harzen gewonnenen
Stoff ebenfalls in der Textilen Kunst zu behandeln.

[

Frei Otto, Ausschnitt Stadiondach, Olympiastadion Miinchen
(Lésung 3), 1969-1972.
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Giovanni Bellini und Werkstatt, vVerkiindigung an Maria
(Angelo annunciante e Annunciata), Gallerie dell’ Academia,
Orgeltiiren/Leinwand, Venedig um 1490.

Semper definierte die Stoffe der Textilkunst als «zdhe,
dem Zerreissen widerstehende Materiey, die, anders als
die erhartungsfahige Materie der Keramik, nicht be-
stdndig sei. Alle Faserstoffe also, Tierhaare, aus dem
Pflanzenbereich die Baumwolle, Flachs, Hanf, Bambus,
Jute und das Gespinst des Seidenwurms. Rohe Stoffe
werden bearbeitet, Flachs wird gebrochen, Wolle wird
gekrempelt, Baumwolle kardiert. Prinzipiell gesagt,
werden die Fasern weitgehend parallelisiert, um dann
zu Fédden gesponnen zu werden.

Spiel mit dem Transfer

Die Féhigkeit zur Raumbildung wohnt allen textilen
Stoffen inne. In Venedig — dessen Kiinstler in der Re-
naissance weniger besessen vom Bildraum, dagegen,
in byzantinischer Tradition, mehr interessiert an der
Beschaffenheit von Oberflichen waren — entstand um
1490 ein Gemalde, in dem die Darstellung der Materie
die Rolle eines Hauptakteurs des Bilds tibernimmt.
(Abb. oben).5 Motiv des zweiteiligen Bilds ist die Ver-
kiindigung an Maria. Auf der linken Tafel ist die Figur
des Boten, des Erzengels Gabriel, auf der rechten Tafel
Maria dargestellt, die Begegnung findet der Bildtradi-
tion geméss in einem Interieur statt. Aus einer Vielfalt
von Griinden ist die malerische Darstellung, die Gio-
vanni Bellini fiir den schweren textilen Gewandstoff
Gabriels wéhlte, interessant. Die im Profil gegebene
gefliigelte Gestalt des Engels wird in der marmornen
Raumbiihne des Bilds erst durch die Gewandfalten
korperlich, sie definieren die Figur, anders als seine
teils verhiillten Gliedmassen. Bellini stellt den schim-
mernden Stoff in so schwere und hart umbrechende
Falten gelegt dar, dass selbst ein Atlasstoff kaum denk-
barist, vielmehr erscheint das Gewand skulptural und
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wie aus Stein, nahezu architektonisch. Die malerische
Illusion der rdumlichen Qualitét der verschatteten Fal-
tenmulden ist perfekt und verweist auf die Realitét:
Eine Falte entsteht in textilem Material durch Schub
oder Zug, dadurch bilden sich, abhéngig vom Stoff, Bie-
gungen und Knicke. Bellini hat das Gewand des Engels
der Verkiindigung in zahllose Knicke gelegt, die gezack-
ten Scheitel der Faltenwulste und tiefe, dunkle Stoff-
kehlen erzeugen eine textile Topografie, die das epipha-
ne Ereignis der Verkiindigung gleichsam noch einmal
erzéhlt. Auf die Faltenkaskaden des Erzengels ldsst
Bellini die beiden anderen grossen Stoffdarstellungen
des Bilds, Marias blauen Mantel aus leichterer Seide
und einen roten Vorhang — vielleicht ein Seidentaft fiir
ein Bettgemach? — antworten.

Die dicht gewebten Seiden- und Atlasstoffe sind
malerisch mit ihrem steifen und eckigen Faltenwurf
charakterisiert. In der Textilen Kunst beschreibt Sem-
per die Herkunft der Seide aus China und die Ubernah-
me der chinesischen Seidenproduktion im antiken Grie-
chenland. Der harte Faltenwurf des Seidenstoffs, dem
weichen Faltenwurf der hellenischen Wollgewénder
diametral entgegengesetzt, fithrte danach zu einem
eigenen Seidenstil, der parallel zum hellenischen Woll-
stil in Ornamentik und Asthetik Eingang fand. Semper
weist auch auf die Ndhe der Texturen von schwerer
Seide und Metall hin: Textiler Atlas ist mit seinen licht-
reflektierenden Eigenschaften Metalloberflachen ver-
wandt, ein Phdnomen, das sichim 19. Jahrhundert auch
in der Tradition festiver Blechzelte niederschlug.s

Das Spiel mit dem Transfer des Materials ist
der Kern von Sempers dsthetischer Stoffwechseltheorie.
Eine Materie wird in eine andere tiberfiithrt und bleibt
als formgebender Grund bestehen — Behénge der Zelte
wechseln in die Geflechte des Holzbaus, Holzbau wird
in Stein tibertragen. Dabei wird der urspriingliche Ma-
terialstil beibehalten, die Form emanzipiert sich vom
rein Stofflichen und nackten Bediirfnis.”

Zelt, Hiitte und Hohle

Die eiszeitliche Hohlenmalerei in der Hohle La Mouthe
im Stidwesten Frankreichs bringt in {iberraschender
farblicher Frische eine tatséchliche Urhiitte vor Augen
(Abb. S. 25 ganz unten). Vor geschétzten 20000 Jahren
trugen Vorfahren des modernen Menschen auf die
Felswand mit mineralischen Pigmenten eine Zeichnung
auf, die eine Hiitte in ihrer einfachsten Form zeigen
kénnte: Uber einen horizontalen Stamm gelegt oder
zwischen zwei Zeltstangen gespannt scheint eine tex-
tile Decke zu héngen. Die Fotografie aus dem Neander-
thal-Museum zeigt ein Firstzelt in der erstaunlich
naturalistischen Halbperspektive des Stils der Mag-
dalénien-Epoche. Das dartiber geworfene Material ist
zweifellos ein textiles Gewebe, die weiche Falten-
darstellung — durch die Unebenheiten des Bildgrunds
verstarkt — ldsst auf Wolle schliessen. Das Material
scheint, vertraut man unbefangen dem heutigen Blick,
bereits in dekorativer Absicht in unterschiedlichen
Farbstreifen gefarbt. Links vom farbigen Zelt sind
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schwache Spuren und Felsritzungen von dach- oder
zeltférmigen Dreiecken zu erkennen. Es sind soge-
nannte Tektiformen der eis- und steinzeitlichen Kunst,
die man als halbabstrakte Zeichen fiir Zelt oder Haus
interpretiert. Das Zelt als schutzgebender, mobil und

tempordr zu errichtender Raum war mit der menschli-

chen Fahigkeit zur Herstellung grober Gewebe von ein-
zigartiger Praktikabilitat fiir nomadische Kulturen.

In geschichtlicher Zeit wurde ein Zeltheiligtum
(um 1440 v. Chr.) zum Griindungsbau jiidischer und
christlicher Sakralbauten. Die im Buch Exodus (2. Buch
Mose 25-39) beschriebene Zeltanlage (von Luther als
«Stiftshiitte» ibersetzt) hat zu Beginn des 18. Jahrhun-
derts den Mathematiker und Theologen Bernard Lamy
(1640-1715) zu einer visuellen Rekonstruktion des sak-
ralen Zeltbaus veranlasst (Abb. unten). Auf einer Kup-
ferstichtafel ist die Anlage zu sehen, das Zelt inmitten
des von Planen umgrenzten Bezirks. Das Zeltheiligtum
als unbekleidetes, von Spannseilen befestigtes Holzge-
riist, und dasselbe, von Planen ummantelte Geriist so-
wie ein Querschnitt verdeutlichen die Zeltkonstruktion.
In Lamys sachlich-enzyklopéddischer Darstellung fehlt
die im christlichen Kontext bedeutsame textile Trenn-
wand, der Vorhang, der das Allerheiligste im Zeltinnern
vom Vorraum abtrennt.

Die Tatsache, dass die Beschreibung des Stifts-
zelts im Buch Mose deutlich &lter ist als die Schriften
zur Architektur von Vitruv (33 v.Chr. bis 22 n.Chr.),
warim 18. Jahrhundert Anlass fiir allerlei Spekulation.
So versuchte John Wood d. J. (1704-1754), Architekt
der Stadtanlagen der Stadt Bath, in Fragen der Archi-
tektur einen christlich-jiidischen Vorrang vor der An-
tike durch den Text der Thora zu beanspruchen.®

Die modulare Ordnung und Tektonik des he-
brédischen Zeltheiligtums nahm Le Corbusier im
20. Jahrhundert nicht nur zum idealen Vorbild in «Vers
une architecturey (1923). 1937 orientierte er den ausser-
halb des Gelandes der Pariser Weltausstellung errich-
teten, radikal modernen Pavillon des Temps Nouveaux
an dessen eingehegter Zeltarchitektur.?

Material und Technik: Stoffe konstruieren

Textile Flachen werden geflochten und, in kunstvoller
Form, als Teppiche zu biegsamen «Pliable planesy
(Anni Albers). Teppichen attestierte der Purist Adolf
Loos einen hohen materialen Eigenwert, da sie nichts
imitierten: «Teppiche wollen nur Teppiche sein und
keine Mauersteine, sie wollen nie fiir solche gehalten
werden.»1° Damit erhob Loos den Teppich weit {iber
das Baumaterial Ziegel, mit dem Hendrik Berlage 1903
seine Amsterdamer Borse umkleidete, wobei er durch
ein atektonisches Fugenbild eine textilartige Gebaude-
haut suggerieren konnte.

Textiles Material besitzt eine eigene Formen-
sprache —es ist geprégt von tierischen und pflanzlichen
Fasern, die maschinell gekdmmt und in parallele Rich-
tung gebracht werden miissen, um dann weiter verar-
beitet zu werden. Die Techniken, die aus dem elastischen,
weichen und saugfdhigen textilen Material Gewebe,
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Matten, Geflechte erzeugen, ermdglichten es, in préhis-
torischer Architektur die raumbildende Funktion von
Wiénden zu iibernehmen. Das Akkordieren der Fasern
ist entscheidend, erst dadurch entstehen die spezifi-
schen Eigenschaften der Textrin.

Fiir gewebte Gebilde gilt, dass die am Webstuhl
hergestellten textilen Flachen aus sich kreuzenden Fa-
den entstehen. Anni Albers griff in ihren Webklassen
am Bauhaus und nach ihrer Emigration in die USA 1933
am Black Mountain College bewusst auf das unzeitge-
maésse Weben an Handwebstiihlen zuriick und machte
damit den Konstruktionsprozess von Stoffen fiir die
Studenten erfahrbar. In ihrem Buch «On Weaving» ver-
ortet sie das Weben analog zur Architektur als Wech-
selbeziehung zwischen Baumaterial (thread) und Kon-
struktion (weave)."! Wahrend ihrer gemeinsamen Reisen
mit Josef Albers in den spaten 1930er-Jahren zu archa-
ologischen Statten in Mexiko entstanden zahlreiche
Fotografien wie diejenige eines Hochreliefs aus Mitla
(Abb. S. 26 Mitte). Die rautenférmigen Steine wirken wie
Imitationen von Ikat-Stoffdrucken, einer in den Anden
verbreiteten textilen Farbetechnik.

Tradition als visuelle Metapher

Als visuelle Metapher besitzt textiles Material in der
Architekturgeschichte eine eigene Tradition. Im Sakral-
bau der Nachkriegsmoderne der 1960er- bis 1970er-Jah-
re verwiesen zeltférmige Konstruktionen und Kirchen-
silhouetten assoziativ auf die hebraische Stiftshiitte.

Moses’ Stiftshiitte und ihre Teile (Tabernaculum Mosaicum
et partes eius).

Wandmalerei mit Zelt-/Dachmotiv, «Salle de la Hutte» der
Hohle La Mouthe, Frankreich, 25000-10000 v. Chr.



26 Stoff und Raum I — Uber das Stoffliche TEC21 40/2017

Christo und Jeanne Claude: «Wrapped Kunsthalle», Bern
1967-1968.

Hochrelief in Mitla, Mexiko, Fotografie von Josef
und Anni Albers, um 1936.

Robert Venturi, Denise Scott Brown: Sainsbury Wing,
National Gallery London, 1986-1991.

Giovanni Michelucci hat in seinem radikalen Spéatwerk,
der 1964 fertiggestellten Autobahnkirche San Giovanni
Battista bei Florenz (Abb. Seite 27), nicht nur mit der
hohen materialen Eleganz seines rationalistischen
Bahnhofsgebédudes von Florenz (1933-35) gebrochen.
Uber dem quer orientierten, aus Haustein gemauerten
Kirchenschiff tragen kolossale Betonstiitzen eine
gewaltige, konvex in den Raum gewoélbte Betonschale.
Im Innern der Autobahnkirche kann so zwar auch
das Zeltheiligtum visuell assoziiert werden, aber
Michelucci gelingt mehr als das: Er visualisiert einen
Semper’schen Stoffwechsel in brutalistischer Kon-
sequenz; die materiale Schwere des Sichtbetons wird
in der kolossalen textilen Wolbform visuell aufge-
hoben, ohne verleugnet zu werden. In den spaten 1980er-
Jahren erhob Gilles Deleuze in Riickgriff auf Leibniz
die Metapher der Falte zum Titel seines viel gelesenen
Werks «Le Pli» — erst durch die Falten kann die Wahr-
nehmung der Wirklichkeit philosophisch beschrieben
werden.’2 Frank Gehry hat 2015 in der gefalteten
Fassade des Dr. Chau Chak Wing Building in Sydney
die poststrukturalistische Metapher von Deleuze in
Architektur riickiibersetzt.

Den Bereich der Wahrnehmung bertihrt auch
das konkrete Vermdgen textiler Stoffe, Raum und Ob-
jekte voriibergehend zu verhiillen. Der durch die Mitte
gerissene Vorhang im hebrédischen Heiligtum, der den
allerheiligsten Bereich abtrennte und vor Blicken ver-
barg, wird im Neuen Testament zum Bild der neuen
Religion (Matthdus 27, 50-51a; Markus 15, 37-38; Lukas
23, 45b-46). Mit einer Umkehrung dieser Enthiillungs-
metapher arbeiteten Christo und Jeanne Claude, als sie
1968 in Bern zum ersten Mal ein Geb&dude verhiillten
(Abb. links oben). Die textiforme Verfremdung von Bau-
ten institutionalisierter Kunst und Kultur —im Fall der
Berner Kunsthalle dauerte die Aktion eine Woche —wur-
de zu Beginn der Verhiillungsaktionen des Kiinstler-
paars noch mit weich fallendem Polyethylen realisiert.
Dieschleierartigen transparenten Draperien tiberform-
ten den neoklassizistischen Bau von Walter Joss mit
einer kontréren Asthetik des Vergénglichen. Spater, wie
bei der Verhiillung des Reichstags im Jahr 1994, setzten
die Kiinstler das schwerere Polypropylengewebe ein,
das dem zusétzlich durch Stahlseile umschniirten Bau
ein wesentlich hédrteres Falten- und Oberflachenrelief —
metallisch wirkendem Atlasstoff &hnlicher als die wol-
leartigen Bogenfalten der Berner Draperie — verlieh.

Neue Gebiete erschliessen

Asthetische und technologische Eigenschaften textiler,
«biegsamer» Flachen erscheinen in der Architektur der
rezenten Jahren zunehmend. Ob textile Technologie
2010in Holzbearbeitung tibersetzt (Shigeru Ban, Centre
Pompidou in Metz) oder die Asthetik des Zelts genutzt
wird, wie 2005 im halbtransparenten Metallgewebe
des De Young Museum, San Francisco (Herzog&de
Meuron), oder ob Ziegelfassaden monumental gefaltet
werden wie 2015 bei Gehry in Sydney - die architek-
tonische Beschéftigung mit der Textrin erschliesst neue
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Blick entlang der Nord-Siid-Achse des Kirchenschiffs der Autobahnkirche San Giovanni Battista von Giovanni Michelucci, Florenz 1964.

Gebiete. Eines der subtilsten und gleichzeitig amii-
santesten Beispiele fiir das textile Eindringen in das
Feld der Architektur—und vice versa —ist ein Abschnitt
der Fassade des Londoner Sainsbury Wing von Robert
Venturi und Denise Scott Brown (Abb. S. 26 unten).
Zwischen den rektangulér eingeschnittenen Eingangs-
6ffnungen verdichten sich die aus dem neoklassizisti-
schen Vokabular der benachbarten National Gallery
entlehnten Kolossalpilaster der Fassade zur Gebiude-
ecke hin sukzessive zu Pilasterbiindeln, analog den
Vertikalfalten eines Theatervorhangs.'® Mit leiser tex-
tiler Ironie haben Venturi/Scott Brown die mediale
Tradition des steinernen Museums unterwandert und
zugleich dramatisiert — die Museumsfassade wird
zum Billboard der ausgestellten italienischen Kunst. e

Franziska Wilcken, Kunsthistorikerin M.A. und Bithnen-
bildnerin, wissenschaftliche Mitarbeiterin am Lehr-
gebiet fiir Geschichte und Theorie der Architektur,

Prof. Matthias Schirren, an der Technischen Universitéat
Kaiserslautern; franziska.wilcken@architektur.uni-kl.de
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