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SHIBORI

Japanische
ralten

Shibori, die jahrhundertealte japanische Textilfarbetechnik, ist in Europa
angekommen. Junge Textildesigner entwickeln das Verfahren weiter:
Statt Kimonos schmiicken die Stoffe nun Haute Couture und Interieurs.

Text: Tina Cieslik

Das japanisch-deutsche Label Suzusan nutzt ungefirbte Shibori-Stoffe als Uberziige fiir Leuchten (vgl. Kasten S. 22).
Die Uberziige werden im Familienbetrieb auf Mass hergestellt und sind bei 30 °C waschbar, chne die Form zu verlieren.



Fetos: Suzusan
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andschaften aus Miniaturvulkanen,
Spuren von Wind im Sand oder Sta-
cheln einer Koralle — die Vielfalt an
Formen und Mustern der japanischen
Shibori-Stoffe scheint nahezu gren-
zenlos. Jahrhundertelang veredelten
Shibori-Kiinstler in aufwendiger Handarbeit die
Stoffe fiir Kimonos. In den letzten Jahren feierten die
Textilien ihren Einzug in die zeitgendssische Mode, so
in Kollektionen von Issey Miyake, Yohji Yamamoto oder
Oscar de la Renta. Nun erobern sie auch die Innenriu-
me: als Uberziige von Leuchten und als Wohntextilien.

Knautschen gegen Farbe

Shibori sind reservegefdrbte Stoffe. Nahte oder soge-
nannte Abbindereservierungen (das enge Umwickeln
einzelner Stoffpartien) verhindern, dass das Textil an
diesen Stellen die Farbe annimmt. Je stdrker der Stoff
gepresst wird, desto weniger Farbe gelangt ins Innere
der Faltung. Friither verwendete man dafiir meist
Indigo, Randen oder Farberkrapp, heute sind es synthe-
tisch hergestellte Farben. Lost man die Reservierungen,
zeigen sich in den Mustern die Spuren der Vorbehand-
lung — der Stoff behélt die Erinnerung an die Form.

Der Begriff «shibori» umfasst sowohl die Tech-
nik als auch das fertige Produkt. Der Ursprung des
Worts —der Infinitiv «<shiboruy bedeutet «wringen, pres-
sen, driicken» — betont allerdings weniger den Aspekt
des Farbens als das, was vorhermit dem Stoff geschieht:
Durch Falten, Knautschen, Heften, Flechten, Verdrehen
und Zupfen kreieren die Shibori-Kiinstler eine drei-
dimensionale Form aus dem flichigen Textil. Ahnliche
Verfahren werden in vielen Kulturen verwendet, so in
Westafrika fadire), Indien (bandhani) oder in Malaysia
(plangi). Im englischen Sprachraum ist die Praktik un-
ter der Bezeichnung «tie-dying» bekannt. Nirgendwo
ist die Technik jedoch so vielfédltig und differenziert
wie in Japan: Hier gibt es liber hundert verschiedene
Arten von Shibori. Fiir ein Werkstiick benotigen die
Handwerker 10 bis 20 Tage.

Abbinden statt applizieren

In Europa werden die auf diese Weise gefdrbten Stoffe
oft unter dem Begriff «Batiky zusammengefasst. Tat-
séchlich handelt es sich jedoch um zwei verschiedene
Techniken: Beim Shibori wird das gewiinschte Dessin
tber die Flexibilitdt des Stoffs, iiber das Eindrehen,
Zusammenfalten oder Abbinden einzelner Stoffpartien
erreicht. Bei der aus Indonesien stammenden Batik
(mbatik = mit Wachs schreiben) tragt man Muster
mit flissigem Wachs auf den Stoff auf, die bedeckten
Stellen bleiben anschliessend vom Farben ausgenom-
men. Im Gegensatz zu diesen Mustern, die sich durch
Prézision und scharfe Kanten auszeichnen, wirken die
Bilder des Shibori weich und leicht verschwommen.
Nach Japan gelangte das Verfahren etwa im
8. Jahrhundert aus China. Baumwoll-, Hanf- und Seiden-
stoffe fiir Kimonos wurden auf diese Weise veredelt. Im
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Schal mit Muster in hitta miura («in Schlingen
zusammenbindens).

19. Jahrhundert nahmen Produktion und Bedeutung der
Stoffe ab, bis sie nach dem Zweiten Weltkrieg, auch
durch die Adaption westlicher Mode, weitgehend
in Vergessenheit gerieten. Erst in den 1980er-Jahren
erlebte Shibori ein Comeback. Vor allem in Kyoto und
in Arimatsu-Narumi, heute ein Teil der Millionenstadt
Nagoya auf der Insel Honshu an der japanischen
Ostkiiste, lebte die Tradition hingegen fort und wur-
de weiterentwickelt. Das Aufkommen synthetischer
Stoffe wie Polyester erlaubt es heute beispielsweise,
die dreidimensionalen Strukturen, die durch das
Abbinden entstehen, liber eine Hitzebehandlung zu
fixieren. Die Transformation von flachigem Textil
zu raumlichem Stoff erdffnet eine Vielzahl an neuen
Gestaltungsméglichkeiten.

Holz und Streifen, Sturm und Spinnen

Shibori umfasst drei Arbeitsschritte — Schablonieren,
Binden, Farben —, die jeweils von einem Spezialisten
ausgefihrt werden. In einer ersten Phase wird das ge-
wilinschte Design auf einen Bogen Papier gezeichnet.
Anschliessend hdmmert der Shibori-Kinstler entlang
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Mokume Shibori entsteht, indem man den Stoff heftet
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und dann in Falten zusammenzieht.

der Konturen kleine Locher in das Papier. Diese Schab-
lone wird nun auf den Stoff gelegt und mit Farbe bestri-
chen, sodass das Muster auf den Stoff gelangt. Die Kon-
turen zeigen an, wo der Stoff in einem zweiten Schritt
zusammengeheftet wird. Die unzéhligen Varianten des
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gend wird je ein Beispiel pro Gruppe erlautert). Haufig
dient ein Holzstander (tesuji dai) als Hilfsmittel, vor
dem man sitzend arbeitet. Je nach Technik ist dessen
Spitze unterschiedlich ausgebildet (Abb. Seite 23).

- Zusammenbinden: An Spinnweben erinnern die Mus-
ter des Kumo Shibori. Diese Technik ist eine der 4l-
testen: Bilder aus dem 12. Jahrhundert zeigen diese
Muster, oft sind sie auch auf Holzschnitten der Edo-
Zeit {(1603—1868) zu sehen. Dabel werden Partien des
Stoffs mit einem Winkelhaken aus Metall zu kleinen
Hoérnern zusammengezogen und mit einem nassen
Faden umwickelt {Abb. Seite 23 und Titelbild).

— Heften: Mokume Shibori (Holzmaserung) besticht
durch seine Gleichmaéassigkeit und den wellenfor-
migen Kontrast zwischen Hell und Dunkel. Um diesen
zu erzielen, ordnet der Shibori-Kiinstler parallel zum
Schussfaden verlaufende Heftnédhte tibereinanderan.
JederFaden wird am Ende verknotet, sodass sich der
Stoff zusammenziehen ldsst. Die dabei entstehende
Faltungerinnert an ein Akkordeon. Beim Farben blei-
ben die Innenseiten der Falten von der Farbe unbe-
riihrt, es bildet sich ein enges lineares Muster, das
der Maserung von Holz gleicht {Abb. links).

Shibori lassen sich grob in vier Gruppen einteilen: Zu- - Falten: Fir das Tesuji Shibori {Streifen von Hand)

sammenbinden, Heften, Falten und Wickeln (nachfol-

benotigt man den Holzstander, in dessen Basis ein

«Traditionell,
aber zeitgemass»

Der japanische Xiinstler Hiroyuki
Murase mochte die Tradition des Shi-
bori erhalten und weiterentwickeln. Der
alteste Sohn einer Familie aus Arimatsu,
die seit tiber 100 Jahren Shibori prakti-
ziert, kam 2002 zum Studium der Bild-
hauerei an die Kunstakademie Diissel-
dorf. Mit dem Blick aus der Ferne
erkannte er das Potenzial der Technik
und setzte das Handwerk in einen neu-
en Kontext. Statt auf das Fdrben kon-
zentrierte er sich auf die Vorbereitung
und die dabei entstehenden dreidimen-
sionalen Formen. Mit Hitze behandelt,
bleiben diese permanent erhalten, der
Stoff — Polyester — behdlt dennoch seine
Elastizitdt. Murase griindete das Label
Suzusan, das heute mit den beiden
Linien «Accessoiresy und «Luminairesy
Wohntextilien und Leuchten anbietet.
Die Stoffe dafiir kommen aus dem elter-
lichen Unternehmen in Arimatsu.

Was fiir Stoffe eignen sich fiir Shibori,
und welche setzen Sie bei Suzusan ein?
Hiroyuki Murase: Grundsétzlich
eignet sich jedes textile Material fiir
Shibori. Traditionell wurden bzw.
werden ausschliesslich Baumwolle und
Seide angewendet. Suzusan verwendet
fir die Schals und Decken Naturfasern
wie Schaf- und Alpakawolle, Seide,
Baumwolle und Kaschmir. Fiir die
Leuchten benutzen wir Polyester — man
kann ihn mit Hitze fixieren, und die

Sehen Sie neben den Leuchten weitere
Miéglichkeiten, Shibort im Innenraum
einzusetzen?

Murase: In diesem Jahr stellen

Uberziige sind spéter waschbar und
formstabil.

Wie genau funktioniert das Verfahren?

Murase: Die Stoffe werden in
Handarbeit sehr fest abgebunden.
Dann kommen sie in eine Art Schnell-
kochtopf. Da Polyester eine syntheti-
sche Faser ist, findet bei diesem
Prozess eine permanente thermische
Verformung statt.

Wie kamen Sie auf die Idee, Shibori-
Stoffe mit Leuchten zu verkniipfen?
Murase: Grundsétzlich geht es
Suzusan darum, die Tradition zu
erhalten, was mit traditionellen
Produkten sehr schwierig ist. Das
Motto unseres Designers lautet:
«Do not just keep the tradition, create
it.» Wir setzen das alte Handwerk in
einen neuen Kontext. Die Fertigung ist
seit vielen hundert Jahren nahezu

unverédndert, das Ergebnis zeitgeméss.

Die Stoffe flir Leuchten einzusetzen
ist aus einer Gedankenspielerei
entstanden, die sich iber die Jahre
weiterentwickelt hat.

Bei «Suzusan Luminaires» arbeiten Sie

ausschliesslich mit weissen Stoffen

statt der fiir Shibori typischen Fdrbun-

gen. Warum?

Murase: Das Abbinden, Abnéhen
oder Falten, wie es bei Shibori einge-
setzt wird, ist dazu da, dass beim
anschliessenden Férben ganz gezielte
Muster und Strukturen entstehen. Bei
den Leuchten nutzen wir das, um die
Struktur in die Stoffe zu bekommen.

wir als neues Produkt Decken vor,
Kissenbeziige sind zukiinftig ange-
dacht. Generell sind die Einsatzmbg-
lichkeiten von Shibori im Innenranm

sehr vielfdltig. Wir haben auch viele
Ideen, wollen es aber mit der Entwick-
lungsgeschwindigkeit nicht fiber-
treiben. Langfristig méchten wir die
Vielfalt von Shibori nutzen, um auch
kommerziell unsere Ziele zu erreichen.

Fotos: Suzusan
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Bambusstab mit einer V-férmigen Offnung an der
Spitze fixiert ist. Der feuchte Stoff wird in Plissée-
falten gelegt und mit einem Faden umwickelt. Der
Handwerker legt die Spitze der Rolle in den Bambus-
stab, das andere Ende halt er straff, indem er darauf
sitzt. Nun umwickelt er die Falten im Abstand von
etwa 4 cm eng mit einem Faden.

—  Wickeln: Ein bekannter Vertreter dieser Technik ist

der Arashi Shibori (Sturm). Dafiir wird der Stoff —
traditionell ist es ein 3.60x12.8 m grosses Kimono-
tuch — um einen 3.65 m langen, leicht konischen
polierten Holzstab geschlungen. Der Stoff wird nun
im Abstand von etwa 4 cm eng mit einem Faden um-
wickelt. Anschliessend wird er zusammengeschoben,
sodass sich kleine Falten bilden, wo der Stoff zusam-
mengedriickt wird. Nach dem Farben zeigt sich ein
Muster, das an windgepeitschten Regen erinnert.

Nach diesen Vorbereitungsarbeiten kann der Stoff
in einer dritten Phase gefdrbt werden. Zum Schluss
16st man die Reservierungen, und das Muster kommt
zum Vorschein. Liegt der Schwerpunkt auf den drei-
dimensionalen Formen statt auf der Farbung, wird
auf Letztere verzichtet, stattdessen erfolgt eine Hitze-
behandlung.

Die Qualitédt des Zufalligen

Wie traditionelles Handwerk ganz allgemein hat auch
Shibori stark an Bedeutung verloren. Zwei Jahre an
einem einzigen Kimono zu arbeiten — frither durchaus
iiblich — passt nicht mehrin eine Zeit, die von Effizienz
gepragt ist. Gleichzeitig findet vor allem in den Shi-
bori-Zentren Kyoto und Arimatsu-Narumi eine Rick-
besinnung auf die dsthetischen und haptischen Quali-
téten der Stoffe statt. Neben aller Kdnnerschaft ist das
Endergebnis auch dem unkontrollierbaren Moment zu
verdanken, in dem die Farbe auf den Stoff trifft. Die
Kombination aus profundem Wissen und Zufall ldsst
sich flir die Weiterentwicklung der Technik ebenso
nutzen wie fiir die hiesige Gestaltung von Rdumen. »

Tina Cieslik, Redaktorin Innenarchitektur/Architektur

Weiterfiihrende Literatur:

Yoshiko Iwamoto Wada, Mary Kellogg Rice, Jane
Barton: Shibori. The Inventive Art of Japanese Shape
Resist Dyeing. Kodansha International, Tokyo, New
York, London 1999

Janice Gunner: Shibori im Textildesign. Haupt Verlag,
Bern, Stuttgart, Wien 2007

Wie funktioniert Shibori im Detail? Sehen Sie die Filme
zum Thema auf www.espazium.ch

Gezupft, gerupft, getupft 23

Shibori mithilfe des Holzstdnders tesuji dai -
im 17. und im 21. Jahrhundert.
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