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LE CORBUSIERS EXPERIMENTE
MIT PUTZFASSADEN

Titelbild
Eigenfarbe verschiedener Kalke
(Foto: Hans-Jorg F Walter)

ZUM ARTIKEL

Le Corbusier war einer der bedeutensten Archi-
tekten des 20. Jahrhunderts. Sein 125 Ge-
burtstag ist der Anlass, Charles-Edouard Jean-
neret-Gris — das Pseudonym Le Corbusier nahm
er zu Beginn der 1920er-Jahre in Paris an — ein
eigenes Heft zu widmen, das sich mit bisher we-
mg bekannten Aspekten seiner fruhen Bauten
befasst

Die Autorin Anna Roselhm hat gemeinsarm rmt
Roberto Gargianm das Buch «Le Corbusier, Bé-
ton Brut and Ineffable Space, 1940-1965%» her-
ausgegeben. Die Publkation basiert auf einer
sechsjahrigen Forschungsarbeit. Gargian und
Rosellini legen darin den Fokus auf die Sichtbe-
tonbauten, die Le Corbusier von 1940 bis zu sei-
nem Tod 1965 entwarf Sie behandeln u.a. seine
Auseinandersetzung mit regionalen Bauformen
und zeigen, wie der Architekt bautechnische
Fragen anhand der eigenen Projekte zu losen
suchte. Im vorhegenden Artikel zu den fruhen
Villenbauten greift Anna Rosellim diesen Ansatz
auf und untersucht die baukonstruktive Entwick-
lung der Fassaden bei den fruhen Villen Dabel
spielt der Putz als schiitzende Schicht eine ent-
scheidende Rolle. Le Corbusier war auf der Su-
che nach geeigneten Putzen, die es ihm erlaub-

ten, den konstruktiven Schutz durch Bauteille

wie Dachuberstande zu vermeiden Die Autorin
dokurentiert anhand einer umfassenden Quel-
lenrecherche, wie Le Corbusier seine Kenntnis
im Laufder fruhen 1820er-Jahre durch Auspro-
bieren welterentwickelte, und revidiert dabel
das gangige Bild von den «weissen» Villen Ein
Buch zu dieser Forschung, die ebenfalls germein-
sam mit Roberto Gargiam erfolgt, ist unter dem
Arbeitstitel «Paolychrome Cladding and Plan Li-
bre, 18920 - 1939» in Planung

Die Villen der 1920er-Jahre von Le Corbusier und seinem Vetter und Part-
ner Pierre Jeanneret sind durch Schwarz-Weiss-Fotografien als strahlend
weisse Volumen in die Architekturgeschichte und die kollektive Vorstellungs-
welt eingegangen. Eine Sichtung der vorhandenen Quellen bringt jedoch
eine ganze Bandbreite an Farbtonen auf den Fassadenoberflachen zutage.
Den reinen Weisston, der im Allgemeinen mit den Bauwerken assoziiert wird,
hat es in dieser Form nie gegeben; Le Corbhusier verwendete ihn lediglich fir
«zweitrangige» Fassaden. Das Quellenstudium belegt auch, dass der Bau-
kiinstler bei der Suche nach witterungsbestandigen Putzen eng mit ausge-
wahlten Handwerkern zusammenarbeitete.

Die frihen Villen Le Corbusiers zeigen, wie der Architekt Stil- und Symmetriefragen unter-
suchte. Eine entscheidende Bedeutung spielt in diesem Zusammenhang die Gestaltung der
Fassaden. Zu seinen idealen, bautechnisch zu jener Zeit nicht immer realisierbaren Vorstel-
lungen gehdrt die «unsichtbare» Konstruktion, das Verschwinden konstruktiver Elemente.
Eine reduzierte Oberflachengestaltung und ein wetterbestandiges Volumen ohne jegliche
Vorsprunge gehorten zu den grundlegendsten technischen Herausforderungen flr Le Corbu-
sier. In diesem Zusammenhang war die Wahl des Putzes fur den Charakter seiner friihen
Bauten entscheidend. Die geeigneten Techniken entwickelte Le Corbusier beim Bau der ers-
ten Hauser in den Jahren 1922 bis 1924, die Details verbesserte und vereinheitlichte er
dann im Verlauf der 1920er-Jahre. Daran hatten nicht zuletzt die Handwerker und Bauunter-
nehmer, mit denen er zusammenarbeitete, einen wesentlichen Anteil. Die Auseinander-
setzungen um Ausfuhrung und Kosten sind in den vorliegenden Quellen eindriicklich nach-
zuvollziehen. Der Kern von Le Corbusiers Mannschaft bestand aus dem Unternehmer und
Maurer Georg Summer, dem Tischler R. Louis, dem Maler und Glaser A. Célio, dem
Installateur und Heizungstechniker Pasquier und dem Elekiriker Barth.™ Vor allem Summer
und Celio spielten bei der Entwicklung der Fassadenverputze eine wichtige Rolle. Bei

den frihen Bauten bevorzugte Le Corbusier flr die Fassaden witterungsbestandige Putz-
arten, denn nur so konnte er Schutzelemente wie Dachtberstande auf schmale Linien redu-
zieren und schliesslich ganz zum Verschwinden bringen. Mit der Villa fur George Besnus in
Vaucresson (1923), dem Atelierhaus fr Amédée Ozenfant in Paris (1923-1924) und

den Hausern («hotels particuliers») fir Raoul La Roche und Albert Jeanneret (1923-1925),
ebenfalls in Paris untersuchte Le Corbusier die Frage der technischen Beschaffenheit und
der Farbigkeit der Putzoberflachen in der Praxis. In diesem Kontext stehen seine Experimen-
te mit Putzen auf Kalkbasis («mouchetis» ), Putz auf der Grundlage von Gips («lithogéne»,
«cimentaline» ) sowie Putz auf der Grundlage von Zement («ciment-pierre» und «ciment
blancs) (vgl. S. 20). Im Allgemeinen fuhrte man diese Putzarten ohne Beimischung von Far-
ben und ohne spateren Anstrich aus, die Farbe der jeweiligen Zuschlage blieb sichtbar. Die-
se Farbtdne wurden in der damaligen Literatur als steindhnlich («simili-pierre») bezeichnet.

ENTWICKELN AM ENTWURF — MAISON CITROHAN
Eine der ersten Quellen zu den Verfahren, die sich bei den genannten Werken durchsetzen
sollten, ist der Kostenvoranschlag («devis» ) von 1822 flr den Bau der Maison Citrohan.2



01 Maison Citrohan, Entwurfszeichnung von

Le Corbusier von 1922. Die geplante Lage des
Hauses, seinerzeit ausserhalb von Paris auf
freiem Grundstiick, veranlasste Le Corbusier,
sich bei der Wahl des Putzes an den Fassaden
seiner in La Chaux-de-Fonds ausgefiihrten Bau-
ten zu orientieren. Der geplante, rau belassene
Putz auf Kalkbasis war witterungsbestandiger
als der in Paris Ublicherweise verwendete Gips-
putz. Das Projekt wurde nicht ausgefiihrt

(Plan: FLC, 20707A/© 2012, Prolitteris, Zurich)

Kurz zuvor war der Kunstsammler Pierre Gaut in einer Ausgabe der Zeitschrift «[’Esprit
Nouveau» von 1921 auf den Entwurf Le Corbusiers zur Maison Citrohan (1920) aufmerksam
geworden (Abb. 1). Das Projekt wurde zum Vorbild fir das Haus, das Gaut sich in der Nahe
des Parc de Montsouris in Paris von Le Corbusier bauen lassen wollte. Es kam allerdings
nicht zur Ausfuhrung. Gauts Haus wurde spater von Auguste Perret realisiert. Die Planung
veranlasste Le Corbusier jedoch, nach Moglichkeiten der Ausfihrung seines Entwurfs und
insbesondere der Fassaden zu suchen. Anfang 1922 bat Gaut Le Corbusier um eine erste
Kalkulation. Den detaillierten Kostenvoranschlag fir den Bau des geplanten Prototyps der
Maison Citrohan arbeitete das Pariser Unternehmen G .-L. Meyer & Cie im Marz 1922 aus.®
Aus der Ausschreibung geht hervor, dass die Innenwande mit einem feinkornigen Gipsputz
(«enduit de platre») und die Aussenmauern mit einem Putz auf Kalkbasis («enduit chaux
mouchetis») verputzt werden sollten. In Paris war die Verwendung von Gipsputz auch bei
Aussenfassaden tblich, allerdings musste die Oberflache durch den Auftrag einer Olfarbe
geschitzt werden. Die Tatsache, dass fir die Fassade kein Gipsputz vorgesehen war,
verweist auf die Suche nach Produkien, die es erlaubten, Oberflachen mit hdheren Harte-
graden zu realisieren. In diesem Zusammenhang interessierte sich Le Corbusier wieder flr
die aufgrund ihrer mechanischen Eigenschaften friiher vereinzelt verwendeten Verputze auf
Kalk- und Zementbasis (vgl. 5. 20). Die Wahl von Kalk («chaux») als Bindemittel ist auf die
wahrscheinlich geringeren Kosten und den gegentiber Gips hdheren Hartegrad zurtickzu-
fihren. Dass in der Ausschreibung vom Marz 1922 keine Endbehandlung des Putzes aufge-
fuhrt ist, l1asst vermuten, dass Le Corbusier flr die Fassaden einen rauen Putz ausgewahit
hatte. Die Entscheidung hing wahrscheinlich auch damit zusammen, dass dessen unregel-
massige Struktur auftretende Risse besser kaschieren konnte.

Zudem war die damalige Lage des Grundstlicks ausserhalb der Stadt mit der der Villen ver-
gleichbar, die Le Corbusier in La Chaux-de-Fonds ebentalls mit rauen Putzoberflachen
ausgefahrt hatte (Abb. 2).4 Le Corbusiers Oberflachen wiesen also durchaus Eigenheiten
einer an die regionalen Ausdrucksformen angepassten Architektur auf. Dass diese An-
passung, die durch die Art des Putzeinsatzes erzeugt wurde, in der Architektur der frithen
1920er-Jahre keine Ausnahmeerscheinung war, belegen auch die EntwUrfe von Hippolyte
(Poly Abrahams (1891 -1966) und Adolf Loos (1870-1933), etwa der 1923 im Salon
d’Automne in Paris gezeigte Entwurf Loos’ fUr die Villa des dsterreichischen Schauspielers
Alexander Moissi. Auch Le Corbusiers weitere Recherchen galten der Suche nach einem
witterungsbestandigen Putz.
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VERSUCHE IN DER PRAXIS - VILLA BESNUS

Eine entscheidende Phase war im Sommer 1923 erreicht, als die Stahlbetonskelette der
Villa fur den Pariser Unternehmer Besnus und des Ateliers far den Maler Amédée Ozenfant
{vgl. unten) entstanden. Hatte Le Corbusier die konstruktiven Details beim Entwurf zur
Maison Citrohan entwickelt, so fanden die ersten praktischen Versuche zur Ausfuhrung der
Putzoberflachen auf den Baustellen dieser beiden Projekte statt. e Corbusier und Pierre
Jeanneret Gberreichen Besnus im Februar 1923 den Baubeschrieb fur das Haus in Vau-
cresson. Darin ist als Putz fir die Innenwénde ein geschliffener magerer Putz mit Gips als
Bindemittel («platre & la Lyonnaise») und fir die Aussenwande ein hydraulischer Kalk,

dem Sand als Zuschlagsstoff beigemischt ist {(«mortier de chaux hydraulique au bouclier»),
vorgesehen S Letzterer war gut formbar, allerdings nur méassig witterungsbestandig. In der
Baubeschreibung ist als Endbehandlung lediglich das Glatten der Putzoberflache vorgese-
hen. Das Fehlen jeglicher Anhaltspunkte in Hinblick auf einen Anstrich der Fassaden konnte
bedeuten, dass der Putz unbehandelt und seine Eigentarbigkeit sichtbar belassen werden
sollte. Die bei Abschluss der Bauarbeiten aufgenommenen Fotografien lassen unregel-
massige Oberflachenstrukturen erkennen, die die verschiedenen Phasen des Putzauftrags
nachbilden (Abb. 3, 4).6

Mit den Bauarbeiten wurde George Summer beauftragt. Das Projekt bildete den Beginn der
Zusammenarbeit zwischen Le Corbusier und Summer, die die gesamten 1920er-Jahre
andauerte. Der Vertrag zwischen Besnus und Summer vom April 1923 weist eine wichtige
Anderung bei der Fassadendetaillierung der Villa auf: For die Putzoberflachen war nun
nicht mehr ein hydraulischer Kalkputz, sondern ein «lithogéne», ein Kalkgipsputz mit gros-
serer Widerstandsfahigkeit, geplant (vgl. S. 20).7 Ftir die Fassade im Bereich des auf

die Strasse hinausgehenden Kellergeschosses sollte dagegen ein Zementputz verwendet
werden. Die Entscheidung fir einen Putz wie den «lithogéne», der im Vergleich zum ur-
sprunglich vorgesehenen Putz nicht nur Uber bessere mechanische Eigenschaften, sondern
auch Uber eine steinahnliche Oberflachenstruktur verfligte, wirft eine Reihe von grundlegen-
den Fragen in Bezug auf die Detaillierung der Fassaden der friihen Bauten Le Corbusiers
auf. Anfang der 19220er-Jahre wurde beim «lithogéne» normalerweise die Oberflache nach
dem Trocknen poliert. Es ist daher ziemlich wahrscheinlich, dass der Farbton der Fassa-
denoberflache der Villa Besnus der Farbe des Steins entsprach, der zur Herstellung des
Putzes zum Einsatz gekommen war. Wenn ein widerstandsfahiger Kalkgipsputz ohne Farb-
auftrag verwendet wurde, kdnnte Le Corbusier sich daflir entschieden haben, um eine glatte
und bestandige Fassadenoberfliche zu erhalten. Aufschlussreich ist in diesem Zusammen-
hang, dass auch Perret 1923 bei der Fassaden- und Gesimsausfihrung des Hauses flir
Gaut (Hotel particulier Gaut) einen «lithogéne» ohne Farbauftrag verwendete ® Der von Per-
ret eingesetzte Putz besteht aus Alaungips («platre aluné», vgl. S. 20). So gesehen war

Le Corbusiers <«lithogene» eine wichtige und bisher unbeachtete Vorwegnahme des unbe-
handelt sichtbaren «béton brut» seiner Bauten aus der Nachkriegszeit. Es ist augen-
scheinlich, dass die Oberflache fir Le Corbusier eine komplexe Bedeutung besass: sowohl
eng verbunden mit der Materialitat und den Eigenschaften der verwendeten Baustoffe als
auch Ausdruck seiner Theorie. Wie die Villa Besnus tatsdchlich verputzt wurde, belegt
schliesslich ein Brief von Summer an Le Corbusier, den dieser im Zusammenhang mit dem
Bau der Zwillingshauser («hotels particuliers») La Roche und Jeanneret geschrieben hatte.
Darin hielt Summer fest, dass die Fassaden mit einem geschliffenen Portlandzementputz
{«enduit ciment blanc égrisé») ausgefuhrt worden sind ¢

Obwohl es wahrscheinlich ist, dass Summer und Le Corbusier den technischen Unterschied
zwischen «lithogéne» und «ciment blanc» kannten, ist es ohne Laboruntersuchungen von
Materialproben — sofern Teile des urspriinglichen Verputzes die schwerwiegenden Verdnde-
rungen an der Villa Uberdauert haben — dennoch nicht mdglich, mit Sicherheit festzustellen,
welcher Putz bei der Villa Besnus schliesslich verwendet wurde.'? In seinem Brief gibt
Summer an, dass der Putz nach dem Auftrag mit Schleifmitteln bearbeitet werden sollte, um
so die Oberflache einzuebnen. Gemass der Terminologie der Quellen und der damaligen
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02 Maison Blanche, La Chaux-de-Fonds, 1919,
Die raue Putzflache, urspriinglich ein Putz auf
Kalkbasis, sah Le Corbusier zunachst auch fir
die Maison Citrohan vor (Foto: Association
Maison Blanche/© 2012, Prolitteris, Eveline
Perroud)

03 Villa Besnus, Vaucresson, 1924, Aufnahme
aus der Entstehungszeit. Ansicht der nach
Siden orientierten Gartenfassade. Die Villa
Besnus erhielt urspringlich einen geschliffenen
Zementputz («ciment blanc»). Die glatte Putz-
flache wiinschte sich Le Corbusier wahrschein-
Tich, um das kubische Volumen des Baukdrpers
zu betonen. Urspringlich frei stehend, steht
die Villa heute sichtbar verdndert in einer
Strassenzeile eingebaut

[Foto: FLC, L3.751/® 2012, ProlLitteris, Zurich)
04 Villa Besnus, Vaucresson, 1924, Aufnahme
aus der Entstehungszeit. Ansicht der nach
Norden orientierten Strassenfassade

(Fotor FLC, L3 755/® 2012, Prolitteris, Zurich)

Handbuticher hatten die Fassaden der Villa Besnus eine zwar geebnete, aber keine

perfekt polierte Oberflache. Deshalb soll hier nochmals auf das von Le Corbusier angestreb-
te Ziel hingewiesen werden, vollstandig geglattete Fassaden zu erhalten («Les fagades
seront absolument lisses»)."" Vermutlich wurde entgegen der urspriinglichen Planung ein
geschliffener «ciment blanc» realisiert. Die Tatsache, dass die Entscheidung daflr erst
wahrend der laufenden Bauarbeiten getroffen wurde, zeigt die Unsicherheit e Corbusiers
hinsichtlich des Einsatzes geeigneter Materialien. Die Suche nach einem witterungsbe-
standigen Putz, die aus einem Dokument von 1923 hervorgeht, resultierte in diesem Fall
auch aus der asthetischen Suche nach Fassaden, die nur von einer Tropfkante begrenzt
sind.™

«CLAIR ET GRIS» — DIE PUTZFASSADE DES ATELIERS OZENFANT

Im selben Zeitraum, in dem Summer die Tragkonstruktion der Villa Besnus errichtete, be-
gann die Entreprise Générale Pierre Vié mit dem Bau des Ateliers Ozenfant (Abb. 10). Wie
zuvor schon bei der Villa Besnus, so sah auch der zeitgleich ausgearbeitete Kostenvoran-
schlag ftir das Atelier Ozenfant einen Aussenputz «au lithogéne» vor.® Im Mérz 1924 wur-
den auf der Baustelle Materialproben bereitgestellt, um tber die Farbigkeit des Putzes zu
entscheiden («décider couleur ciment d’enduit»).1* Dieses Schreiben ist von grosser Bedeu-
tung fur die Rekonstruktion der Oberflachenbehandlung und Farbgebung der Fassaden
des Ateliers. Anstelle des im April 1923 vorgesehenen «lithogéne» war ein Putz mit Zement
als Bindemittel Basis der Proben. Wenn es sich hier nicht um die weitverbreitete terminolo-
gische Verwechslung von «platre-pierre» und «ciment blanc» handelte, dann ist es offen-
sichtlich, dass sich Le Corbusier beim Atelier Ozenfant — wie auch bei der Villa Besnus — f(ir
einen widerstandsfahigeren Putz mit Zement als Bindemittel entschied.

Die Anfang Marz 1924 angemischten Materialproben zeigten, je nach Zement, eine grosse
farbliche Bandbreite. Le Corbusier entschied sich letztlich far die Probe Nummer eins

{«le plus clair et le plus gris»)."™ Diese Beschreibung ist typisch flr reinen Portlandzement-
putz («ciment blanc») und entsprach wahrscheinlich auch dem Farbton der fertigen Fassa-
den des Ateliers Ozenfant. Es liegen keine Quellen vor, die einen Endanstrich des Putzes
belegen. Auch im Kostenvoranschlag wurde unter dem Posten Malerarbeiten kein Fassa-
denanstrich aufgelistet. Nur fir die Brandmauer zum anschliessenden Grundstlick Brague
war ein Anstrich mit Kalkmortel {«enduit mortier chaux») vorgesehen.

Ein auf den Dezember 1925 datierter, nicht unterzeichneter Brief Le Corbusiers an Ozenfant
enthalt weitere Hinweise sowohl flr die Bestimmung der Endbehandlung des Putzes

(die ohne Anstrich mit Pariser Olfarbe ausgelthrt wurde) als auch beztglich der konstrukti-
ven Schwierigkeiten, die der Realisierung einer Oberfldche ohne Schmutz- oder
Feuchtigkeitsflecken entgegenstanden. ' Vermutlich wurde zu einer Olfarbe geraten, um
eine wasserabweisende, leicht zu saubernde Oberflache zu schaffen. Der Auftrag schiitzen-
der Farbschichten war (blich, es wurden dazu jedoch gewdhnlich silikatische Farben
verwendet.
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DIE VERWENDETEN PUTZE

Die Recherche zu den verwendeten Putzen bei den
Bauten der Moderne steht noch am Anfang. Zu den

fruhen Villen Le Corbusiers gibt es bisher keine um-
fassende Analyse Die Aufarbeitung des Quellenma-
terials ist daher ein erster Schritt, um die Art und
Zusammensetzung der verwendeten Putze, der Bin-
demittel und Zuschlage zu erforschen. Die nachfol-
gende Umschreibung der bel den besprochenen
Villen diskutierten und eingesetzten Putze ist aus
dem Quellenmateral entnommen. Oie verwendeten
Fachbegmffe sind ebenfalls dem Quellenmateral
entlehnt. Die in den Quellen aufgefuhrten Bezeich-
nungen der Putze sind auch Wortschopfungen Le
Corbusiers. Eine genauere Bestimmung wurde die
Analyse von Originalproben erfordern

Mit der Quellenstudie stellt sich gleichzeitig die Fra-
ge nach dem Umgang mit den Fassadenaufbauten
heute. Als Bestandtell des Baudenkmals konnten
sie, wo nach moghch, im ursprunghchen Aufbau er-
halten bleiben. Doch wie geht man mit den lber die
Jahre veranderten Fassaden um?

Vgl. Eidgenossische Kommission fur Denkmalpflege
[Hg.): «Leitsatze zur Denkmalpflege der Schweiz»,
Zurich 2007 und Kritik von Marco Rossi zu den Leit-
Timen, in: TEC21 6/2008, 5 26

Ciment blanc

Wahrscheinhch eine besonders eisenarmer und da-
her «weisser» Portlandzement [«ciment blanc»)
Der Portlandzement war eine — in den Handblchern
der damaligen Zeit rege diskutierte — Alternative zu
Putzarten wie den Kalkgipsputzen («platre-pierres)
oder dem einfachen grauen Zementputz. Der Unter-
schied zu der letztgenannten Putzart bestand darin,
dass zurm Sand ein reiner Portlandzement als Bin-

demittel beigemischt wurde, der die Ausfihrung
einer hellen Fassadenoberflache ermoglichte. Diese
konnte ohne Farbauftrag ausgefuhrt werden. Um
eine steinerne Oberflache zu imitieren, wurden als
Zuschlag ein gemahlenes Steingranulat («pierre
broyée granulée») oder Sand und gemahlene Steine
(«sable naturel et pierre broyée») gewahlt

Cimentaline

Ein Gipsputz, dem Kalk beigemischt wurde Er war
preisgunstiger als etwa ein «hthogéne» und zahlte
ebenfalls zur Gruppe der dauerhaften Putze «Ci-
mentaline» konnte ohne zusatzlichen Schutz- bzw
Farbauftrag verwendet werden

Enduit tyrolien

Diese Putzart wurde uber die Auftragstechnik be-
schrieben Fur die Aussenfassaden des Prototyps
der Maison Citrohan war ein Putz auf Kalkbasis
(«mouchetis», «enduit chaux mouchetis») vor-
gesehen, fur den auch die Bezeichnung «enduit
tyrolien» verwendet wurde. Der Putz bestand
aus Kalk («chaux»), Zement («xciment») oder Gips
(«platre») als Bindemittel, dem heller Sand als
Zuschlag beigemischt Adjektive
«mouchetis» oder «tyrolien» beschreiben das Er-

wurde Die

scheinungsbild der Oberflache, die aufgrund der
verwendeten Zuschlage kornig war und durch die
Art des Putzauftrages in ihren Strukturen varie-
ren kannte. Der Begriff «tyrolien» entstammt der
Tiraler Bautradition, bei der die rauen, lebendigen
Putzoberflachen durch die Art des Auftrags, den
Anwurf durch den sogenannten Wormser («mous-

oder «tyroliennes»),

tiguette»
(Abb 8)

erzeugt wurden

Platre aluné

Ein Alaungips («platre aluné), umgangssprachlich
auch Marmorgips genannt, der aufgrund seiner
grossen Harte geschhffen und poliert werden

konnte

Lithogéne

Der «hthogene» kam in der franzosischen Bauin-
dustrie zu Beginn der 1920er-Jahre haufig zur An-
wendug, da er dauerhafter als reiner Gipsputz war
Er bestand aus dem seit Ende des 19. Jahrhunderts
verwendeten Alaungips («platre alunés), dem Kalk-
mehl zugesetzt wurde. Im Vergleich zu gewohn-
lichen Gipsputzen hatte er eine hohere Dichte und
Widerstandsfahigkeit und damit eine langere Le-
bensdauer Anfang der 1820er-Jahre wurde der
«hthogéne» normalerweise nach dem Trocknen der
Putzschicht pohert Durch die Bearbeitung erhielt
er eine glatte, harte Oberflache, die mit der von
Steinoberflachen oder Marmar vergleichbar war

Bel den auf dieser Seite abgebildeten Putzen
und Matermalien handelt es sich um aktuelle Auf-
nahmen. Sie sollen die Eigenfarbigkeit der verwen-
deten Bindemittel veranschaulichen. Die Aufnah-
men 06-08 sowie das innere Titelbild auf Seite 15
stammen aus der Pubhkation «Uber Putzs, her-
ausgegeben von A Spirg, H. Gaohler und P. Gonul,
Institut fur Architektur und Kanstruktion, ETH Zu-
rich [vgl 5. 11)

05 Kalkgipsputz

(Foto, Anna Graber, materialarchiv.ch)

06 Kalkzementputz, Kellenwurf

(Foto: Manuela Schubert)

07 Traditioneller Kalkputz

(Foto: Manuela Schubert)

08 Wormser, Arbeitsgerat zum Putzauftrag
(Foto: Manuela Schubert)

09 Stiickkalk (Foto: Wolfgang Kentre)
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10 Atelier Ozenfant, Paris, 1923-1924.
Aufnahme aus der Entstehungszeit. Ansicht

der beiden Strassenfassaden, die nach Westen
bzw. Norden orientiert sind. Die Fassaden

des Ateliers erhielten einen Putz mit Portland-
zement als Bindemittel, der zum Schutz mit
Olfarbe behandelt wurde. Das Sheddach des
Ateliers wurde spater durch ein Flachdach mit
Balkon ersetzt

(Foto FLC, L2 13 2/©® 2012, ProlLitteris, Zurich)

AUF DER SUCHE NACH EINER PUTZFASSADE OHNE FARBAUFTRAG: HOTELS
PARTICULIERS LA ROCHE UND JEANNERET

Die beiden zwischen 1923 und 1924 realisierten Hauser stellten fir Le Corbusier einen
weiteren entscheidenden Schritt in Hinblick auf die bautechnische Umsetzung seiner Fassa-
den dar. Von den in Auteuil bei Paris realisierten Bauten gehorte eines dem Bankier Raoul
L.a Roche, das andere Le Corbusiers Bruder, Albert Jeanneret. Mit der Ausfuhrung der Bau-
arbeiten wurde Summer betraut. Flr die Malerarbeiten wandte sich Le Corbusier an Célio,
mit dem er bis in die 1930er-Jahre zusammenarbeitete.

Die erste wichtige Quelle, die Hinweise auf die Oberflaichenbeschaffenheit der Fassaden
gibt, ist Summers Kostenvoranschlag vom August 1923 fiir das Haus Jeanneret.’” Zu
diesem Zeitpunkt war flr alle Fassaden ein Portlandzementputz («enduit ciment blanc») ge-
plant. Ausserdem war ein Sockelputz aus Zement {«soubassement en ciment») vorgesehen.
Wahrend Le Corbusier bei der Villa Besnus und beim Atelier Ozenfant im April 1923 zu-
nachst die Verwendung eines «lithogene» geplant hatte, zog er flir dieses Projekt also von
Beginn an einen Verputz mit Portlandzement in Erwagung. Zudem beschloss man aus Kos-

tengrinden, diese Putzart nur flr die beiden Hauptfassaden zu verwenden. Die Brandmauer
sollte dagegen einen Kalkputz («enduit a la chaux») erhalten. Die Losung mit den bedeu-
tendsten Auswirkungen betrifft die beiden zum Garten orientierten Fassaden. Dort sollten
die Betonelemente der Ausfachungen und des Tragwerks sichibar belassen werden. Eine
ahnliche Wand realisierte | e Corbusier spater auf der Rlckseite des Schweizer Pavillons
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fUr die internationale Kunstgewerbeausstellung in Paris (1925). Das Haus Jeanneret erhielt
damit drei unterschiedliche Fassadenoberflachen, die mit Bezug auf die Ausrichtung des
Hauses hierarchisch geordnet waren. Eine weitere bedeutsame Veranderung geht aus Quel-
len vom Herbst 1923 hervor, als La Roche bereits beschlossen hatte, sein Haus direkt an-
grenzend an das von Jeanneret zu bauen. Im gleichen Zeitraum wurden die Ausschreibun-
gen fUr die beiden Hauser ausgearbeitet, anhand deren es moglich ist, die Entscheidungen
hinsichtlich der Fassadenausbildungen nachzuvollziehen.® Zu diesem Zeitpunkt stellte Le
Corbusier die Beschaffenheit der Oberflachen erneut infrage. Die Hauptfassaden der bei-
den Hauser sollten nunmehr in «lithogéne» verputzt werden, um eine einheitliche Optik des
Gebaudekomplexes zu erreichen. Wahrend bei der Villa Besnus vermutlich der Auftrag des
Portlandzementputzes («ciment blanc» ) fertiggestellt wurde, hoffte Le Corbusier also bei
den Hauptfassaden der Villen den Putz verwenden zu kdnnen, der aufgrund der hohen Kos-
ten in Vaucresson nicht zum Einsatz gekommen war. Aus Kostengrinden entschied man je-
doch auch hier, fir die Ubrigen Fassaden unterschiedliche Materialien zu verwenden. Fur
das Haus Jeanneret wahlte | e Corbusier den urgpringlich auch fir die Fassaden der Villa
Besnus vorgesehenen, preisglinstigen geglatteten Kalkputz («chaux lissée au bouclier»). In
der betreffenden Ausschreibung ist ausserdem erstmals von einem Anstrich mit Kalkmilch
{«peinture au lait de chaux» )" die Rede. Le Corbusier hatte Kalkmilch bereits zur Behand-
lung des Putzes der Villen in La Chaux-de-Fonds und Le Locle verwendet. Die «Farbe», die
spéter so symbolhaften Charakter fur die neue Architektur erhielt, wurde also im Oktober
1923 das erste Mal erwahnt. Die Tatsache, dass ein Farbanstrich in beiden Ausschreibun-
gen nur fur die mit Kalk und Zement verputzten Oberflachen aufgefuhrt ist, belegt, dass der
widerstandsiahige «lithogéne» sichtbar bleiben und jenen Farbton aufweisen sollte, der sich
aus der Mischung ergab. Im Gegensaltz dazu sollte der preisglinstigere, aber ebenfalls
widerstandstahige Zement- bzw. Kalkputz aufgrund seiner grauen Farbe oder aus Grinden
der Welterfestigkeit gestrichen werden. Le Corbusier variierte die Farbgebung des Hauses
in diesem Stadium also je nach Putzart.

Im Fall des Hauses La Roche plante Le Corbusier — im Vertrauen auf die finanziellen Mog-
lichkeiten des Bauherrn — zunachst, alle Fassaden mit «lithogene» zu verputzen. Nur flr die
Brandmauern war ein Zementputz geplant, der ebenfalls mit Kalkmilch gestrichen werden
sollte.2¢ Diese Losung wurde vorerst beibehalten, bis Le Corbusier im Januar 1924 be-
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11 Villen La Roche und Jeanneret, Paris, Skizze
von Le Corbusier von 1923

(Fotor FLC 15111/® 2012, Prolitteris, Zurich)
12 Villen La Roche und Jeanneret, Paris, ModeTl,
Nachbau durch die Universitat Stuttgart. Die
beiden Villen waren an den nach Nordwesten
orientierten Strassenfassaden (im Vordergrund
der Skizze [Abb. 11] und der Modellaufnahme
[Abb. 12]) mit einem Putz versehen, der neben
Gips auch Kalk als Bindemittel enthielt, dem
«cimentaline». Die zum Garten, nach Sidosten
orientierten Fassaden waren dagegen mit
Zementputz (Villa La Roche) bzw.Kalkputz (Villa
Jeanneret) ausgefiihrt und mit Kalkmilch an-
gestrichen. «Weiss» gebrauchte Le Corbusier
nur fiir zweitrangige Fassaden. Die Villen
beherbergen heute die Fondation Le Corbusier,
www.fondationlecorbusier.fr

(Foto Jochen Heyer)

schloss, den «lithogénes lediglich fur die Hauptfassade zu verwenden und die zum Garten
orientierten Fassaden ebenso wie die Brandmauer mit Zementputz und Kalkmilchanstrich zu
versehen. Sowohl das Haus Jeanneret als auch das Haus La Roche sollten also zwei ver-
schiedene Arten von Fassadenoberflachen aufweisen: Einem «lithogéne» auf der Hauptfas-
sade steht dabei jeweils ein Putz auf Kalk- (Jeannerel) bzw. Zementbasis (La Roche) auf der
zum Garten hin orientierten Fassade gegentber, der jeweils durch einen Anstrich auf Basis
von Kalkmilch eine einheitliche Optik erhalt. Fir den «lithogéne» ist auch zu diesem Zeit-
punkt kein Farbanstrich vorgesehen. Die Bauarbeiten zu den beiden Hausern begannen im
Marz 1924.

Zwischen Januar 1924 (letzte Quellenangaben zur Fassadendetaillierung) und Sommer
1924 (als die Putze vermutlich schon aufgetragen waren) fiel auch die Entscheidung, den flr
die Hauptfassaden geplanten «lithogéne» durch einen Gipsputz, dem Kalk beigemischt ist
{«cimentaline»), Zu ersetzen. Er gehorte wie der «lithogene» zu den dauerhaften Kalkgips-
putzen («platre-pierre»), war jedoch preisgunstiger, aber auch weniger witterungsbestandig
tvgl. S. 20).2 Die Anderung hatte keine grosseren Auswirkungen hinsichtlich der Oberfla-
chenbeschafienheit der Fassaden, denn auch der «cimentaline» konnte ohne zusatzliche
Farbschicht verarbeitet werden. Es ist daher wahrscheinlich, dass auch dieser Putz sichtbar
belassen werden sollte. Wie beim «lithogéne» fehlt jeglicher Hinweis auf ein Abschleifen der
Oberflache.

Ende August 1924 beschloss man erneut eine Anderung fir die Hauptiassaden der Hauser
La Roche und Jeanneret: Wahrend eines Besuchs auf der Baustelle teilte Le Corbusier dem
Bauleiter in Abwesenheit Summers mit, er wolle statt des «cimentaline» den gleichen

Putz verwenden, der auch bei der Villa Besnus eingesetzt worden war, einen geschliffenen
Portlandzementputz {«enduit ciment blanc égrisé»).2? Vermutlich wurde diese Entscheidung
aufgrund der geringeren Witterungsbestandigkeit des «cimentaline» getroffen. L.e Corbusier
wandte sich daher einem Putz auf Basis von Zement statt Gips zu. Dabei zog er digjenigen
Putze vor, bei denen als Bindemittel ein moglichst heller Zement zum Einsatz kam, der
einen Anstrich mit Kalkmilch tberflissig machte. Summer widersetzte sich — ausschliesslich
aus finanziellen Grinden — dem Vorschlag Le Corbusiers. In seinem Schreiben bestatigte
Summer zudem, dass bei der Verarbeitung des «cimentaline» keine Endbehandlung durch
Schleifen geplant war, obwohl dies damals eine gangige Verfahrensweise darstellte. Kosten-
und Termindruck zwangen Le Corbusier, bei den Hauptfassaden der beiden Villen also er-
neut auf einen «cimentaline» umzuschwenken. Fir die Sockel der beiden Gebaude wurde
moglicherweise ein Zementputz verwendet, der feuchtigkeitsbestandiger war.

PUTZ ALS KONSTRUKTIVES ELEMENT

Im Rahmen der Konferenz «L’Esprit Nouveau en Architecture», die Le Corbusier 1924 zwei-
mal (am 12. Juni und am 10. November) in Paris abgehalten hat, erdrterte er die astheti-
schen und technischen Auswirkungen des Weglassens von Gesimsen bei Putzfassaden und
erwdhnte dabei einige Details, die aufzeigten, welche Probleme bei seinen Putzen ohne
Farbauftrag bestanden. Bei all seinen Bauwerken — von der Villa Besnus Uber das Atelier
Ozenfant bis hin zu den Hausern Jeanneret und La Roche — kam also der Frage der Be-
schaffenheit und Farbe des sichtbar zu belassenden Putzes eine grosse Bedeutung zu.

Le Corbusier hatte zudem schon 1923 die Ausstellung der Gruppe De Stijl in Paris gesehen,
bei der das Thema der Farbe — auch der Farbe «Weiss» — flir die Fassadengestaltung

eine wichtige Rolle spielte. Dennoch zog Le Corbusier flr seine Fassaden auch 1924 einen
reinen Weisston nicht in Erwadgung. Reines Weiss verwendete er lediglich flir zweitrangige
Fassaden. Die Experimente mit unterschiedlichen Putzen — von der Villa in Vaucresson

bis hin zu den Hausern La Roche und Jeanneret — waren dabei nur der Anfang der Suche
nach einer geeigneten bautechnischen Umsetzung der Fassadengestaltung. Bei ihren
spéteren Meisterwerken flihrten Le Corbusier und Jeanneret diese Versuche weiter. Flr die
Fassaden der Villa Stein-de-Monzie in Garches (1926) verwendeten sie einen Steinputz
(«ciment-pierre»), bei der Villa Savoye (1929) kam ein als «Jurassite» bezeichneter Putz —
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13 villa Stein-de-Moinze, Garches (Vaucresson),
1926. Aufnahme aus der Entstehungszeit. Blick
auf die Gartenfassade, die hach Sliden orien-
tiert ist. Die Fassaden der Villa waren mit einem
Steinputz («ciment-pierre») versehen (Foto

FLC, L1(10)26/®@ 2012, Prolitteris, Zurich)

14 Villen La Roche und Jeanneret, Paris,
1923-1925. Aufnahme aus der Entstehungszeit.
Blick von Nordwesten auf die mit «cimentaline»
verputzten Hauptfassaden (Fota: FLC,

L2 12.25/© 2012, Prolitteris, Zurich)

eine Schweizer Variante des «ciment-pierre», bei der dem Zement Jurakalk beigemischt
war — zum Einsatz. Damit weicht auch bei den bekannteren architektonischen Werken

Le Corbusiers aus den 1920er-Jahren der tatsachliche Farbton der Fassaden merklich von
dem Eindruck auf den historischen Schwarz-Weiss-Fotografien ab. Ihre tatséachliche, durch
die Eigenfarbe der Putze, Bindemittel und Zuschlage bestimmte Ténung muss vor diesem
Hintergrund neu betrachtet werden.

Anna Rosellini, anna rosellini@epfl.ch, mit Roberto Gargiani Autorin von «Le Corbusier Béton Brut and

Ineffable Space, 1940- 18965»; aus dem Italienischen von Elke Mahimann

Dank Die Redaktion dankt der Ubersetzerin Elke Mahimann, Monika Markgraf, Stiftung Bauhaus Dessau,
Dorothea Beschermeier und Bruno Reichlin, Accademia di Architettura, USI, Mendrisio sowie Andreas
Klng, Istituto Materiali e Construzioni, Dipartimento Ambiente Costruzoni e Design, SUPSI, Luganao, fur

die wertvollen Hinweise und weiterfuhrende Informationen
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