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GELAUTERTE IKONE

Titelbild
Verbindung von Aussen- und Innenraum in der
Villa Caldwell, Allmendingen (vgl. «Poliertes Bi-

jou», S. 25). Durchblick von der slidwestseitigen

Terrasse durch das verglaste Esszimmer
(Foto: Alexander Gempeler)

AM BAU BETEILIGTE

Bauherrschaft: Stadt Brinn

Architektur: Omnia projekt, Brinn, dipl. Ing.
Vitek Tichy, dipl. Arch. Marek Tichy; Archteam,
Prag, Ph.0. Ing. Arch. Milan Rak
Generalunternehmung: Unistay, Brinn
Ausstellung: Atelier RAW, Brinn,

Ing. Arch. Tom&s Rusin, Ing. Arch. Tvan Wahla
Mobel: A.M.0.5. Design, Brinn,

Ing. Arch. Vladimir Ambroz

Tugendhat House International Committee
(THICOM):

Iveta Cernd, Briinn (Leiterin der Abteilung
Haus Tugendhat); Thomas Danzl, Dresden:
Wessel de Jonge, Rotterdam (stellvertretender
Vorsitzender der THICOM); Alex Dill, Karlsruhe;
Daniela Hammer-Tugendhat, Wien, (Ehrenvor-
sitzende): Ivo Hammer, Wien (Vorsitzender):
Petr Kroupa, Brinn; Karel Ksandr, Prag; Helmut
Reichwald, Stuttgart; Arthur Rilegg, Zirich;
Viadimir Slapeta, Briinn; Milog Solak, Prag;
Josef Stule, Prag; Ana Tostdies, Lissabon
(DOCOMOMO); Ruggero Tropeano, Ziirich:
Martin Zednicek, Briunn; Petr Dvorék, Brinn
(Assistent des Vorsitzenden der THICOM);
Prof. Dr. Theo Wehner (Koordination ETH Ziirich)

ZAHLEN UND FAKTEN -
INSTANDSTELLUNG 2010-2012
Adresse: Cernopolni 45/237 Brno, 61300
Bauzeit: 2009-2011

Kosten: 7080000 Euro (85% EU, 15 % Kultur-
ministerium der Tschechischen Republik). Dies
ist rund viermal mehr, als die Restauration der
Villa Millerin Prag gekostet hat.

Die von Ludwig Mies van der Rohe von Juni 1929 bis Dezember 1930 erbau-
te Villa Tugendhat im tschechischen Briinn gehort zu den Ikonen der archi-
tektonischen Moderne. Nachdem zunachst die Nationalsozialisten und spater
das kommunistische Regime den Bau in Besitz nahmen, wurde die Villa 2001
in das Unesco-Weltkulturerbe aufgenommen. Unter der Schirmherrschaft
des Tugendhat House International Committee erneuerte ein Team aus den
Architekturbiiros Omnia projekt (Briinn) und Archteam (Prag) von 2010 bis
2012 die Villa — die Geschichte der Instandstellung ist dahei streckenweise
ebenso abenteuerlich wie jene des Baus selbst. Seit Marz 2012 ist die Villa
als Museum wieder fiir die Offentlichkeit zuganglich.

Die Villa Tugendhat ist ein Gesamtkunstwerk: eine Komposition, in der Mies van der Rohe
einerseits seine entwerferischen |deen von fliessenden Raumen und freiem Grundriss
umsetzen konnte, die andererseits aber den Bedurfnissen einer Familie zu gentigen hatte.
Das damalige Vorurteil, moderne Architektur sei kalt und streng, widerlegte Mies mit dem
Einsatz von edlen Materialien, sorgfaltigen Details — beispielsweise in der Anordnung der
Raume und der Gebaudetechnik — und speziell fur die Villa entworfenen Mobeln.

GENIALER ARCHITEKT, KONGENIALE BAUHERRSCHAFT

Diese Konsequenz in Entwurf und Ausflihrung verlangte eine enge Beziehung zwischen
Architekt und Bauherrschaft. Bis zum Zweiten Weltkrieg war Briinn eines der lebendigsten
Zentren des damaligen multikulturellen Osteuropa. Die Koexistenz von tschechischen,
deutschen und jidischen Gemeinschaften fuhrte zu einem &usserst regen Kulturleben, was
sich auch architektonisch durch eine hohe Anzahl an medernen Bauten manifestierte.

Grete Tugendhat, 1903 in Brinn als Tochter der grossburgerlichen jidischen Industriellen-
familie Low-Beer geboren, heiratete 1928 in zweiter Ehe den Branner Textilindustriellen Fritz
Tugendhat. Zur Hochzeit schenkten Gretes Eltern dem Paar einen Teil inres eigenen Gartens
als Baugrundstiick und finanzierten auch den Bau der Villa. Wahrend ihrer ersten Ehe hatte
Grete Tugendhat in Berlin gelebt, wo sie oft Mies' zweiten realisierten Bau, das vom Kultur-
wissenschaftler Eduard Fuchs bewohnte Haus Perls (1911), besucht hatte; auch die 1927
erbaute Weissenhofsiedlung faszinierte sie. Gemeinsam mit ihrem Mann kontaktierte sie da-
her Mies van der Rche fir den Bau ihres Hauses. Die Lage des Grundstlicks am oberen
Ende des Parks gegenlber der Brinner Festung Spielberg begeisterte Mies. Mit der fir die
Gartengestaltung verantwortlichen Briinner Landschaftsarchitektin Grete Roder-MUller schuf
er ein Haus, dessen Struktur wesentlich vom Dialog zwischen Innen und Aussen, zwischen
Natur und Architektur bestimmt war.

Der Eingang erfolgte von der Strassenseite, von wo aus sich der Bau als eingeschossiger
Bungalow prasentierte (Abb. 2). Hier waren die Privatrdume untergebracht, eine Treppe
fuhrte von der Eingangshalle in das Wohngeschoss, das aus den auf der Nordseite ange-
ordneten Wirtschaftsrdumen und einem groesszlgigen offenen Wohnbereich bestand. Weite
Terrassen in Ober- und Erdgeschoss und eine Treppe zum Garten verknlUpften den Bau mit
der Landschaft. Die dreigeschossige Villa war als Stahlskelett konstruiert, wodurch Mies die
Trennung von Konstruktion und Wand erméglichte.” Die Komposition ven fliessenden R&u-
men, die Gegentberstellung von tragenden Stahlstitzen und trennenden Wéanden aus kost-
baren Materialien wie Onyxmarmor und Makassar-Ebenholz oder die beiden rund 15m2
grossen versenkbaren Fenster zum Park waren flr die damalige Zeit geradezu revolutionar —
im Gegensatz zum Raumprogramm, das mit der strengen Trennung von Tag- und Nacht-
bereich oder mit den Personalzirnmern gutburgerliche Wohnvorstellungen widerspiegelt.



01 Sicht vom Garten auf die renovierte Villa, Ja-
nuar 2012 (Foto: Pressematerial Villa Tugendhat)
02 Strassenseite, 1930

(Foto: Museum mé&sta Brna, Study and Documen-
tation Centre, Villa Tugendhat)

D3 Physiotherapie flir Kinder mit Defekten an
der Wirbelsaule, zentraler Wohnraum, 1959,
Erkennbar sind die beiden Versenkfenster. Die
rechte Scheibe wurde bei einer Bombenexplo-
sion im Krieg zerstdrt, die intakte Scheibe Tinks
fiel der Renovation in den 1980er-Jahren zum
Opfer (Foto: MiloZ Budik, SDC-Villa Tugendhat)

Gemass Grete Tugendhat legte Mies Wert auf edle Materialien: «Dann legte er uns dar, wie
wichtig gerade im modernen, sczusagen schmucklosen [...] Bauen die Verwendung von
edlem Material sei und wie das bisher vernachlassigt worden sei, z. B. von Le Corbusier.

Als Sohn eines Steinmetzes war Mies vertraut mit schonem Stein [...]. Er liess im Atlas-
gebirge lange nach einem schénen Onyxblock flr die Wand suchen und Uberwachte selbst
das Zers&gen und Aneinanderfligen der Platten [...]. Als sich nachher zeigte, dass der Stein
durchscheinend war und gewisse Stellen der Zeichnung auf der Rickseite rot leuchteten,
wenn die untergehende Sonne auf die Vorderseite schien, war das auch fr ihn eine freudi-
ge Uberraschung »2

VILLA, BURO, STALL UND SPITAL

Bewohnt wurde die Villa allerdings nicht lange. Nach der Annektion des Sudetenlandes
durch das Deutsche Reich fliichtete die Familie Tugendhat 1938 vor den Nazis zun&chst in
die Schweiz, 1941 nach Venezuela. 1950 kehrte die Familie in die Schweiz zurlick und liess
sich in St. Gallen nieder.?

Die Villa Tugendhat wurde 1939 fir den Bedarf der Gestape formell beschlagnahmt und
1942 als Besitz des Grossdeutschen Reiches eingetragen. Zeitweise bewohnte sie der Flug-
zeugkonstrukteur Walter Messerschmidt, der die Villa als Konstruktionsbiiro nutzte und mit
massiven Einbauwanden unterteilte. Nach Einmarsch der Roten Armee diente der Bau de-
ren Kavalleristen als Pferdestall. Von 1950 bis 1879 nutzten ihn die tschechoslowakischen
Behérden fir die orthop&dische Abteilung des benachbarten Kinderspitals, das Wohnzim-
mer mutierte zur Turnhalle (Abb. 3). 1980 ging die Villa in den Besitz der Stadt Briinn Gber.
In den 1980er-Jahren wurde der Bau fir Reprasentationszwecke und als Géstehaus flir
hochrangige Besucher eingesetzt. Bei der damaligen «denkmalpflegerischen Wiederher-
stellung» (1981-1985) zerstdrte man trotz hehren Absichten weitere Originalteile — unter
anderem wurde das letzte noch erhaltene Fenster der Gartenfront ersetzt, das im Zweiten
Weltkrieg die Explosion einer Bombe nur deswegen Uberstanden hatte, weil es gerade ver-
senkt war. Fast alle Holzeinbauten wurden «erneuert», anderes mehr schlecht als recht
rekonstruiert, etwa die verloren geglaubte Makassar-Wand: Weil das Regime nicht Uber
den Willen oder die Mittel verfligte, das richtige Furnier zu beschaffen, erhielt die Wand ein
dominantes Vertikalmuster und einen horizontalen Saum, die ihre Wirkung ruinierten.
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GEDANKEN ZUR INSTANDSTELLUNG
Er sei sich bewusst, sagte Mies van der Rohe 1965
in einem Interview, dass die Villa Tugendhat unter

seinen vor der Emigration in die USA entworfenen
Bauten von der Kritik als einzigartig angesehen
werde. «It was the first modern house to use rich
materials, to have great elegance. At that time
modern buildings were still austerely functional. »*
Diese Fleganz ist einer der Grinde, weshalb das
Haus in der Geschichte der Moderne eine so
herausragende Stellung einnimmt. Es war ein
ausserst kamfortables Wohnhaus, das die Erwar-
tungen seiner anspruchsvollen Bewohner erfillte
und eine villig neue Raumldsung mit in hdchstem
Masse fortschrittlichen und effizienten Bau- und
Gebaudetechniken verband: ein Paradebeispiel
architektonischen Kdnnens, das den Ruf der mo-
dernen Architektur, in der Formensprache armlich
und bautechnisch abenteuerlich zu sein, wider-
legen sollte.

Umgang mit einer Ikone

Bei der Instandstellung handelte es sich nicht nur
um einen technischen Eingriff, sondern auch um
ginen Akt der kritischen und kulturellen Anerken-
nung des Gebaudes. Die Interventionen scllen den
Besucherinnen und Besuchern sowohl das von
Mies entworfene Raumkontinuum in seiner Wir-
kung neu erschliessen, zugleich aber — aus ana-
Iytischer Distanz — das heutige Verstandnis des
Werkes ermdglichen. Die vom Briunner Atelier RAW
mit elegant minimalistischen Mitteln eingerichtete
Dauerausstellung im Souterrain des Gebaudes er-
leichtert das Verstdndnis des Restaurierungs-
projektes: eine Verlaufsplanung voller Risiken, wie
bei allen Instandstellungen, sofern die Definition
van Viollet-1e-Duc noch Gultigkeit besitzt, derzufol-

FRAGWURDIGE AUFTRAGSVERGABE

Brunns beeindruckendes Erbe an modernen Bauten aus der Zwischenkriegszeit fallt nach
Vernachléssigung durch die sozialistischen Machthaber heute der Erneuerungswut von
Investoren und der Gleichgultigkeit der Stadtverwaltung zum Opfer. Zumindest der Villa
Tugendhat blieb dieses Schicksal erspart. Das Gebaude wurde 1995 zum Nationalen Kultur-
denkmal erklart und gehdrt seit 2001 zum Unesco-Welterbe. Entsprechend aufwendig war
die Restaurierung, die die Villa und den dazugehtrenden Garten umfasste. Insgesamt kann
das Unterfangen als gelungen bezeichnet werden. Dennoch erstaunt, dass der Auftrag flr
die Rettung des funktionalistischen Kunstwerks nicht an ein Architekturbiiro ging, das sich
auf die friihe moderne Architektur spezialisiert hat. Ein auch international bekannter profun-
der Kenner des Gebaudes, der Briinner Architekt Jan Sapék, der sich seit Jahrzehnten fur
deren Rettung eingesetzt hat, aber als politischer Querulant gilt, wurde aufgrund eines
Formfehlers aus dem Bewerbungsverfahren ausgeschlossen. Der Hauptauftrag ging an eine
Firma, die sich neben guten Beziehungen zu den Behorden bisher vor allem mit der Instand-
setzung von barocken Schldssern hervorgetan hat. Auf eine Sichtung der criginalen Detail-
plane, die im Mies-Archiv im Museum of Modern Art in New York lagern, haben die Architek-
ten denn auch verzichtet. Andere kompetente Fachleute wurden zwar beigezogen, doch nur
fir eng umrissene Bereiche wie die Méblierung oder die Gestaltung der neuen Ausstellung

im Keller. Es gibt Anzeichen daflir, dass das gute Ergebnis nicht zuletzt ihrem informell
eingebrachten Wissen zu verdanken ist sowie der Aufsicht eines mit namhaften Experten
besetzten — allerdings erst nach Beginn der Arbeiten eingesetzten — Aufsichtskomitees
(vgl. Kasten S. 18), worin auch Mitglieder der Familie Tugendhat vertreten sind.

ge die Restaurierung eines Geb&udes bedeutet, es
in einen Zustand der Vollst&ndigkeit zurlickzuver-
setzen, der maglicherweise nie zuvor existiert
hat.? Das Gebiude wurde als Kunstwerk angese-
hen und einem restaurativen?® Eingriff unterzogen,
der die Wiederherstellung der originalen Bedin-
gungen zum Ziel hatte.

Restaurierung oder Konservierung?

Der Nachbau aller von Mies entworfenen M Bbel sei
eine der umstrittensten Fragen des gesamten Re-
staurierungsprojekts gewesen, berichtet der Zir-
cher Architekt Ruggero Tropeano, Mitglied des Tu-
gendhat House Tnternational Committee, das die
Arbeiten Uberwacht hat. Diese Frage berihrt alle
wesentlichen Themen, die bei einer Restaurierung
auf diesem Niveau erdrtert werden missen: War-
um sollte man Kopien der Mabel herstellen und
nicht die Originale, von denen viele noch erhalten
und in anderen Museen ausgestellt sind, wieder
aufstellen? Die Mgoblierung mit der QOriginalein-
richtung setzt «museale» Bedingungen voraus:
Sicherheitsvorkehrungen und ein kontrolliertes
Raumklima, die die Villa nicht bieten kann. An dem
Geb8ude wurden keinerlei Umbaumassnahmen
vorgenaommen, um diese Sonderbedingungen zu
erfullen. Ein diesbeziglicher Eingriff hatte bei-
spielsweise Tsolierungsmassnahmen am vorhan-
denen Mauerwerk erfordert sowie das Ersetzen
der Fenster durch Isclierglas, was wiederum die
Verwendung der originalen Fensterbeschlage in
Messing ausgeschlossen hatte.

Ausdruck der Zeit

Jede Form von Architektur, und damit auch eine
Instandsetzung, ist letztlich ein Ausdruck ihrer
Zeit. Dieser Wille der Zeit, sagte Mies im Jahr

Fortsetzung 8. 24

1968, ist kein neuer Begriff.* Auch die rémischen
Aguadukte und die Kathedralen des Mittelalters
seien Tr&ger eines Zeitwillens. Wenn man heute von
der Strasse aus das Haus betritt, in den Wohnbe-
reich im Erdgeschoss hinabgeht und von dort die
im Vergleich zur Zeit von Mies naher gerickte
Stadtlandschaft betrachtet, versteht man intuitiv,
dass die ratignalistische Kultur jener Jahre in ge-
lungener Weise auf dem antiken Kern der Stadt
aufbaute, eine angemessene Fortsetzung ihrer
Entwicklung war und wie tief das Werk von Mies in
jenem Boden und Ort verwurzelt ist. Die jingst ab-
geschlossene Restaurierung hat den Verdienst, die
Formen des Hauses als Zeitformen erkennbar zu
machen.

Alberto Caruso, Chefredaktor «archis,
caruso@rivista-archi.ch; Ubersetzung aus dem
Ttalienischen: Elke Mahlmann, Berlin

Anmerkungen

1 Frank Russell, Mies van der Rohe: European
Works, St. Martin’s Press, New York, 1986, 5. 20
2 Eugene-Emmanuel Viollet-le-Duc, The Founda-
tions of Architecture, George Braziller, New York,
1990 [1854], S. 195

3 «Restaurierung» bezeichnet Eingriffe zur Wie-
derherstellung des raumlichen und materiellen
Originalzustandes zum Zweck der neuerlichen
Nutzung; eine «Konservierungs beinhaltet Eingrif-
fe zum Schutz und zur Bewahrung von Bauwerken
in ihrer von der Zeit veranderten Gestalt

4 John Zukowsky, Mies Reconsidered: His Career,
Legacy, and Disciples, Ausstellungskatalog zu The
unknown Mies van der Rohe and his disciples of
modernism (Art Institute of Chicago), Rizzali In-
ternational Publications, New York, 1886, S. 17
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Persanal

sich die Villa auch durch eine flr die damalige

Zeit fortschrittliche Geb&udetechnik aus. Dazu
gehidrten eine Gegensprechanlage, die beiden
Versenkfenster im Wohnbereich, ein Speiselift
und eine Lichtschranke auf der oberen Terrasse.
Diese Technologien scheinen gut funktioniert zu
haben, erinnerte sich Grete Tugendhat: «Um den
grossen Raum nicht durch HeizkSrper zu verun-
stalten, wurde eine Klimaanlage geschaffen, die
man im Sommer als Luftklihlung benutzen konn-
te. Obwohl man damals mit solchen Anlagen in
Privathdusern noch keine Erfahrung hatte, funk-
tionierte diese Luftheizung ganz ausgezeichnet
[...]. Ganz Briinn versicherte uns {ibrigens wih-
rend des Baus, wir wirden in dem Haus mit den
grossen Fenstern erfrieren. Tatsachlich war die
Sonnenerwérmung durch die 10 mm dicken
Spiegelglasscheiben so stark, dass wir an son-
nigen Wintertagen auch bei sehr tiefen Tempe-
raturen den unteren Raum nie heizen mussten
und sogar die grossen Fensterscheiben elekt-
risch versenken und dann wie im Freien sitzen
konnten.»* Im Bild der renovierte Heizungsraum
mit dem wiederhergesteliten LUftungs-/Hei-
zungssystem (Abb. 4) und der Technikraum fir
die Versenkfenster (Abb. 5)

(Fotos: Pressematerial Villa Tugendhat)

06 Grundriss Obergeschoss, Mst. 1: 400

(Plane: Atelier RAW)

D7 Grundriss Hauptgeschoss, Mst. 1: 400
Historische Fotos zeigen die Plastik von Lehm-
bruck am anderen Ende der Onyxwand

08 Grundriss Untergeschoss, Mst. 1:400
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09 Obere Terrasse. Die halbrunde Terrassenbank
war ein Entwurf Mies van der Rohes

(Fotos 09-13:is)

10 Die 7 cm dicke Onyxwand im Wohnbereich

11 Die Dimensionen des offenen Wohnbereichs
sind von keiner Stelle des Raumes vollsté&ndig
erfassbar. Der Raum ist auf drei Seiten bis zur
Decke von Glas eingefasst und durch Yorhange
aus Samt und Shantungseide sowie durch die
Ebenholz- und Onyxwand in kleinere Raumfléchen
unterteilt. Flir die Auswahl der Farben und
Stoffe im Innenbereich war Mies van der Rohes
langjahrige Partnerin Lilly Reich verantwortlich

12 Hinter der beleuchteten Milchglasscheibe
befinden sich die Wirtschaftsraume

13 Der fix installierte runde Tisch aus Birn-
baumholz, ein Entwurf Mies van der Rohes, ist in
zwei Schritten vergrdsserbar. An der Maximal-
variante kBnnen 24 Personen Platz nehmen.

Der Tischfuss besitzt den gleichen kreuzfdrmi-
gen Querschnitt wie die mit Chromblech umman -
telten Stiitzen

14 Elternbadezimmer. Die Armaturen waren ein
Entwurf von Walter Gropius

{Fota: Pressematerial Villa Tugendhat)

15 Kiiche (Foto: js)

16 Zimmer der Tochter Hanna. Die Einbau-
schranke mit einer Oberflache aus Zebrano-
furnier reichen ebenso wie die Tlren jeweils bis
zur Decke, um die von Mies abgelehnte Teilung
der Wand zu vermeiden. Aus dem gleichen Grund
ist das Badezimmer entgegen der damals Ublichen
Konvention bis zur Decke gefliest

(Fota: Pressematerial Villa Tugendhat)

17 Transparenz und Verschmelzung von innen
und aussen: Blick vom Wintergarten ins Wohn-
zimmer und wieder in den Garten hinaus

(Foto: js)
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20-24 Leuchtkdrper in der Villa Tugendhat, dar-
unter die Pendelleuchte PH 4/3 von Poul Hen-
ningsen (1925, Abb. 24) (Fotos: David Zidlicky)

SORGFALT UND DETEKTIVARBEIT

Trotz allen Zerstarungen, Umnutzungen und Transformationen ist sehr viel Originalsubstanz
erhalten geblieben. Die Luftung im Keller ist weiterhin funktionstlchtig; rund 80% der Wand-
oberflachen sind im Original verhanden und kénnen in «archéoclogischen Fenstern» — zum
Beispiel im Verputz der Fassade — begutachtet werden.

Neue Elemente, die Verlorenes ersetzen, wurden mit den urspringlichen Materialien nach-
gebaut: Der neu verlegte Linoleum wurde eigens nach der historischen Rezeptur hergestellt,
die Schreinerarbeiten sind perfekt. Eine Sensation stellt die gewdlbte Makassar-Wand im
Essbreich dar. Wahrend zweier Generationen galt sie als verloren, bis der Kunsthistoriker

Dr. Miroslav Ambroz, der Bruder des fuir den Nachbau der Mabel zustandigen Restaurators,
sie auf eigene Faust aufsplirte: Das Tagebuch eines deutschen Soldaten, das er in einem
Antiquariat erstanden hatte, erwahnte eine Holzwand, die die Gestapo aus einer Villa in ihr
neuses Hauptquartier — heute eine Universitdtsmensa - transferiert hatte. Tatsachlich fand er
das wertvolle Edelholz, das dort seit zwei Generationen und von tausenden von Studieren-
den unbeachtet als Brusttafer diente. Die Teile wurden kaum sichtbar zusammengeflugt und
wo notig erganzt. Dank den sorgfaltig ausgewahlten Materialien und der Zdusserst hchen
handwerklichen Qualitat der Ausfihrung sind Alt und Neu nur fir den gelbten Blick zu un-
terscheiden. Nur wenige Misstone sind zu vernehmen — im Schlafzimmer etwa feine Risse im
Stucco, der aus Rucksicht auf die Proportionen der Fussleiste zu diinn aufgetragen werden
musste, plumpe Yorhange und Teppiche oder ein eckiges Element statt eines runden im Ab-
flussrohr an der Strassenfassade. Ein weiterer Wermutstropfen ist die fehlende Plastik, die
auf historischen Bildern jeweils auf der Wintergartenseite der Onyxwand platziert ist. Mies
van der Rohe hatte hier bereits in frilhen Zeichnungen eine Plastik vorgesehen, die Familie
Tugendhat erwarb daflir den «Torso der Schreitenden» von Wilhelm Lehmbruck (1814).
Nachdem sie wahrend des Zweiten Weltkriegs zunachst von den Nationalsozizalisten konfis-
ziert wurde, war sie bis 2006 im Besitz der Galerie Moravska in Briinn, bis die Familie sie im
selben Jahr zurlickerhielt. 2007 wurde die Plastik verkauft — und ihr Fehlen schmerzt, die
Wirkung des Raumes ist beeintrachtigt. In der Gesamtwirkung ist die Villa jedoch wieder als
das erlebbar, was sie einmal war — ein bis ins letzte Detail perfekt durchdachter, in seiner
Wirkung umwerfender Bau.

Judit Salt, solt@tec2l.ch
Die Autorin dankt Tina Cieslik und Rahel Hartmann Schweizer fir ihre wertvollen Hinweise.

Anmerkungen

1 Etwa zeitgleich zur Villa entwarf Mies den Barcelona-Pavillon fur die Weltaustellung 1929. Darin ver-
wirklichte er die entwerferischen Prinzipien vom «fliessenden Raums und vom «freien Grundrisss. In
der Villa Tugendhat Ubertrug Mies diese Motive auf ein Wohnhaus, das den Anforderungen und Bedirfnis-
sen des grossbirgerlichen Alltags gerecht werden musste

2 Grete Tugendhat in einem Vortrag, gehalten auf der internationalen Kanferenz zur Rekonstruktion des
Hauses (17. Marz 1969, Mahrisches Museum, Briinn) in: Daniela Hammer-Tugendhat, Wolf Tegethoff
(Hrsg.), <Ludwig Mies van der Rohe. Das Haus Tugendhat», Springer-Verlag Wien, 1998, S. 5 ff.

3 ebd., 5. 27 1957 liess sich die Familie vom St. Galler Biro Danzeisen & Voser in St. Gallen ein Haus
bauen, das an die Ideen der Villa Tugendhat anschloss

4 ebd., 5.7

Eine Kurzfassung dieses Artikels erschien anldsslich der Eroffnung in TEC21 11/2012 sowie auf
espazmm.ch. Dort finden Sie auch zusétzliches Bildmaterial.

Ausfihrliche Informationen zu den Eingriffen, eine Bilddokumentation der Baustelle und fur die
Reservation von Besuchsterminen gibt es auf «www.tugendhat.eu».

Weiterfiihrende Literatur:

— Daniela Hammer-Tugendhat, Wolf Tegethoff (Hrsg.), Ludwig Mies van der Rohe. Das Haus Tugendhat,
Springer-Verlag Wien, 1898

— Adolph Stiller (Hrsg.), Das Haus Tugendhat. Ludwig Mies van der Rohe. Briinn 1930, Verlag Anton
Pustet, Salzburg, 1999

- ¥illa Tugendhat. Rehabilitace a slavnostni znovuotevieni / Rehabilitation and Ceremonial Reopening,
Study and Documentation Centre — Villa Tugendhat and Brno City Museum, Brno 2012

— Terence Riley, Barry Bergdoll (Hrsg.), Mies in Berlin. Mies van der Rohe. Die Berliner Jahre 1807-1938,
Prestel Verlag, Minchen, 2002
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