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SINGEN UND HOREN IM
ZWISCHENRAUM

MUSIKALISCHE ZAHLENKUNDE
Kreis und Quadrat sind geometrische Formen,
die den Menschen schon immer beschéaftigt ha-
ben. Es sind auch die Repradsentanten der Zah-
len 3 und 4 (oder 2), die das menschliche Leben
durchwirken und in ihrem polaren Zusammen-
wirken das lebendige entstehen lassen. Die un-
gerade Zahl 3 steht in ihrer Bewegung fir kos-
mische Zusammenh&nge bis hin zur gottlichen
Trinitat, und die gerade Zahl 4 reprasentiert die
Erde, beispielsweise in den vier Jahreszeiten
oder den vier Himmelsrichtungen.

Bildhaft ausgedriickt, steht der Mensch zugleich
im Kreis und im Quadrat.? Der klare Bezug des
Menschen zu diesen zwei Raumlichkeiten be-
statigt die musikalisch-rhythmischen Prozesse
in unseren Breitengraden, die sich vornehmlich
in Dreier- oder in Vierertakten (Zweiertakten)
abspielen. Selbst ungerade Funfer- oder Siebe-
nertakte lassen sich unschwer auf ein Zweier-
(Vierer-) und Dreierprinzip zuriickfiihren. Dazu
kammen die hauptsdchlich drei- und vierstimmi-
gen Fugen, die dreiteilige Sonaten-Hauptsatz-
form und die meist viersatzige klassisch-roman-
tische Sinfonie.

Dabei ist auch interessant, dass aus dem Ver-
haltnis der Zahlen 3 und 4 in der Naturtonreihe
(harmonisch verlaufende Intervallreihe von
Obertdnen, die zusammen den horbaren Ton
bilden) das Intervall der Quart auftritt. Phano-
mencolagisch ruft dieses Intervall zur Aktivitat
auf (z.B. Polizeisirene) und ist Ausdruck von
klingender Polaritdt. Bewusstes Hiren stellt den
Menschen in diesen Quart- beziehungsweise
Quadraturbereich.

Eine solche Qrientierung im Raum kann VYoraus-
setzung jeder sinnvollen, van kinstlerischem
Empfinden durchdrungenen Handlung sein. Sie
bedeutet zundchst (Ur-)Beginn: die Eins. Die
Zwei bildet die Polaritdten. Die Drei wird aktiv
dazwischen und ermdglicht zusammen mit der
Vier eine Orientierung im Raum. Die Funf 1asst
die statische Vier in Bewegung kommen. Nun
wirkt die «Quinta essentia» im aristotelischen
Sinn als lebendige Uberschau und inspirierende
Kraft fir alle Menschen.

Chorklang in einem Kirchenraum zur Entfaltung zu bringen, ist eine Heraus-
forderung fur jeden Chorleiter. Dahbei spielen musikalisch-akustische und
architektonische Elemente eine Rolle. Die Raumakustik wird durch das
Zusammenwirken verschiedener Raumgeometrien (z. B. Apsis und Vierung)
bestimmt: Es geht darum, die klanglich optimalen Zwischenraume zu finden.
Worauf dabei in der Auffuhrungspraxis zu achten ist, beschreibt ein erfah-
rener Chorleiter fur vier bedeutende Kirchen im Raum Zurich.

Kénnte man sich als Zwerg in einer Geige, einem Cello oder einem Kontrabass, die gerade
gespielt werden, spazierend da- und dorthin bewegen, unter dem Steg, um den Stimmstock
herum oder aus den F-Léchern heraushdren und -schauen, wiirde man etliche Orte des
edelsten Klanges in so einem Instrument entdecken. Genauso soll sich ein Chordirigent in
der Vorprobe wandernd den jeweiligen Kirchenraum «erobern= und héren, welche Moglich-
keiten der Raum fUr die Klangentfaltung birgt (vgl. Kasten). In Bauten jlingeren Datums ist
die ideale Chorposition wegen der teilweise irreguldren und verwinkelten Grundrisse und
der «kuihl» und «trocken» klingenden Materialien oft schwer zu bestimmen.

Aufschlussreich fur einen Chor zur Prifung des Klangraumes sind die auf Guido von Arezzo!
{um 1000) zurtickgehenden Tonsilben «ut (do)-re-mi-fa-sol-la-si». Der in der Ausatmung
entstehende Viokal wird vom Konsonanten gefthrt in den Raum gesungen. Interessant ist
das Klang-Erlebnis der Raumdimensionen in den ersten drei Tonsilben: «ut» wirkt in die
Lange, «re» in die Breite und «mi» in die Hohe. Die Tonsilbe «fa» klingt dann umfassend
und «sol-la-si» beleben den neu erfahrenen Raum. Dabei ist zu beachten, dass erst das
Nachhé&ren der jeweiligen Klangsilbe in der Resonanz die vollstandige Wirkung erméglicht.2

DIE SUCHE NACH DEM IDEALEN KLANGRAUM

Bei einem Klangraum flr ein A-cappella-Chorkonzert entspricht die Héhe idealerweise der
Breite. Ist der Raum héher, darf mit einem l&ngeren Nachhall gerechnet werden, was den
Chorklang meistens veredelt. Was in den einzelnen Chorstimmen klanglich noch ungehobelt
wirkt, kann in Raumen mit mehr Nachhall ausgeglichener, harmonischer werden. Dabei

geht es darum, Chore flir solche Akustik gehérsméssig und klanglich besonders zu schulen.
Im klassischen Kirchenraum befindet sich der richtige Standort fir einen Chor meist zwi-
schen Chorraum und Hauptschiff, unter dem Chorbogen (wo sich meist noch Treppenstufen
befinden) am Rande der Vierung und in diese hineinragend. Ein Begleitorchester wird in
der Vierung platziert. Der Chorbogen bildet eine klare akustische Grenze. Wird der Chor
dahinter aufgestellt, im Chorraum (Apsis), klingt der Gesang mehr von ferne.

Zu beachten sind, vornehmlich in barocken Kirchen, die bildhauerischen Gipsverzierungen
(Putten, Blumenornamente usw.). Diese sind fir die lebendige, verspriihende Klangentfal-
tung im Kirchenraum wesentlich. Bei Orgeln ist es der Prospekt, der nicht nur eine optische
Wirkung, sondern auch klangverteilende und -veredelnde Funktionen hat — und insbesonde-
re die Schleierbretier, die die Leerrdume zwischen Pfeifen und Geh&use ausfullen.
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01 Chor, Vierung und Bstlicher Bereich des
Hauptschiffs mit Chorgestlihl der Klosterkirche
Kappel am Albis. Das Glasfenster von Max
Hunziker mit dem Motiv «Christus, der Heiland
der Welt» wurde 1965 eingeweiht

(alle Fotos: Philippe Hort)

D02 Vierung, Lettner und Chor der Fraumlnster-
kirche in Zirich, vom Hauptschiff aus gesehen.
Im Chor die drei 1975 eingebauten Glasfenster
von Marc Chagall

03 Vierung der Predigerkirche in Ziirich mit der
1524 erstellten Trennwand zum Chorraum

D4 Apsis der Wasserkirche in ZUrich mit drei
1943 eingebauten Chorfenstern von Augusto
Giacometti. Der von Frédéric Dedelley entwor-
fene, vor wenigen Jahren verlegte Teppich ist
als hallddmmender Akustikteppich ausgeflihrt;
sein Muster ist die vertikale Projektion des
Kreuzrippengewilbes (vgl. Titelbild)

KLOSTERKIRCHE KAPPEL AM ALBIS

Der hohe Kirchenraum ermaéglicht eine schéne Klangentfaltung und lange andauernden
Nachhall (Abb. 1). Der Chor steht mit Vorteil vorne in der Mitte der Apsis und singt mit
sparsamer Stimmgebung méglichst in die Weite. Der starke Nachhall wird sich verlang-

samend auf die Tempi auswirken und zwischendurch 12ngere Pausen des Nachhérens
erfordern. Steht der Chor zwischen dem Chorgestihl, wird der Klang etwas abgedampft.
Eine sehr schdne Wirkung hat auch der von hinten nach vorne gesungene Chorklang.

Von hinten kénnte beispielsweise eine «Engel»-Stimme singen, die dem vorne singenden
Chor gegenubersteht.

Fir die Auffuhrung in der Klosterkirche Kappel am Albis sind besonders Chorwerke a cap-
pella aus Gregoerianik, Renaissance und Barock, Buxtehude- und Bach-Kantaten geeignet.
Die ideale Chorgrdsse betragt 4 bis 20 Personen.

FRAUMUNSTER ZURICH

Das Bedeutsame an diesem 874 eingeweihten Kirchenbau sind die idealen Grundmasse.
Spéater hinzugefligte Teile wie der breit angelegte, bis auf die halbe Hohe der Seitenschiffe
reichende Lettner, der Schiff und Chorraum trennt (Abb. 2), ver&nderten die akustischen Ver-
haltnisse. Dadurch wurde die ohnehin schon vorhandene Klangdifferenz von hinten (Apsis)
und vorne noch verstarkt.® Einen Chor in diesem abgetrennten Chorraum singen zu lassen,
wirkt ganz besonders. Hier ist sparsame, aufs Héren ausgerichtete Klanggebung zu empfeh-
len. Fr die Hérenden im Kirchenschiff entsteht dadurch eine Klangwirkung, als cb M&nche
unsichtbar hinter einem Hochaltar hertibersingen wirden, was als wunderbarer Klangeffekt
empfunden wird. Der Hauptchor steht idealerweise auf der Chortreppe unter und vor dem
Lettner. Ein Fernchor kann hinter dem Lettner, weit hinten stehend,

eingesetzt werden. Solo-Stimmen k&nnen auch auf dem Letiner stehend vorteilhaft singen.
Bescnders geeignete Chorwerke fir die Auffihrung im Chorraum (hinter dem Lettner) sind
Chorwerke a cappella aus Gregorianik, Renaissance und Barock (Palestrina, Pragtorius,
Schutz). Als ideale Chorgrésse gelten 4 bis 20 Personen. Fur die Auffiihrung vor dem Lett-
ner eignen sich baroccke und klassische Oratorien und Messen mit Orchester (z.B. Handels
Messiah, Haydns Schépfung, Mozaris Reguiem) mit Chéren von bis 100 Personen.
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Anmerkungen

1 Guido von Arezzo, 9921050, Benediktiner-
manch, Musiktheoretiker und Lehrer. Flhrte u.a.
die heute gebr8uchliche Notation auf vier Linien
und das diatonische Notensystem ein.

2 Dieses Erlebnis entspricht dem vielseitigen,
bildhaft kKlar verstandlichen Zeichen der Fermate
(™), die in der Musikgeschichte mannigfaltig ein-
gesetzt wurde (etwa in Bach-Chorélen jeweils
am Ende einer Verszeile, in Mozarts Zauberflote
zwischen den immer wieder auftauchenden drei
Akkorden, oder bei Beethovens Egmont-Ouvertiire
als Generalpause durchs ganze Orchester). In
Italien heisst dieses Zeichen «corona», was dem
Stehen in einem klingenden Kuppelraum mehr ent-
spricht. Dieses Horen im Fermaten-Zwischenraum
ermoglicht eine neue, kreative Erfahrung und zu-
gleich eine Standortbestimmung im «Jetzt» zwi-
schen Vergangenheit und Zukunft.

Der gregorianische Gesang, wie er heute noch in
Kldstern praktiziert wird (beispislsweise Einsie-
deln), erméglicht schone Nachhall-Erlebnisse.
Der hirende Mensch atmet gleichsam mit dem
Gesangsstrom aus und im Nachhall atmet er
hrend ein. Dies wirkt wohltuend und kann ein
meditatives, religidses Geflihl vermitteln, wie die
aktuelle Nachfrage nach CD-Aufnahmen von
Mbnchsgeséngen zeigt.

3 Kaspar Appenzeller: Die Quadratur des Zirkels.
Zbinden Verlag, Basel, 1979.

4 Im Frauminster durfte der Schreibende wéh-
rend zwanzig Jahren im Rahmen von Konzerten
die Weihnachtsgeschichte vorlesen. Das war bei
voll hesetzter Kirche ohne Verstarkung gut mog-
Tich; in der leeren Kirche war wegen des Nach-
halls trotz stérkerer Stimme die Verstandlichkeit
erschwert. So ist es erklarbar, dass heute Ver-
starkeranlagen in Sakralbauten eingerichtet
wenrden, da bekanntlich die Kirchganger fehlen.

KIRCHE ZU PREDIGERN IN ZURICH

In dieser Kirche, mit deren Bau 1231 begonnen wurde, stehen ausgeprégter Nachhall und
einige akustische Feinheiten als Gestaltungsmittel zur Verfligung. Der Chor wird vorzugs-
weise vorne aufgestellt, ca. zwei bis drei Meter vor der Mauer, mit welcher der grossziigige
Chorraum im Jahre 1524 vollst&andig abgekoppelt wurde (Abb. 3). Ware dieser Chorraum
noch verhanden, wére der Klang wohl etwas abgeschwécht in seiner Wirkung, innerlich je-
doch gehaltvoller erlebbar, weil der hintere Chorraum in der Klanggestaltung immer eine
akustische Wirkung hat. Trotzdem ist diese Kirche auch im aktuellen Zustand fir ihre Klang-
fllle und deren unvergleichlicher Wirkung far Chor a cappella bekannt. Besonders geeig-
nete Chorwerke fUr die Auffiihrung in der Predigerkirche sind Motetten und Madrigale der
Barcckzeit (z. B. Monteverdi, Schiitz, Bach), Bach-Kantaten und Bach-Passicnen.

WASSERKIRCHE IN ZURICH

Diese auf das 13. Jahrhundert zurlickzuftlhrende Kirche ist urspriinglich im romanischen Stil
ohne Abtrennung des Chorraumes (Apsis) erbaut worden, was fur die Akustik des Raumes
vorteilhaft ist. Das Halbrund des Chorbogens gibt die ideale Choraufstellung vor: Der Chor
wird am besten mit mindestens zwei Metern Abstand zur Riickwand aufgestellt. Dadurch er-
halt der Klang, der von hinten ansetzt, mehr Raum. Die Kirche weist ideale Proportionen auf,
was auch dem vollbesetzten Schiff immer noch eine fullige Klangwelt sichert (Abb. 4). In der
Wasserkirche kommen Werke fr Chor a cappella, auch modernere Chormusik (z. B. Willy
Burkhard, Hugo Distler) am besten zur Geltung. Der ideale Chor umfasst 4 bis 20 Personen.

WOHLTUENDE AKUSTIK AUCH IN ZUKUNFT

In den hier beschriebenen Kirchen und in vielen anderen von Musik durchklungenen Sakral-
bauten erleben die Menschen Raum und Zeit anders als im alltdglichen Umfeld. Fir die
zeitgendssische Architektur ist es eine grosse Herausforderung, die Geheimnisse dieser be-
wahrten Bauwerke und Formen zu studieren und fur die akustische Gestaltung von neuen
Raumen fir lebendiges Musizieren und erflllendes Héren im Zwischenraum zu nutzen.

Peter Appenzeller, Chorleiter, Komponist und Dozent fir Musikp&dagogik, peterappenzeller@gmx.ch
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