Zeitschrift: Tec21
Herausgeber: Schweizerischer Ingenieur- und Architektenverein

Band: 134 (2008)

Heft: Dossier (49-50/08): Sanierung Landesmuseum
Artikel: "Kreative Rekonstruktion™

Autor: Solt, Judit

DOl: https://doi.org/10.5169/seals-109029

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist die Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften auf E-Periodica. Sie besitzt keine
Urheberrechte an den Zeitschriften und ist nicht verantwortlich fur deren Inhalte. Die Rechte liegen in
der Regel bei den Herausgebern beziehungsweise den externen Rechteinhabern. Das Veroffentlichen
von Bildern in Print- und Online-Publikationen sowie auf Social Media-Kanalen oder Webseiten ist nur
mit vorheriger Genehmigung der Rechteinhaber erlaubt. Mehr erfahren

Conditions d'utilisation

L'ETH Library est le fournisseur des revues numérisées. Elle ne détient aucun droit d'auteur sur les
revues et n'est pas responsable de leur contenu. En regle générale, les droits sont détenus par les
éditeurs ou les détenteurs de droits externes. La reproduction d'images dans des publications
imprimées ou en ligne ainsi que sur des canaux de médias sociaux ou des sites web n'est autorisée
gu'avec l'accord préalable des détenteurs des droits. En savoir plus

Terms of use

The ETH Library is the provider of the digitised journals. It does not own any copyrights to the journals
and is not responsible for their content. The rights usually lie with the publishers or the external rights
holders. Publishing images in print and online publications, as well as on social media channels or
websites, is only permitted with the prior consent of the rights holders. Find out more

Download PDF: 02.11.2025

ETH-Bibliothek Zurich, E-Periodica, https://www.e-periodica.ch


https://doi.org/10.5169/seals-109029
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=de
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=fr
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=en

8 | SANIERUNG LANDESMUSEUM TEC21 Dossier Dezember 2008

«KREATIVE REKONSTRUKTION»

Aufgrund seines Gestaltungskonzepts und seiner Baugeschichte ist das
Schweizerische Landesmuseum sowohl in formaler wie auch in technischer
Hinsicht dusserst heterogen. Als Denkmal und architektonisches Meisterwerk
stellt es hohe Anforderungen an die Qualitat der Sanierung; als zeitgends-
sisches Museum soll es heutige Standards erfillen. Im Gespréach erlautert
der Architekt Christoph Gantenbein Ziele und Prioritaten des Sanierungs-
projekts.

Wéhrend die Baubewilligung fiir den Erweiterungsneubau vorliegt und im Winter dessen
Finanzierung durch Bund, Kanton und Stadt beschlossen werden soll, wird ein Teil des
Gull'schen Baus bereits jetzt renoviert. Worin bestehen die wichtigsten Eingriffe?
Das Gesamtprojekt ist in drei Etappen gegliedert (vgl. Kasten S. 9). Zurzeit 1auft die erste,
die Sanierung des Bahnhoffligels. Um Uberhaupt erst bauen zu kénnen, mussten wir im
Vorfeld mittels eines Energieleitungskanals fur Wasser-, Elektro- und Klimaleitungen im
Sockelgeschoss das haustechnische Rickgrat fir den gesamten Altbau schaffen; die
Vertikalstrange konnen im Verlauf der weiteren Arbeiten Etappe flr Etappe daran ange-
schlossen werden.
Die Sanierung des Bahnhofflligels ist ein technisches Projekt, sie betrifft die Tragstruktur,
den Brandschutz und das Raumklima. In Bezug auf die Tragkonstruktion gibt es verschie-
dene Teilaspekte: Zum einen hat das Geb&dude seit seiner Erbauungszeit statische Probleme
gehabt, hauptsachlich im Bereich der Gewtlbe (vgl. «Bautechnisches Abenteuer», S. 241f.).
Zum anderen galt es, die Erdbebensicherheit aufgrund der neuen Erdbebennormen zu
erhdhen. Im Zuge dieser Massnahmen werden auch die Traglasten erhéht, um den Anforde-
rungen der Museumsnutzung gerecht zu werden. Die Brandschutzmassnahmen umfassen
die Schaffung von Fluchtwegen und Brandabschnitten, aber auch die Sicherheitstechnik.
TT D _ \< Das Haus war diesbeztglich sehr mangelhaft: wenige Ausgénge, keine durchgehenden
£ Treppen, keine Brandabschnitte. Und das in einem o6ffentlichen Geb&aude! Ein neues

1 Fluchttreppenhaus und neue Brandschutzttren sind die architektonisch relevanten Eingriffe.
= Mit den hohen Anforderungen an das Raumklima — Raumtemperatur, Feuchtigkeit und
| gy s Lichteintrag — wurden auch noch die Fassaden zum Thema. Kurz: Es sind fast samtliche
Bauteile betroffen, was es moglich und gleichzeitig notwendig machte, ein umfassendes
architektonisches Konzept fur den Umgang mit dem historischen Gebaude zu entwickeln.
Wie gehen wir mit technischen Installationen um? Wie formulieren wir notwendige bauliche
F@ Tl ” Eingriffe? Wie bringen wir konservatorische, klimatische, statische, sicherheitstechnische,

denkmalpflegerische, logistische, funktionale und konstruktive Anforderungen — und zwar

meistens sehr hohe! — unter einen «architektonischen Hut»?

' Was uns dabei besonders herausgefordert hat, ist die Heterogenitat der Gull'schen Architek-
tur. Sie ist sehr situativ gedacht, oft widersprtchlich. Dazu kommt, dass das Projekt in den
1890er-Jahren, als das Museum unter grosser Zeitnot fertig gestellt werden musste, in Lose
aufgeteilt und verschiedenen Baumeistern zugesprochen wurde, die mit unterschiedlichen
Techniken gearbeitet haben. Das Gebé&ude ist also auch technisch heterogen und lasst
keine einheitlichen Losungen zu. So mussten wir die Probleme von Fall zu Fall unterschied-
lich angehen und trotzdem sicherstellen, dass das Haus am Schluss eine Identitat erhéalt
und nicht in Einzelsituationen zerfallt. Gleichzeitig wollten wir vermeiden, zu Gunsten einer
Homogenitét alle Eingriffe Uber einen Leisten zu brechen und mit einer Systematik den
Reichtum und die Komplexitat der Gull'schen Architektur zu Uberspielen. Das architekto-
o5 nische Projekt ist eine Gratwanderung zwischen situativer Losung und Suche nach der
Identitat des Gebaudes.
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01 Situation mit geplantem Erweiterungsbau:
Das Schweizerische Landesmuseum befindet
sich in direkter Nachbarschaft zum Ziircher
Hauptbahnhof und zum Platzspitzpark

02 Grundriss 2. Obergeschoss, Mst. 1:3000
03 Grundriss 1. Obergeschoss mit der Ruhmes-
halle im Bahnhoffliigel, Mst. 1:3000

04 Grundriss des Erdgeschosses. Unter der
Ruhmeshalle liegt die Sdulenhalle, Mst. 1:3000
05 Sockelgeschoss, Mst. 1:3000

(Plane: Christ & Gantenbein)

06 Saulenhalle mit neuer, ausgeschalter
Gewdlbedecke (Foto: Schweizerisches Landes-
museum, Donat Stuppan)

GEPLANTE UND AUSGEFUHRTE
PROJEKTPHASEN

2002: Aus dem zweistufigen, internationalen
Wettbewerb geht das Projekt von Christ &
Gantenhbein als Sieger hervor (vgl. auch TEC21,
Band 128 (2002), S. 44)

2006: Sanierung Sockelgeschoss und Bau
Energieleitungskanal

2006: Ratssaal von Mellingen

Oktober 2007-Februar 2009: Etappe A:
Sanierung Bahnhofflugel

Marz 2009-August 2009: Erstausstattung
Bahnhofflligel

2010-2013: Etappe B: Erweiterungsneubau
und Sanierung Kunstgewerbeschulfliigel
2013-2016: Etappe C: Sanierung Althau zweite
Etappe

Wie muss man sich das konkret vorstellen?

Am besten ldsst sich das Problem an den Massnahmen zur Sanierung der Tragstruktur er-
lautern. Sie unterscheidet sich von Geschoss zu Geschoss, manchmal von Raum zu Raum,
und die Sanierung hat ganz unterschiedliche architektonische Implikationen. Im Sockel-
geschoss haben wir die flachen Segmentbogengewdlbe verstarkt, um die Anforderungen
bezlglich Erdbebensicherheit, erhohter Traglasten und Brandschutz zu erfullen; in diesem
Fall haben wir uns dafur eingesetzt, mit der Unterbetonierung die Gewdlbeform zu erhalten,
um den Rdumen den Charakter als Kellergewolbe zu belassen. Technisch wesentlich
einfachere Flachdecken héatten den Charakter dieser Rdume zerstort.

In den meisten oberirdischen Gebaudeteilen hingegen gibt es Stahltrager mit Hourdis-
decken; sie mussten mit zuséatzlichen Stahltragern verstarkt und zwecks Erdbebensicherheit
ausgesteift werden. Diese aufwéandigen Verstarkungen werden nicht zu sehen sein, weil die
Konstruktion hinter Holz- oder Gipsdecken verborgen ist. Um die Sanierung ausflihren zu
kénnen, mussten diese Decken demontiert oder abgebrochen werden. Im Fall der histo-
rischen Zimmer — das heisst: der aus Schldssern, Klostern, Rats- und Burgerhdusern
stammenden Téaferrdume — kénnen diese sorgfaltig ausgebaut und nach der Sanierung des
Tragwerks wieder montiert werden (vgl. «Unsichtbare Eingriffe», S. 20ff.). Die technischen
Massnahmen bleiben deshalb architektonisch folgenlos. Bei den abgebrochenen Gips-
decken hingegen stellt sich die Frage, in welcher Form sie wiederhergestellt werden sollen.
Ein anderes Beispiel ist die Saulenhalle mit ihrer Gewolbedecke aus Schlackenbeton, was
innerhalb des gesamten Gebé&udes eine Ausnahme darstellt. Diese Decke wurde abgebro-
chen und in identischer Geometrie aus armiertem Beton neu gebaut. Wie alte Fotos
belegen, wurden in diesem Flugel zuerst die Aussenmauern in ihrer ganzen Hohe erstellt
und die Decken nachtrédglich eingefuhrt. Dies hat uns die Gewissheit gegeben, dass wir die
Decke abbrechen kénnen und das Gebaude trotzdem statisch stabil ist. Die Entscheidung
basierte auf einer Abwagung verschiedener statischer, architektonischer und haustech-
nischer Uberlegungen: Erstens wollten wir die nachtraglich eingeftigten Zugstangen wieder
entfernen, weil sie den von Gull geschaffenen Raum storten; zweitens war der Terracotta-
boden der Ruhmeshalle, die Uber der Saulenhalle liegt, nicht besonders wertvoll; und
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drittens konnten wir in der neuen Decke Installationen fUhren, die wir sonst mit grosser
Muhe in den Wanden hatten unterbringen mussen. Zudem ist die neue Decke thermoakti-
viert, was die klimatische Kontrolle der Ruhmeshalle unterstitzt: Der Fensteranteil ist hoch
und die neugotische Bausubstanz so schlank, dass sie fast keine Speichermasse bietet
(vgl. «Garantiertes Raumklima», S. 321f.). Beim Boden der Sédulenhalle, das heisst der
Decke Uber dem Sockelgeschoss, war die Gewichtung eine andere. Wir wollten den wert-
vollen Terrazzoboden der Halle nicht zerstéren und haben uns deshalb dafur eingesetzt, die
Decke zu erhalten. Wieder handelt es sich um eine problematische Betongewdlbekonstruk-
tion; hier haben wir aber die Zugstangen im Sockelgeschoss in Kauf genommen.

Auch wenn die neue Decke der Sdulenhalle die gleiche Geometrie aufweist wie die alte, ist
sle ein neues Element. Wie gehen Sie architektonisch damit um? Eine perfekte Kopie kommt
wohl ebenso wenig in Frage wie eine didaktische Gegentberstellung von Alt und Neu ...
Das ist richtig, beides interessiert uns nicht. Es geht uns nicht darum, die Gull'sche Architek-
tur zu rekonstruieren. Dagegen sprechen nicht etwa moralische Argumente, diese interes-
sieren uns noch weniger. Aber das Museum von 2009 wird nicht mehr dasjenige von 1898
sein, weder inhaltlich noch technisch. Eine Kopie wird immer Schwachstellen aufweisen —
. . wo sie unglaubwdurdig ist, wo sie von der technischen Realitat eingeholt wird. Dann verliert

07 Das Sockelgeschoss wahrend der Sanierung

0809 Sockeljeschnss, samerter Zustand ein Bauteil seine rdumliche und physische Kraft. Und eine Kontrastbildung von Alt und Neu

(Fotos: Christ & Gantenbein) hétte im vorliegenden Fall zu einem absurden Resultat gefthrt.
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10 Sé&ulenhalle um 1963

(Foto: Schweizerisches Landesmuseum)

11 S&aulenhalle um 1991

(Foto: Schweizerisches Landesmuseum)

12 Saulenhalle 2008. Entgegen ihrem Erschei-
nungshild ist die neue Decke vom Tragverhalten
her eine Flachdecke, vgl. auch «Bautechnisches
Abenteuer», S. 24 ff. (Foto: Schweizerisches
Landesmuseum, Donat Stuppan)

Wir verfolgen eine andere Strategie. Wir wollen in der Logik der vorgefundenen Architektur
handeln. Wir nehmen uns als Entwerfer erst einmal zurtick, stellen uns in den Dienst des
bestehenden Gebaudes: Was will es sein, woran leidet es, wie kdnnen wir seine Qualitaten
wieder beleben? Meistens bedeutet das, dass die bestehende Architektur, wo sie noch
vorhanden ist, erhalten und allenfalls repariert oder durch den Ruckbau spéterer Verunstal-
tungen wiederhergestellt wird. Erst wenn ein neues Bauteil unverzichtbar wird, kommen wir
als Entwerfer zum Einsatz.

Und wenn dies der Fall ist?

Dann versuchen wir, mit unseren Eingriffen im Geiste des bestehenden Hauses zu handeln.
Denn das Krafteverhaltnis ist klar: Unsere Baumassnahmen im Altbau sind gemessen an
der vorhandenen Bausubstanz marginal; schon aus diesem Grund stand fur uns ausser
Betracht, das Gebé&ude mittels unserer Eingriffe architektonisch neu zu programmieren. Wir
haben auch nicht den Anspruch, modern zu sein. Wir legen grossen Wert darauf, dass die
alten und die neuen Teile zusammenfinden, damit ein neues Ganzes entstehen kann, das als
solches einen architektonischen Charakter, eine Identitat als Haus besitzt. Dieses Ziel
verfolgen wir auch mit dem Entwurf flr den Erweiterungsbau. Damit das moglich wird,
mussen Alt und Neu eine verwandte Sprache sprechen. Das heisst aber nicht, dass unsere
Eingriffe historistische Rekonstruktionen sind. Vielmehr haben wir typologische, rdumliche,
plastische und &sthetische Merkmale der Gull'schen Architektur als formale Richtschnur fur
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13 Lé&ngsschnitt Bahnhoffliigel, Mst. 1:500

14 Grundriss 1. OG mit Ruhmeshalle, Mst. 1:500
15 Grundriss EG mit S8ulenhalle, Mst. 1:500

16 Querschnitt Ruhmeshalle, Mst. 1:500

(Pl&ne: Christ & Gantenbein)

unsere Zufligungen genommen: Muralitat, Massivitat, Plastizitat. Unsere Eingriffe weisen
ahnliche physische und rdumliche Qualitdten auf, sie folgen der Logik des Vorhandenen.
Naturstein, Beton, Kunststein, Kalk und Gips, Eisen, Holz und Glas sind die Materialien, aus
denen der Altbau besteht und mit denen auch wir bauen. Damit unsere Eingriffe in der
vorhandenen Architektur glaubwtrdig sind, sind sie manchmal Uberdimensioniert, die
Wande dicker als notwendig, die Bretter der Bristungsverkleidung breiter und grob
verarbeitet, der Handlauf des Treppenhauses aus Beton. Dank diesen physischen Eigen-
schaften, ihrer lapidaren Gestalt, verbinden sie sich mit der historischen Bausubstanz, ohne
dass dazu stilistische Mittel notwendig sind. Sie wirken wie originale Teile, denen die
historistische Bemalung oder Profilierung abhanden gekommen ist. Und selbst die Farbig-
keit ist verschwunden: Die neuen Terrazzobdden weisen zwar Feld und Fries auf, sind aber
aus normalem Betonkies gemacht und folglich grau. Durch die Verwendung einer Palette
von Grauténen wird die Komplexitdt des Gebaudes beruhigt, werden alte und neue Teile
zusammengebunden, es entsteht eine plastisch-raumliche Architektur.

Was heisst das fir das oben erwédhnte Beispiel, das neu betonierte Gewdlbe der Sdulenhalle?
Der Raum verlangt in seiner Struktur nach Gewolben, die das Gewicht der Decken in die
Saulen und Aussenwande einleiten. Es gab fur uns keinen Grund, die vorhandene Geo-
metrie zu verandern. Allerdings werden wir die neuen Betongewdlbe roh belassen und
klaren zurzeit mit der Denkmalpflege ab, wie das maoglich ist. Uns geféllt, wie sie auf den
Sandsteinsaulen lasten und die tektonische Funktionsweise der historistischen Architektur
zeigen. Die Materialitdt des Betons unterstutzt diesen priméren, kraftvollen Ausdruck. Hinzu
kommt, dass unsere Betondecke zwar neu, aber nicht neuartig ist: Trotz historistischer
Formensprache war das Landesmuseum im Hinblick auf Konzeption, Typologie, Gebrauch
und Bautechnik ein modernes Gebdaude und einer der ersten Schweizer Betonbauten
Uberhaupt. Neuartig wére nur, dass man den Beton tatséchlich zeigt.

Auch im Raum neben der Ruhmeshalle zeigen Sie etwas, was vorher nicht zu sehen war:
eine bestehende Stahisttitze. Weil die Gipsdecke im Zuge der Sanierung rekonstruiert
wurde, entsteht ein irritierender Kontrast — umso mehr, als Schein und Realitdt kaum zu
entwirren sind: In Bezug auf die tatsdchliche Substanz ist die Decke neu und die Stutze alt,
in Bezug auf die Raumwirkung verhélt es sich genau umgekehrt.

Uns interessiert nicht, was alt oder neu ist; es gibt fur uns nur rdumliche und &sthetische
Argumente. Grundsatzlich versuchen wir immer, die Gull'sche Architektur zu verstehen und
zu starken. In diesem Fall haben wir es allerdings mit ihrer schwierigen Seite zu tun: Die
Stahlstitze macht zusammen mit den vorgefundenen Gipsdecken raumlich und tektonisch
keinen Sinn. Gull hatte dies mit den Ausstellungsinstallationen Uberspielt: Urspringlich war
die Stutze Teil der Einbaum&bel und entsprechend raumlich unwirksam. Spéater wurde die
Verkleidung zerstért und die Stltze behelfsméssig mit Gips kaschiert. Wir haben sie nun
freigelegt. In diesem nackten Zustand ist sie physisch am glaubwurdigsten. Das war fur uns
ausschlaggebend. Dass dadurch der verborgene technische Charakter des 19. Jahrhun-
derts und ein «Gull'scher Fehler» gezeigt werden, ist quasi ein von uns nicht bewusst
beabsichtigter, aber auf einer bauhistorischen Ebene bestimmt interessanter Aspekt.

Eines der wenigen Elemente, die vollkommen neu entworfen wurden, ist das Fluchttreppen-
haus. Hier war kein Rekurrieren auf einen ursprtinglichen Zustand mdglich, und es stellt sich
die Frage nach der eigenen Handschrift.

Wir interpretieren das Gebaude nicht in seiner Geschichtlichkeit, sondern als Konstruktion
aus konkreten Materialien, aus Mauern, Decken und Bdden. Wir wollen seine priméren
Qualitéten hervorheben. Entsprechend sind auch unsere Eingriffe sehr primér und ahisto-
risch zu verstehen. Bei der Fluchttreppe ist die tragende Betonwand in der Mitte dicker als
notwendig und somit den vorhandenen Mauern &hnlich. Eine am Computer dreidimensional
entwickelte, gefraste Negativform wurde in die Schalung eingelegt und formt einen Hand-
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17 S&aulenhalle mit neuer, ausgeschalter
Gewdlbedecke

(Foto: Kantonale Denkmalpflege Zirich)

18 Negativform des Handlaufs aus Styrodur
(Foto: Christ & Gantenbein)

18+20 Ausgeschalter Handlauf (Fotos: Christ &
Gantenbein, Kantonale Denkmalpflege Ziirich)

lauf, der einen ahnlich lapidaren Ausdruck hat wie die neugotischen Pfeiler und Streben. Es
ist zwar ein am Computer entwickeltes Hightech-Produkt, wirkt aber handwerklich und
selbstverstandlich. Dass man es nicht auf den ersten Blick stilistisch zuordnen kann, gefallt
uns. Wir nennen diese Strategie «kreative Rekonstruktion».

Das Gebdude ist in den letzten hundert Jahren mehrfach verdndert worden. Sie haben sich
nicht nur mit dem Originalzustand, sondern auch mit den nachtrdglichen Umbauten
beschéftigen missen.

Ja, und diese haben das Haus ausnahmslos zu seinen Ungunsten verandert. Die histo-
rischen Fotos aus dem Archiv haben uns die Qualitdt des Originalzustands vor Augen
gefuhrt. Ein wirkungsvoller Eingriff bestand darin, einige nachtraglich eingefugte Wéande in
der Saulenhalle wieder zu entfernen, sodass dieser schdne, grosszUgige Raum wieder
zusammenhangend wahrgenommen werden kann. In einem anderen Fall war, ebenso zu
Ungunsten der Architektur, eine Wand entfernt worden, um den bekannten Salon Rouge fur
Empfénge zu schaffen: Urspringlich ¢ffnete sich das innen liegende, dunkle Treppenhaus
direkt auf einen Korridor mit Seitenlicht, durch den man an einem kleinen Ausstellungsraum
vorbei in die beidseitig belichtete Ruhmeshalle gelangte. Das ergab eine spannungsvolle
Abfolge unterschiedlich dimensionierter, proportionierter und belichteter Réume. Wie es die
Fassade von aussen vermittelt, waren auch die Innenrdume sehr vielféltig. Im 20. Jahrhun-
dert fehlte es an Wertschatzung fur diese Architektur, aus betrieblichen Uberlegungen
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wurde eine banale Enfilade von gleichartigen Sélen geschaffen und die Raumdramaturgie
zerstort. Beim Anblick der historischen Grundrisse wussten wir: So soll es wieder werden!
Die Realisierung war aber nicht immer einfach. Die Denkmalpflege beflrwortete zwar die
Wiederherstellung, aber das Museum war gegentber einer von der Architektur definierten
Wegfuhrung skeptisch. Nur weil die Feuerpolizei einen direkten Fluchtweg von der Halle
zum Treppenhaus verlangte, konnten wir unsere Absicht schliesslich umsetzen.

Die alte Raumdramaturgie wurde im Laufe des 20. Jahrhunderts aus Nutzungsgrinden
aufgehoben — geht ihre Wiederherstellung im Zug der laufenden Sanierung auch mit einer
Neubelebung der alten Nutzung einher?

Nein. Auch wenn die ursprunglichen Qualitaten der Architektur in Zukunft wieder stérker zu
spuren sein werden: Das Museum des 19. Jahrhunderts wird es nicht mehr geben. Daftr
gibt es technische und kulturelle Grunde. Der technische ist, dass viele der Exponate
niedrige Luxwerte bendtigen. Das heutige Landesmuseum ist fast zwangsweise eine
Blackbox — Gull aber hat ein Tageslichtmuseum gebaut. Diesen Widerspruch kénnen wir
nicht I6sen. Als Kompromiss haben wir uns flir einen mobilen Sonnenschutz eingesetzt, der
die Fenster auf der Raumseite als architektonisches Element sichtbar lasst und moglichst
viel Restlicht einlasst. Damit halt man die Option offen, die R&ume zu einem spéteren
Zeitpunkt wieder als Tageslichtraume zu bespielen.

Die kulturelle Differenz betrifft die Inszenierung der Exponate. Im 19. Jahrhundert hatte die
Architektur den Anspruch, Kontext fur die Objekte zu sein: In der Wahl der stilistischen Aus-
formulierung wurde ein zeitlicher und thematischer Hintergrund geschaffen, der zusammen
mit den Objekten und deren Disposition eine dichte Raumkomposition darstellte. Das ein-
dricklichste Beispiel dafur ist wohl die Ruhmeshalle mit ihrer neogotischen Architektur
(vgl. «Einzigartiges Kunstwerk», S. 38ff.); sie war mit aufgereihten Rustungen gefullt,
Bundeln von Lanzen umgaben die Pfeiler, in den Gewdlben hingen Fahnen. Intendiert war
damals eine ideologisch gefarbte, pathetische Inszenierung der Objekte und damit der
Schweizer Geschichte. Das Museum des spéten 20. Jahrhunderts — und auch dasjenige,
das nach der Wiederer6ffnung zu sehen sein wird — suchte und sucht dagegen eine ratio-
nale, wissenschaftliche Vermittlung von Geschichte. Wir sind aber Uberzeugt, dass dies
moglich ist, ohne deshalb die Architektur verstecken zu mussen, wie dies in den letzten
Jahrzehnten geschehen ist, als man Gipsdecken einzog, Séulen verkleidete und Fenster
verbaute. Der Besucher soll sich an einem konkreten Ort, in einem realen Raum fuhlen, der
eine Atmosphére und eine Materialitat hat.

Nun ist aber das Inszenieren von Exponaten im Zuge des Infotainments wieder salonféhig
geworden. Nicht von ungeféhr spricht man heute im Zusammenhang mit Ausstellungen von
Szenografie. Gibt es einen Zusammenhang zwischen architektonischem und szenogra-
fischem Konzept?

Nein. Die Szenografie von Holzer Kobler wird mit Grossskulpturen den Raum kontrastieren.
In diesem Sinne tut sie, was Gull mit seiner Architektur getan hat: den Objekten einen
asthetischen, inhaltlichen und rdumlichen Kontext geben. Die szenografische Installation
wird aber zwischen den realen Raum und das Objekt treten. Wir hétten es spannend
gefunden, wenn mit der Szenografie Architektur und Exponate in ein kritisches, kommen-
tiertes Verhaltnis gebracht worden waren. Wir kénnen uns aber gut vorstellen, dass durch
die Schaffung von zusétzlichen Ausstellungsflachen im Neubau der Druck auf den Altbau
abnimmt und dort zu einem spateren Zeitpunkt extensivere Ausstellungen moglich sind, die
der Architektur des Hauses mehr Prdsenz zugestehen.
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