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Hansjorg Gadient

Vorwarts zur Kunst

Martha Schwartz und ihr erster grosser Garten
in Europa

Mit verrottenden Backwaren, goldenen Frischen oder Hecken
aus Stahl und Kunstrasen muss rechnen, wer die amerikani-
sche Landschaftsarchitektin Martha Schwartz heauftragt.
Bisher haute und unterrichtete sie nur in Amerika und Japan.
Jetzt hat sie den Sprung iiber den Atlantik geschafft. Uberall
in Europa laufen grosse Planungen; in Miinchen hat sie 2003
den ersten grossen Garten realisiert - eine vierfarhige Schip-

fung.

«Ich werde immer dann gerufen, wenn es richtig
schwierig wird»', sagt Martha Schwartz. Die Aufgabe,
die ihr in Miinchen-Unterfohring fiir den deutschen
Hauptsitz der Swiss Re gestellt wurde, war tatsichlich
schwierig. Das Hamburger Biiro Bothe Richter Tehera-
ni hat einen riumlich so faszinierenden wie labyrinthi-
schen Bau fiir 800 Arbeitsplitze geschaffen. Kern der
Anlage ist eine zweigeschossige Hofrandbebauung im
Inneren des Grundstiicks. Dariiber entwickeln sich an
vier Kernen angedockt die so genannten «Units», klei-
nere zweigeschossige Flugelbauten, die aut hohen Stiit-
zen iiber und neben dem inneren Baukorper stehen.
Das gesamte Ensemble ist von einer Tiefgarage unter-
kellert, in die iiber sechzehn rampenartige Offnungen
Oberlicht geleitet wird. All diese Massnahmen haben
zur Folge, dass sich nur etwa 30% der Flichen fir eine
Bepflanzung eignen, weil der Rest weder beregnet wird
noch gentgend belichtet ist.

Vier Quadranten

Aus den bekannten Orientierungsproblemen in einem
Cluster einerseits und den aussenrdaumlichen Nachtei-
len des Entwurfs andererseits hat Schwartz ithr Konzept
entwickelt. Sie teilt die gesamte Grundfliche des Baus
in vier Quadranten ein und ordnet jedem eine Farbe
zu: Grin, Rot, Gelb und Blau. Im zentralen, ebenfalls
viergeteilten Innenhof treffen die Farben zusammen.
Jeder Quadrant erhilt eine klare Richtung, in der Strei-
fen unterschiedlicher Breite und Materialitit verlaufen.

1-4
Plastische Elemente rhythmisieren die Farbflachen: griiner Glas-
splitt in Edelstahltrdgen, blaue Glaskuben, gelbe Steinbrocken
(Marmor giallo) und rot gestrichene Baumstamme (Bilder: Swiss Re)




5
Konzept des in vier Quadranten aufgeteilten farbigen Gartens
(Bilder: Swiss Re)

Dort, wo es die Licht- und Beregnungsverhaltnisse zu-
lassen, besetzen Pflanzen mit der passenden Blitenfar-
be die Streifen, abwechselnd mit Zementplatten als
Gehwegen. Dort, wo eine Bepflanzung nicht moglich
ist, sind die Streifen in farblich passendem Naturstein,
Glassplitt oder Zementplatten realisiert. In jedem Farb-
feld gibt es zusitzlich einen Lichtschlitz mit farblich
passenden Fluoreszenz-Rohren, deren Licht sowohl
nach unten in die Tiefgarage als auch nach oben in die
Girten strahlt. Plastische Elemente beleben die Farb-
flichen und betonen ihre riumliche Tiefenwirkung:
Baumstimme im roten, Kalksteinbrocken im gelben,
Glaskuben im blauen und Edelstahltroge mit Glassplitt
im griinen Teil. Zwischen den Farbfeldern liegen dun-
kelgraue Splittbeete, auf denen in einem Quadratraster
Hunderte von silbern glinzenden Rosenkugeln sitzen.
Sie sollen die dunklen Zonen unter den dariiber aufge-
stinderten Bauteilen aufhellen und die Pflanzen erset-
zen, die hier nicht gedeihen konnten.

Geometrie des Menschgemachten

Die Anlage befindet sich in einem neuen Gewerbege-
biet in Unterfohring, auf halber Strecke zwischen Miin-
chen und dem Flughafen. Wo bis vor kurzem in einer
ausgeriumten Landschaft Pflige ihre regelmissigen
Furchen zogen, reihen sich heute die Verwaltungsbau-
ten des Miinchner Speckgiirtels. Aus den lang gestreck-
ten Ackerflichen des Ortes bezog Schwartz eine der
Inspirationen fiir den Entwurf, die strenge Geometrie
einer der menschlichen Nutzung unterworfenen Kul-
turlandschaft. Sie leitete daraus die Aufteilung in Strei-
fen und deren klare Gerichtetheit ab, die heute Mate-
rialien und Pflanzen des Gartens in strengen Reihen
organisiert. Geometrie schaffe vertraute geistige Land-
karten, so Schwartz, was in der Gestaltung von Aussen-
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Situationsplan des Gartens von Martha Schwartz und der weit-
gehend landschaftsnahen Umgebungsgestaltung. Die Streifen-
formen beziehen sich auf die ehemalige Nutzung der Flachen
als Ackerland, die Vierteilung mit Farben sorgt fiir Orientierung
und Identitat. Massstah 1:3000

riumen besonders wichtig sei.? Das viergeteilte Quad-
rat erinnert an einen uralten Topos der Gartengestal-
tung: die Vierteilung des Paradiesgartens. In der Mitte
des biblischen Paradieses entspringt ein Quell, der in
vier Bichen in die vier Himmelsrichtungen auseinan-
der fliesst und so den Garten vierteilt. In den persi-
schen und arabischen Girten wird dieses Muster oft
gebaut und dient als Ordnungs- und Gestaltungsmittel.
Schwartz kennt zwar solche Vorbilder und Bezuge,
nutzt sie zuweilen auch. Aber in Miinchen dient ihr die
Vierteilung ausschliesslich dazu, Orientierung zu schaf-
fen.

Farbe zur Orientierung und zur Freude

Farbcodes sind das nahe liegende Medium. Martha
Schwartz liebt Farben, besonders die kriftigen. Als
Kind habe sie oft am Fenster auf den Garten ihrer
Grossmutter geschaut, der — zum Entsetzen der Nach-
barn - jahrein, jahraus mit Gipsenten und farbigen
Plastikblumen bestiickt gewesen sei.® Kriftige Farben,
so sagt sie, bedeuten Freiheit, weil Orte, an denen sie
auftauchen, signalisieren, dass man sich freier und
ungezwungener bewegen konne. «Wir lernen im Ver-
laufe des Erwachsenwerdens, was guter Geschmack ist
und dass wir uns nicht mehr freuen sollten an knalligen
Farben und glitzernden Materialien. Aber die ganze
Frage, was <geschmackvolls ist, ist mir zuwider. (...) Das
Fehlen von Farbe in unserer Kultur ist nordeuropiische
Zuriickhaltung.»* Der Gesamteindruck der starken Far-
ben ist in der Realitit viel ruhiger als auf Abbildungen.
Das liegt vor allem daran, dass die am intensivsten
gefirbten Flichen, der Glassplitt und die mit farbi-
gen Fluoreszenz-Leuchten bestiickten Oberlichtbin-
der, einen verhiltnismissig kleinen Anteil haben.
Sicher sind die Farben aber das wichtigste Mittel, mit




Im Innenhof treffen die Farbquadranten der dusseren Garten zusammen,
das Wasser eint sie zur spiegelnden Flache

8
Nur 30% der Flachen eigneten sich fiir eine Bepflanzung. Hier Sonnenhut im
gelben Garten. Je nach Farbguadrant wurden in den entsprechenden Farben
bliihende Pflanzen gewahit

dem sich der Garten gegen die starke Prisenz der Archi-
tektur behauptet.

Gute und schlechte Materialien

Nordeuropiische Zuritickhaltung war vermutlich auch
der Grund, weshalb sich die Auftraggeberin Plastik jeg-
licher Art verbat, im Wissen um Martha Schwartz’ vol-
lig freien Umgang mit Materialien. Schon am Anfang
ihrer Karriere wurde sie mit einem Garten® bekannt, der
aus Buchsbaumhecken, violettem Aquariumkies und
etwa drei Dutzend Bagels bestand. Die Bagels verrotte-
ten mit der Zeit; in spiteren Werken kamen dann wei-
tere ungewohnliche Mittel zum Zug wie Maschendraht
als Wolke, Seidenblumen als Baldachin oder Heerscha-
ren von goldenen Froschen als Rasterpunkte eines
grossen Feldes.® Schwartz erklirt sich die Vorbehalte
gegen Materialien und vor allem den Widerwillen ge-
gen Plastik als typisch europiisch und kulturell be-
dingt.” In der Tat hat die Abneigung gegen das Material
eine lange Tradition, die mit dem ersten Auftauchen
von vulkanisiertem Kautschuk um 1850 beginnt und
bis heute nicht beendet ist.® Im Projekt fiir die Swiss Re
habe ein langer Findungsprozess von Elementen und
Materialien zur definitiven Auswahl gefithrt, sagt
Schwartz und fiihrt als Beispiel die silbernen Rosenku-
geln an. Sie sind aus Glas, rufen aber unangenehme
Assoziationen an Gartencenter und kiimmerliche Vor-
girten hervor. Schwartz interessieren solche Bilder
nicht. Sie wihlt das Element wegen seiner dsthetischen
Qualititen. Im englischen Sprachraum heissen die
Kugeln «gazing globes», und in der Tat spiegelt sich in
thnen die ganze Welt.

Funky Minimalism im Innenhof

Im Innenhof treffen die Farben und Elemente der vier
Quadranten aufeinander. Und der Hof steht unter Was-
ser. Die Architekten wollten, dass sich die Fassaden
darin spiegeln. Schwartz respektiert die Idee und unter-
lduft sie gleichzeitig. Sie gestaltet die Flichen unter
Wasser entsprechend ihrem eigenen Konzept mit Farb-
flichen und den je einer Farbe zugeordneten plasti-
schen Elementen. Fir die Farbflichen erfindet sie ein
Mosaik aus glisernen Tropfen in einem Zementgrund.
Die Glastropfen wurden in einer Manufaktur in Mexi-
ko produziert, indem fliissige Schmelze auf Stahlplat-
ten tropfte und erstarrte. Die organisch geformten Glas-
korper geben dem Mosaik Tiefe, einige von ihnen
irisieren leicht. Dartiber legt sich ein wenige Zentimeter
dinner Wasserschleier, auf dem Spiegelungen und
Reflexionen tber die farbigen Glastropfen tanzen. Je
nach Gesichtspunkt tritt entweder das farbige Glasmo-
saitk oder die Fassadenspiegelung in den Vordergrund.
Der Effekt ist verspielt und diszipliniert gleichzeitig,
von frohlicher Farbigkeit und doch streng geregelt:
Funky Minimalism.

9
«Funky Minimalism»: heisse Glasschmelze auf Stahiplatten getropft,
erstarrt, wird in Zement eingegossen. Dariiber legt sich ein diinner
Wasserschleier
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Verschiedene Wurzeln

Wer ihre Arbeiten nicht kennt, wird sich unter «Funky
Minimalism» kaum etwas vorstellen konnen. «Das ist es
wohl, was ich mache», sagt Martha Schwartz. Und nach
den Bezugspunkten ihrer Arbeit gefragt, nennt sie
minimalistische Kiinstler wie Carl Andre, Donald Judd
und Walter de Maria einerseits und anderseits die
Ikonen der Pop-Art, Andy Warhol und Jeff Koons.? Es
ist in der Tat schwierig, sich vorzustellen, wie solch
gegensitzliche Einflusse in einer eigenen kunstleri-
schen Position zusammenfinden. Ausserdem haben sie
Kunstler aus der amerikanischen Land Art wie Michael
Heizer und Robert Smithson beeinflusst. Thr wichtigs-
tes Vorbild sei aber der japanisch-amerikanische Kiinst-
ler Isamu Noguchi.' Sicher besteht zu Noguchis spi-
ten Arbeiten wie etwa «California Scenario»' eine
isthetische und konzeptionelle Nihe. Noguchi arbeitet
mit Abstraktion und Entleerung, mit skulpturaler
Uberformung des ganzen Gelindes und spirlichem
Pflanzenbestand. Dabei entstinden, so Schwartz,
«magische surreale Orte»."? Thr selbst ist es besonders
wichtig, dass ein Garten einen Ort schafft, der einem
das Gefthl von Abgrenzung von der dusseren Welt
gibt. So ein Ort funktioniere wie eine Unterbrechung
im Alltag, so wie es etwa beim Betreten einer Kirche
oder eines Tempels geschieht.'

Kunst oder Landschaftsarchitektur

Das «schlagfertige Enfant terrible der Gartenkunst»
nennt sie Udo Weilacher™ und weist damit auf ihre
hochst umstrittene Stellung innerhalb der Profession
hin. Thre Gegner werfen ihr vor, Pflanzen zu hassen
und mit ihren Schopfungen nur den Kitsch der Kon-
sumwelt fortzuschreiben. Thre Anhinger halten ihr
zugute, die erstarrten Konventionen des Metiers zu
sprengen und die Diskussion um Kunst und Natur neu
entfacht zu haben. Zu ithrem Ruf tragen ihre eigenen
kritischen Ausserungen bei: «Ich behaupte, dass wir als
Landschaftsarchitekten in unserer Vorstellung, was
Landschaftsarchitektur sein konnte, begrenzt sind und
dass unsere eigene mangelnde Fantasie und unser man-
gelnder Mut die Profession abgestumpft haben.»' Thr
wird man dies nicht vorwerfen konnen. Dass sie so frei
ist, wirklich Neues auszuprobieren, grindet in ihrer
ersten Ausbildung als bildende Kinstlerin. Sie will
denn auch ihre Landschaftsarchitektur als Kunst ver-
standen wissen: «Ich habe mich immer daftr interes-
siert, aus Girten Kunst zu machen.»'® Welcher Katego-
rie man sie zuordnen will, ist in Anbetracht der Auf-
16sung der Grenzen aller Disziplinen miissig. Fest steht,
dass im alten Dilemma der Landschaftsarchitektur ihre
Richtung nicht «retour a la nature», sondern «vorwirts
zur Kunst» ist.

Martha Schwartz in Europa

Umstritten ist Schwartz sicher auch, weil sie die meis-
ten Erwartungen an einen Garten unterlauft. Sie schafft
weder Ersatznaturen noch Paradiesmetaphern' und
zeigt in aller Deutlichkeit, dass das Paradies verloren ist
und wir uns eigene neue Orte schaffen mussen. Thre
Girten sind eher Kommentare tiber Landschaftsarchi-
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tektur als Ersatz fur Landschaft. In diesem Sinne fillt
sie vermutlich mit vielen ihrer Arbeiten in die Katego-
rie einer «vierten Natur». Die Kunsthistorikerin Brigitte
Franzen hat diesen Begriff geprigt und meint damit ein
kiinstlerisches Nachdenken tber unser Verhiltnis zur
Natur.” Die Arbeiten von Martha Schwartz gehen wei-
ter als die reinen Fragen der Platzgestaltung. Auf dem
Weg zur «Kiinstler-Girtnerin» ist sie den meisten Kolle-
ginnen und Kollegen ihres Fachs schon ein gutes Stiick
voraus, auch wenn einiges an ihren Arbeiten durchaus
rein dsthetischem Denken entspringt und fur euro-
pdische Sehgewohnheiten den Verdacht von Oberflich-
lichkeit ndhrt. In Minchen-Unterfohring begegnet
man einer «europdisch-gemissigten» Martha Schwartz,
die einen Garten von Uberzeugender Kraft und Aus-
strahlung geschaffen hat, der ihrem eigenen Anspruch
an einen Ort ausserhalb des Alltags sicher gerecht wird.

Hansjorg Gadient ist Architekt und bildender
Kiinstler. hgadient@aol.com
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Peter Kluska, Landschaftsarchitekt, Miinchen
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