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Architektur

Paola Maiocchi

Schweizer Ingenieur und Architekt

Architekturbekleidung und
himmlische Black Box

Sommerzeit, Feuerzeit! An Beispie-
len der Feuerwerkskunst lasst sich
durch die Zeiten zappen. Es zeigt
sich eine grosse Vielfalt, und Ver-
kniipfungen mit der Architektur und
Umgebung werden sichtbar.

Feuerwerk ist Spektakel, Kunst im 6ffent-
lichen Raum, Dramaturgie am Himmel,
Maskerade der Stadt. Ausnahmezustand!
Das Individuum kann sich am gemein-
schaftlichen Fest als Publikum oder als
Sprengmeisterin und Sprengmeister betei-
ligen, bei Grossveranstaltungen oder pri-
vaten pyrotechnischen Animationen.
Der Einbezug der Architektur und
Umgebung ins Feuerwerkspektakel ist
nicht neu. Ob Festarchitektur, ob Anbin-
dung an einzelne stadtprigende Gebiude,
an natiirliche oder kiinstliche Kulissen
oder als Black Box, immer ist der rahmen-
de Kontext des Feuerwerks in der Wir-
kung des kollektiven Ereignisses prigend.

Black Box, Silhouetten und
natiirliche Ressourcen

<Je crois, qu’au cceur du vide, comme
au cceur de ’homme, des feux bralent», be-
hauptete Yves Klein in seiner Suche nach
dem Immateriellen.' Feuerwerke sind ge-
fithlsbetont.?> Das Phinomen des Feuer-
werks ist wegen seiner doppelten Natur als
Zeichen des Himmels und menschliches
Produkt sowohl sinnlich wahrnehmbar als
auch fliichtig und somit prototypisch fiir
die Kunst.}

Die himmlische Feuerkomposition
dhnelt dem freien ungebundenen Kunst-
werk, das allein in der Leere der nichtli-
chen Black Box sich selbst und seine uni-
versellen  Absichten behaupten kann.
Zwischen dem von seinem Ursprungsort
befreiten Feuerwerk und der gern und
schnell unten in der Tiefe vergessenen und
zerquetschten Menschenmasse der Be-
trachtenden und Bewundernden besteht
¢in realer und ein symbolischer Abstand.
Die Bezugslosigkeit ganz oben am Him-
mel verstirkt das Gefiithl der Loslosung

von der Stadt, dem alltiglichen Leben und
seinen Zwingen.

«The Triumph of Reason and Order
over Chaos and War»* war der Titel der
Feuerwerkschoreographie der zweiten
amerikanischen Jahrhundertfeier 1976 in
Washington. Die Erzihlung von Revolte
und Krieg, deren Besinftigung und dem
endgiiltigen Sieg wurde ausschliesslich
durch Feuerwerke reprisentiert. Die Er-
zihlung wurde vom Feuer direkt aufge-
baut; im Unterschied etwa zur Kronung
von Papst Innozenz X. 1644, als eine Feu-
erwerksmaschine - ein Festapparat aus
symbolischen Figuren in Form einer Arche
Noah mit Taube - als Zeichen der starken
Friedenserwartung brannte.” Hier wurde
die Botschaft von der Maschine tibernom-
men.

Motive aus der Natur, abstraktere Zei-
chen und Logos und gelegentlich Portraits
von Regierenden werden fiir einen kurzen
Moment im Himmel eingraviert. Choreo-
graphische Erzihlungen spielen sich ab,
deren dramaturgischer Ablauf stets mit
dem Schlussbouquet endet. Man kénnte
meinen, die Feuer hitten jede Beziehung
zur Erde abgeschnitten, doch der Einbezug
der Silhouette und nattirlichen Ressourcen
wirkt als Kulisse und bindet die Feuer-
werke an ihren Ort zuriick. Die Umge-
bung tibernimmt unbemerkt die Rolle des
ruhigen Pols im Feuersturm und kontra-
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stiert mit der Unbestindigkeit und Fliich-
tigkeit des Feuers. Licht, Farbe, Rauch,
Lirm und oft musikalische Begleitung
umhiillen voriibergehend den Ort und
verleihen ihm eine aussergewohnliche
Stimmung. Natiirliche Umgebungen und
meteorologische Situationen wie Wolke
und Wind amplifizieren die Wirkungen
des Ereignisses.

Oben: Mit dem neugewahlten Papst hoffte 1644
die romische Bevolkerung auf friedliche Zeiten
Mitte: Entziindetes Schwarzpulver, Kamor 1986.
Roman Signer (Bild: Peter Liechti)

Links: Black Box beim Fluss Sumida in Edo,
dem spéteren Tokio. Von den Booten aus wird
das Feuerwerk beobachtet (Bild aus: Peter Mil-
ward: Hanabi. The Fireworks of Japan. Tokyo
1986)

34




Architektur

Wasserspiegel und andere reflexive
Sichtbarkeiten

Allabendlich wird beim Teich der
Expo 2000 in Hannover ein ausserge-
wohnliches multimediales Spektakel mit
Feuerwerken, Wasserfontinen und Pro-
jektionen angeboten.® Schon seit dem 18.
Jahrhundert existieren Feuerwerke als
kommerzielle Anlisse. «Pleasure Gardens»
und Weltausstellungen fanden in speziell
reservierten Orten am Rande der Stadt
statt, wie etwa Vauxhall oder Hyde Park,
Champs-de-Mars und Prater.

Feuerund Wasser haben seitjeher eine
privilegierte Beziehung. Zu Ehren des
kiinftigen Kaisers Maximilian I. wurden
anlisslich des Reichstags zu Konstanz 1506
drei mit Sigespinen gestopfte und mit 350
Feuerwerkskorpern bespickte Fisser auf
ein Schiff verladen und auf dem Bodensee
zur Detonation gebracht.” Seit dem Ende
des 16. und bis ins 18. Jahrhundert fanden
grosse Wasserfeuerwerke und Pantomi-
men in Analogie zu Seegefechten statt. Im
«Fall Adams», einer am Rhein in Diissel-
dorf 1585 aufgefiihrte Feuerwerkspanto-
mime®, bekriegten sich am ersten Abend
Schiffe. Das Bose, das die Menschheit an-
gegriffen hatte und sie nicht in Ruhe las-

Mitte: Kénig Georg IV. von Grossbritannien und
Elizabeth

Rechts oben: Werbung fiir Schifffahrten auf dem
Rhein (Bilder: aus: http://www.rhein-in-
flamme.com, http://home. rhein-zeitung.de)
Rechts unten: Feuerwerk in Paris an der Seine,
im Hintergrund der Pont-Neuf, 1839

Ganz unten: Der Eiffelturm in der Millenniums-
nacht
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sen wollte, fand am zweiten Abend in der
Erstiirmung der Holle und der Erlosung
der Menschheit ein Ende. 1704 dekorierten
flottierende Festgebilde beim Pont-Neuf
an der Seine in Paris tagsiiber den Fluss,
nachts veranstalten Schiffer Kimpfe und
Feuerwerke belebten Luft und Wasser.
1739 bildeten dieselben Flussufer die Ku-
lisse fiir die {iber dem Pont-Neuf stattfin-
denden Hauptfeuerwerke.” Direkt iiber
dem Wiasser leuchteten Schiffe und klei-
nere Feuer. Das Wasser wird oft wegen sei-
ner Fihigkeit der Reflexion und aus Si-
cherheitsgriinden bevorzugt. Die Ober-
flichen der Fliisse, Seen, Meere und kiinst-
licher Teiche organisieren die Beziehung
zwischen Feuer und Publikum. Das Ereig-
nis ist ein Parcours; beim «Rhein in Flam-
men»'® kdnnen Feuerwerke gewissermas-
sen als Strip vom Schiff aus beobachtet
werden. Die Fahrten werden mehrmals im
Sommer an bestimmten Flussstrecken ver-
anstaltet.

Nationalfeiern gewannen in Europa
gegen Ende des 19. Jahrhunderts zuneh-
mend an Wichtigkeit, spiter favorisierte
das touristische Bediirfnis nach Attraktio-
nen deren Ausbau zu einem starken sinn-
lichen Spektakel. In der 1. Augustnacht
wird jeweils im Mittelland und in den
Alpen eine lockerere Hohenfeuertextur
und ein unterschiedlich dichtes Feuer-
werksnetz sichtbar. Feuerwerke zelebrie-
ren menschliche Prisenz und markieren
ortliche Identititen.

1986 wurde der Hiigel Kamor" in Ap-
penzell vom Kinstler Roman Signer mit
Schwarzpulver in einen «aktiven» Vulkan
verwandelt, die Eruption verriickte das
Territorium. Aus dem appenzellischen
Hiigel wurde sozusagen der Vesuv. Durch
eine einfache Aktion wurden Gewohnhei-
ten der territorialen Wahrnehmung irri-
tiert. Die vereinigten Energien von Salpe-
ter, Schwefel und Kohle"” blieben lange
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auch in friedlichen Zeiten paramilitirische
Angelegenheiten. Es waren Soldaten und
Offiziere der Artillerie, denen sie tiberlas-
sen waren. Die Feuer lieferten damals eine
ambivalente, drohende und gleichzeitig
beruhigende Demonstration einer Ord-
nungsgarantie. Im Kolonialismus kam das
Feuerwerk gelegentlich zuriick zum Mi-
litir. Die technischen und isthetischen
Kenntnisse in der Feuerwerkskunst wur-
den als Einschiichterungsinstrumente in
militdrischen Einsitzen und zum Imponie-
ren beniitzt. Am Himmel iiber dem Fluss
Sambesi in Blantyre, dem heutigen Mala-
wi, erschien 1897 das Portrait der Konigin
Victoria aus Kriegsschiffen abgeschosse-
nen Feuerwerken.”

Geriiste

Das Pariser Millenniumsfeuerwerk
2000 am Eiffelturm zeigte die direkte Be-
ziechung zwischen Feuer und Architektur.
Ob die Ikone der Industrialisierung und
des Tourismus als einen (am Boden blei-
benden) Raketenstart Richtung All insze-
niert wurde, oder ob der Eiffelturm, nach
der offiziellen Version des Biirgermeisters
Jean Tibéri", als einzige Primadonna in
einem aus 20000 Blitzen funkelnden Fest-
kleid tanzte, die Wirkung war dhnlich
grossartig. Es brannte! Das Zeitlose des
Symbols Feuer wurde mit der Intensitit
des Augenblicks im Feuerwerk verbun-
den. Die Eigenschaften des Feuers, Leben-
digkeit, dynamische Energie und Farbe,
und des symbolischen Turms, <Kiithn-
heiv® und innovativer Geist, steigerten
sich gegenseitig im Spektakel, breiteten
sich auf die ganze Stadt aus und reprisen-
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tierten Frankreich - und durch die Aus-
strahlung des Ereignisses in den Mitter-
nachtssendungen der TV-Stationen auch
ganz Europa.

Gertiste, an der Grenze der Sichtbar-
keit, bevorzugen ein bescheideneres Da-
sein. Ein 50m hohes und 125m breites
Holzgeriist' am Prater prigte das Wiener
Fest ein Jahrhundert lang zwischen 1777
und 1872. Wiederverwertung, Frontalitit
und Breitleinwand bestimmten die Holz-
konstruktion, an die Feuerwerkskoérper
aufgeschnallt waren. Verschiedene Szene-
rien erleuchteten die umliegende Umge-
bung. Bodenraketen wechselten sich als
Intermezzi ab.

Das am Seil hingende Feuerwerk - als
Beispiel sei der barocke Drachen" er-
wihnt, der von den im Innern seines Kor-
pers entziindeten Raketen getrieben wird
- beniitzt das Feuer als Antriebskraft und
belebt das symbolische (zur Taube ge-
gensitzliche) Untier mit héllischem Feuer.
Das Seil ist eine reduzierte Form des
Gertists, das in seiner Bewegung erzihle-
risches Potential besitzt. In der Perfor-
mance «Wettlauf> ziindete Roman Signer
1981 eine an einem zwischen zwei Biumen
gespannten Seil hingende Rakete und
rannte ihr nach, ohne sie zu erreichen. Er
verlor laufend an Terrain. Der Vergleich
mit einem licherlich-tragischen Prome-
theus von Jean-Yves Jouannais'® bringt die
Arbeit von Signer der barocken Pantomi-
me nahe.

Schweizer Ingenieur und Architekt

Lichtkonkurrenzen und Rollen-
verteilung

Die Gesamtwirkung eines Feuer-
werks ist in den verschiedenen Epochen
und an den unterschiedlichen Orten nicht
nachvollziehbar, ohne die Entwicklung
der offentichen Beleuchtung in Betracht
zuziehen.” Erst mitjener Entwicklung ent-
deckte die Stadt die Nacht. Strassenbe-
leuchtungen sorgten fir Ordnung, Feuer-
werke fiir die Freude. Interessant ist die
Konkurrenz zwischen Feuerwerk und
elektrischer Beleuchtung, zwischen Rake-
ten oder Scheinwerfern, den Kerzenillu-
minationen an Gebiuden oder den elek-
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trischen Leuchtbindern. 150 senkrecht
zum Himmel steigende Flakscheinwerfer
definierten 1936 am Reichsparteitag in
Nirnberg?® ein starres Rechteck aus Licht:
erhabener Rahmen fiir das Parteiritual.
Rave-Party-Strahlen schwenken durch die
Umgebung, markieren Zeit und Ort mit
unbestindiger Coolness. Die Millenni-
umsfeier 2000 in Kairo verzichtete auf
grosse Feuerwerke; sie setzte nach dem
Konzept von Jean-Michel Jarre® die Pyra-
miden mit farbigen Scheinwerfern, Bild-
projektionen auf die Umgebung und mit
elektronischer und traditioneller Musik in
Szene.

Ab 19:00 COMPETITION BAR START 21:30
BOLIDEN' UNDO WURSTCHEN MITERINGEN
AEESTYLE:CH/FYROBOOST ODER TEL1800
ke ERKOETRIRD NS
OEMEINDEFAHALICHE WERDEN Va|

TN

Oben links: Schnurfeuerwerk in Gestalt eines Drachens (Bild aus: Furttenbach: Halinitro. Pyrobolia.

Ulm 1627, in Lotz vgl. Anm. 7)

Oben rechts: Am 1. August bieten Seifenkistenrennen Gelegenheit, die Feuerwerksantriebskraft zu
testen. Die Retrospektive vom letzten Jahr ist in www.freestyle.ch/pyroboost zu finden

Links: Wiener Geriist von Johann Georg Stuwer, errichtet 1777 und demontiert 1872, und Seegefecht
von Anton Stuwers am Prater auf Breitleinwand, das Gerust ist im Hintergrund sichtbar

Mitte: Wettlauf. Performance von Roman Signer (Bild: Roman Signer)
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Maschinen

Im pipstlichen Rom des Barock be-
standen verschiedene Feuerwerk-Kultu-
ren nebeneinander. Fiir das jihrliche Fest
der «Chinea»* wurden eigene Maschinen
gebaut, die mit dem Feuerwerk «La Giran-
dola»® brannten. Am 29. Juni wurden si-
multan das religiése Fest von Peter und
Paul gefeiert, die politischen Beziehungen
der Michtigen zementiert und das feudale
System - Gott, Herrscher, Untertanen -
untermauert.

«La Girandola» wurde bei St. Angelo
im Rom von 1481 bis ins 19. Jahrhundert
400 Jahre lang wiederholt; Fenster und
Tiirme der ganzen Stadt wurden mit Lich-
tern geschmiickt; Knallerschiisse leiteten
das Feuerwerk ein; Feuerfisser waren die
Beleuchtung vor der Burg. Das Feuer
wuchs dynamisch von den niedrigen {iber
die héheren Ebenen bis hinauf zu den im-
posanten Strahlen und schliesslich der Zer-
splittung im Himmel. Von 1722 bis 1788 war
der festliche Anlass der «Chinea» die jihr-
liche offentliche Bezahlung des vassa-
lischen Tributs aus dem napoletanischen
Konigreich. In der Nacht begann mit der
Zundung der ersten Festmaschine das Feu-

Ganz oben: «La Girandola» auf der Engelsburg
und die Festbeleuchtung der Peterskirche im
Hintergrund links

Oben: Erste Maschine der Chinea 1732

Rechts: La Vittoria von Tinguely 1970 in Mailand
(Bild: A.D. Petersen)
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erwerksspektakel. Eine zweite Maschine
folgte am nichsten Tag. Zu Beginn dieser
Tradition wurde die Maschine an der Um-
ziunungsmauer des Palastes Colonna auf-
gebaut, Sitz des napoletanischen Bot-
schafters. Eine Lockerung der Frontalitit
folgte: Ab 1730 stand die Maschine bei den
zwei Eingangsportalen, ab 1732 auf dem
Platz selbst und war dadurch von allen Sei-
ten sichtbar.

1960 stellte Jean Tinguely* in New
York in den Girten des Museum of Mo-
dern Art seine selbstvernichtende Maschi-
ne <Hommage 2 New York» aus, dann folg-
te 1961 «étude pour une fin du monde,
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sculpture monstre autodestructive - dyna-
mique et agressive» im Louisiana Museum
de Humleback in der Nihe von Kopen-
hagen. 1962 experimentierte er in der Ne-
vada- Wiiste mit Brennstoffen und Feuer-
werken vor der Videokamera und ver-
zichtete aus Sicherheitsgriinden auf Publi-
kum. 1970 organisierten die Stadt Mailand
und Pierre Restany, Griinder des Nouveau
Réalisme, eine grosse Veranstaltung anlis-
slich des Zehn-Jahre-Jubiliums dieser Be-
wegung. Tinguely baute eine Feuerwerks-
maschine namens «La Vittoria», deren
Form bis zum Happening geheimgehalten
wurde. 8000 Leute kamen. Wihrend einer
ironisch-provozierenden, in einer erfunde-
nen Sprache gehaltenen Podiumsrede des
Poeten Frangois Dufréne wuchs die Span-
nung bei den Anwesenden. Bei den 50 Po-
lizisten und beim restlichen Publikum de-
monstrierten Maoisten gegen das elitire
Ereignis. Als das Tuch entfernt wurde, er-
schien ein elf Meter hoher goldener Phal-
lus und zwei mit Plastikfriichten dekorier-
te goldene Hoden, und die Spannung
kippte in Freude und verschwand. Rauch
und bis zu 250 m hoch fliegende Raketen
kamen aus der Maschine, bis sie nach einer
halben Stunde in Flammen aufging.
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