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Ein Amerikaner in Berlin

Frank O. Gehrys Neubau am Pariser Platz
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Das Guggenheim-Museum in Bilbao
hat Gehry endgiiltig weltberiihmt
gemacht. Direkt neben dem Bran-
denburger Tor in Berlin wird zurzeit
sein neuestes Werk fertiggestelit,
ein Bank- und Wohngebaude fiir die
Deutsche Genossenschaftsbank.
Eingespannt zwischen die gestalte-
rischen Vorschriften am prominen-
ten Pariser Platz und seine eigene
Formensprache ist Gehry eine er-
staunliche Kombination aus preussi-
scher Disziplin und kalifornischer
Formenlust gelungen, ersteres aus-
sen, letzteres innen.

Von aussen erinnert nichts an Bilbao. Erst
innen wird die Erwartung bestitigt, weicht
die Uberraschung. Wer nach Berlin reist
und ohne Vorwissen am Pariser Platz «den
neuen Gehry» sucht, hat ein festes Bild im
Kopfund wird sich zuerstam falschen Ort
wihnen. Weit und breit kein «Gehry»,
keine Schrige, keine Rundung. Nur die
aussergewohnliche Qualitit einer einzigen
Fassade fillt auf und nihrt den Verdacht,
dass dies «Gehry> sein konnte. Was sonst
den Pariser Platz siumt, ist teures Mittel-
mass und im Falle Adlon reine Operetten-
architektur, eine Art zeitlich nicht niher
definierter Neoklassizismus. Die auffillige
Fassade aber ist zeitgendssisch und im be-
sten Sinne modern. Ihre gestalterische
Strenge lisst eher an Mies’ Barcelona-Pa-
villon denken als an Gehrys Bilbao-Bau.
Grosse Glasflichen und gelber Sandstein
sind zu einer aus offenen und geschlosse-
nen Flichen k()mp()nicrtcn Wand gefiigt,
die jede historisierende Referenz verwei-
gert. Keine Fenstersprossen und Rahmen,
keine Gewiinde, Sockel oder Friese, keine

Bogen und Freitreppen, keine Trempel
und Gauben, einfach gar nichts. Auf den
ersten Blick ist das spartanisch und abwei-
send, auf den zweiten angemessen und er-
holsam. Und daneben sehen die mit vie-
len, vielen Details geschmiickten neuen
Nachbarbauten einfach nur alt aus.

Das steinerne Berlin

Unter diesem wenig einladenden Eti-
kett versucht eine einflussreiche Gruppe
Berliner Architekten und Planer um den
alten und neuen Senatsbaudirektor Hans
Stimmann einer Architektur zum Durch-
bruch zu verhelfen, die sich an Formen des
19.Jahrhunderts orientiert. Lochfassaden
aus Stein oder Putz sind das gestalterische
Hauptmerkmal, die geschlossene Block-
randbebauung das stidtebauliche Ideal.
Und zwar tiberall in der Innenstadt. Die-
ses Rezeptist vielerorts auf harte Kritik ge-
stossen; schnell war von Restauration und
stidtebaulichem  Allerweltsrezept — die
Rede. Frank Gehry selbst hat sich sehr kri-
tisch zu dieser sogenannten Berliner Ar-
chitektur geiussert. «Quasi-faschistoid»
hat er sie 1996 in einem Interview genannt
und «nicht relevane'. Die Griinde fiir die
Entwicklung einer solchen Planungsmaxi-
me sind mannigfaltig. Das Misstrauen ge-
geniiber der modernen Architektur ist si-
cher einer. Ein weiterer, wichtiger ist das
Bediirfnis nach Erinnerung. Es ist die un-
heimliche Sehnsucht nach der alten Stadt,
nach von zwei Kriegen und dem Furor der
Nachkriegszeit unzerstorten Strassen und
Plitzen.

Der Pariser Platz

Am Kriegsende war der Pariser Platz
cine von ausgebombten Ruinen gesiumte
Asphaltfliche. Standgehalten hatte das

Pariser Platz, Ansicht Pariser Platz und
Ansicht Behrenstrasse

1791 fertiggestellte Brandenburger Tor; ein
grosser Teil der Hduser war schwer ge-
troffen, aber durchaus zu retten. Die Tei-
lung Berlins und der Mauerverlauf auf der
Westseite des Tors aber hatten den Abriss
der Ruinen und die Verédung des Pariser
Platzes zur Folge. Der Ort, der seitder Jahr-
hundertwende als «Empfangssalon» der
Hauptstadt gegolten hatte, wurde zur Si-
cherheitszone vor dem «antifaschistischen
Schutzwall> der DDR. Nur eine doppelte
Reihe von Linden bezeichnete auf der leer-
gerdumten Brache die Platzfigur. Mic der
Wiedervereinigung der beiden Stadthilf-
ten riickte der Platz 1990 aus seiner fiir
beide Seiten peripheren Lage wieder ins
Zentrum von Stadt und Aufmerksamkeit.
Dass er in der Geometrie des historischen
Torplatzes als «Quarrée» wieder aufgebaut
werden sollte, stand ausser Frage. In wi-
derspriichlichen Gutachten wurde vor
allem iiber die Hohe der Randbebauung
und tber eine allfillige Freistellung des
Tores nachgedacht. Durchgesetzt hat sich
dann eine an der Vorkriegsbebauung ori-
entierte Hohe und die erneute Bebauung
der das Tor flankierenden Grundsticke.
Die Stadt sollte einen ihrer wichtigsten
Plitze in moglichst geschlossener Gestalt
wieder zurtick erhalten.

Der Bebauungsplan

Ein formliches Bebauungsplanverfah-
ren ist in Berlin ein sehr aufwindiges und
langes Prozedere, vor allem wenn es sich
um einen so prominenten Platz handelt.
Gutachten und endlose Diskussionen mit
Gremien, Verbinden und betroffenen
Grundeigentimern gingen dem Planent-
wurf voraus.” Aus minutiosen Untersu-
chungen der ziemlich heterogenen Vor-
kriegsbebauung am Pariser Platz hatten
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Bruno Flierl und Walter Rolfes’ ihre Emp-
fehlungen gewonnen. Weitgehende Ein-
schrinkungen und Anweisungen fiir die
Neubauten sollten eine der alten Situation
nachempfundene Atmosphire erzeugen.
Unter anderem waren ein klassischer drei-
teiliger Wandaufbau mit Sockel, Wand
und Dachzone gefordert, eine Lochfassa-
de mit stehenden Formaten und einem
Offnungsanteil von maximal 30%, ein er-
hohtes Sockelgeschoss und eine zen-
tralsymmetrische  Fassadenorganisation.
Gehry hat diesen Hang zu strengen Rege-
lungen als typisch deutsch und gleichzei-
tig als Zeichen von fehlender Reife be-
zeichnet.! Alle diese rigiden Einschrin-
kungen sind spiter im Planungsverfahren
nach und nach wieder entfallen. Die letz-
ten - und ziemlich wichtigen - Lockerun-
gen beschloss eine politische Instanz, ndm-
lich das Berliner Abgeordnetenhaus, das
den Plan fiir seine Rechtsgiltigkeit form-
lich beschliessen musste.

Froschperspektive der Fassade auf der
Behrenstrasse

Schweizer Ingenieur und Architekt

Die heute geltenden Vorschriften

Im Vergleich mit dem urspriinglichen
Regelungsdschungel sind im heute giilti-
gen Bebauungsplan wenig Vorschriften
tibriggeblieben. Die wichtigsten sind -
neben der unerlisslichen Vorgabe von Art
und Mass der Nutzung - sicher die ver-
bindlichen Baulinien, die zuldssigen Ho6-
hen und eine geschlossene Bauweise. Sie
bestimmen die Platzfigur. Es gibt Kritker,
die bemingeln, dass dartiber hinaus noch
weitere Vorschriften gelten. Dies betriftt
insbesondere die Gestaltungsregelungen.
Dort sind zwei Forderungen besonders
umstritten: zum einen die Lochfassade mit
einem maximalen C)ffnungsanteﬂ von 50 %
und zum anderen das Material, nimlich
Stein oder Glattputz in Gelb, hellem Ocker
oder Grau. Vergleichsweise unbestritten
sind andere, weniger wichtige Vorschrif-
ten wie zum Beispiel diejenige, in einer
Hohe zwischen 5,4 und 6 m eine horizon-
tale Fassadengliederung vorzuschen. Der
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Text dazu lautet: <Hierzu ist die untere Fas-
sadenfliche durch einen Wechsel des Ma-
terials, der Oberflichenstruktur oder der
Farbe, durch plastische Gliederungsele-
mente oder andere gestalterische Mittel
mit gleicher Wirkung gegen die dariiber-
liegende Fassadenfliche abzusetzen.» Was
den Verfassern der Vorschrift vorschwebt,
ist klar. Sie wiinschen sich eine klassische
Sockelausbildung; vermutlich haben sic an
Bossenquader oder einen anderen Stein
gedacht, an einen Fries oder an Riffelun-
gen oder an alles zusammen.

Gehrys Reaktion

Was Gehry macht, haben sie sicher
nicht erwartet. Er lisst den gleichen Stein
wie in den Obergeschossen verwenden;
Nur die Oberfliche wird leicht anders be-
handelt. Das ist kaum wahrzunehmen, er-
fullc aber den Zweck. Gehry folgt dem
Buchstaben des Gesetzes, nicht dem Geist.
Die ganze Fassade spiegelt diese Haltung.

Ansicht Pariser Platz und Fensterdetail (unten)
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Glasdach, Atrium und Dach/Wand-Anschluss

Er geht nicht auf vormoderne Beispiele
zuriick, sondern versucht, innerhalb des
gegebenen Regelwerks etwas wirklich
Neues zu machen. Und er geht einen
Schritt weiter: Die zweite Auszeichnung
des Sockelgeschosses ist ein geradezu sub-
versiver gestalterischer Hinweis. Gehry
kippt die geschosshohen Glasscheiben
nach hinten. So kippt er im Spiegel den
ganzen Platz mit seinem historisierenden
Klimbim, einschliesslich Fassaden, Fon-
tinen und Eibenkugeln in eine prekire
Schrige. Alles, was dort Schonheit, Kon-
tinuitit und Wert suggerieren soll, gerit
auf der Schrige ins Rutschen, ist nur noch
cin Bild, labil und fragwiirdig. Ob der Ef-
fekt so beabsichtigt war, bleibt offen; lesen
lisst ersich jedenfalls genau so. Der Gehry-
Bau kipptaber seine Umgebung auch, weil
er selber nicht kippen durfte. Schrigen,
Bewegung und Transparenz sind nicht zu-
fillig der bevorzugte Ausdruck dieser Ar-
chitektur. Die Welt ist schon lange aus den
Angeln gehoben. Lingst gilt das, was die
historisierenden Fassaden repisentieren
sollen, nicht mehr. Der Kanon der Werte
und damit der Ausdruck von Zeitgenos-
senschaft ist ein anderer als im ausgehen-
den 19.Jahrhundert. Und Gehry, den die
Satzung am Pariser Platz in preussischer
Strenge zur Ordnung gerufen hat, ge-
horcht den Worten, unterliuft aber deren
Absicht. Daraus resultiert ein Plidoyer fiir
einen kreativen Umgang mit Zwiingen
und cine in die Zukunft schauende Ent-
wurfsarbeit.

Innen-Aussen

Ein weiterer Aspekt macht den Bau
aktuell. In ithm verwischen sich die Gren-
zen zwischen privat und offentlich einer-

Schweizer Ingenieur und Architekt

seits und damit zwischen innen und aus-
senandererseits. Die Ausstellung «The Un-
private House»’ im Metropolitan Museum
in New York hat diesen Aspekt anhand
von Wohnbauten gezeigt. An vielen gli-
sernen Biirobauten ist er seit lingerem zu
beobachten. Bei der Deutschen Genos-
senschaftsbank nun wird das Biiroleben in
den raumhohen Scheiben dem Publikum
am Pariser Platz zur Schau gestellt. Es sind
Sitzungszimmer, die voll einsichtig sind,
vor allem in der Abenddimmerung, wenn
sie von innen beleuchtet sind und man die
sitzenden Banker wie Fische im Aquarium
beobachten kann. Gehry hat den zulissi-
gen Offnungsanteil von 50% voll ausge-
schopft und so lisst sich seine Fassade im
Sinne der Vorschrift als Lochfassade mit
sehr grossen Offnungen lesen. Gleichzei-
tig aber ist sie auch eine Glasfassade mit
vorgestellten Steinpilastern, vollig geoft-
net. Im inneren Bereich des Blocks ge-
schicht die Umkehrung. Dort wird der tra-
ditionellerweise als offener Hof gestaltete
Mittelbereich zum iiberdachten und ge-
heizten Atrium. Die Form des Grund-
stiicks und dic maximale Ausnutzung
zwingen zu Riumen, die sich nach innen
orientieren. Durch die Glasdecke und die
mit Holzpaneelen verkleideten Winde
wird der Raum trotz Lage, Grosse und Ty-
pologie zum Innenraum.

Das Gebdude hinter der Fassade
Gehry war mit ungewohnt einengen-
den Bedingungen konfrontiert. Nicht nur
die Vorgaben am Pariser Platz, sondern
auch das langgestreckte, von zwei langen
Brandmauern flankierte Grundstiick und
die geforderte schr hohe Ausnutzung
haben scinen Bau massgeblich mitbe-
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stimmt. Trotzdem ist eine ausserordentlich
klare und einfache Organisation von
Grund- und Aufriss gelungen. Hier wird
der Kalifornier preussischer als seine deut-
schen Nachbarn. Das Grundstiick ist zwei-
geteilt. Den grosseren Nordteil nimmt die
DG-Bank ein, den kleineren stidlichen ein
Wohnhaus mit30 Wohnungen. Beide Teile
sind autonom und haben eine Halle als ar-
chitektonisches Kern- und Paradestiick. In
der Bank ist es das zentrale Atrium, auf das
sich alle Riume hin orientieren, im Wohn-
bau ist es auf linsenformigem Grundriss
eine Uber alle Geschosse reichende Halle.
An diese beiden hierarchisch tibergeord-
neten und besonders ausgezeichneten
Riume schliessen die Zellen der Biiros,
bzw. der Wohnungen an. Diese individu-
ellen Ridume sind wenig spektakulir, wenn
auch gut proportioniert und sorgfiltig ge-
staltet. Die vertikale Organisation des
Bankteils ist einfach: Im Erdgeschoss
schliesst an die 6ffentlich frei zugingliche
Eingangshalle das Atrium an, seinerseits
von einem Kolonnadenumgang gerahmt.
Hinter den Kolonnaden liegen die Biiros,
riickseitig von Fluren und Treppenhiu-
sern erschlossen. Im Unter- und im ersten
Obergeschoss wiederholt sich der Um-
gang, in den Normalgeschossen dartiber
fehlter. Der Preis fiir die klare Struktur sind
dunkle Biiros in den ersten zwei Geschos-
sen und die Unmdglichkeit, ein Fenster
zum Aussenklima zu 6ffnen. Durch eine
gewolbte  Glasdecke auf Erdgeschoss-
niveau fille der Blick auf das Unterge-
schoss, wo auf blutrotem Teppich die Ti-
sche der Mitarbeiter-Kantine zu stehen
kommen. Ein Auditorium und eine Cafe-
teria sind ausserdem im Untergeschoss
versteckt. Erd- und Untergeschoss sollen
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zusammen fir Empfinge und Veranstal-
tungen genutzt werden konnen. Im Dach
findet sich zusiitzlich die «Sky-Lobby», ein
reprisentatives Sitzungszimmer mit sensa-
toneller Sicht auf Quadriga und Reichs-
tagskuppel. Hierhin, statt ins Unterge-
schoss wiirde man sich die Mitarbeiter-
cafeteria wiinschen.

Schale und Kern

Die geschilderte Biiroschicht, die das
Atrium umgibt, ist in Grund- und Aufriss
sehr streng gestaltet. Es herrscht der
rechte Winkel wie in einem Ungers-Bau.
Grossflichige Panecle in edlen Holzern
unterstreichen den Effekt. Aber das alles
ist nur eine Schale fiir den Kern, dieses
einer anderen Welt entstammende Wesen.
Wie kommt so eine wild bewegte Gross-
plastik in diesen preussischen Verwal-
tungspalast? Michael Monniger schligt in
seinem klugen Text’ zum Entstehungspro-
zess des Baus eine Deutung vor, die er
«Pseudomorphose» nennt. Der Begriff
stammt aus der Mineralogie und be-
schreibt, was passiert, wenn vulkanische
Massen in Hohlriume eindringen und dort
kristallisieren. Die Hohlriume stammen
aus idlteren geologischen Prozessen und
die neu einstrémende Masse muss sich die-
sen Gegebenheiten anpassen. Den Begriff
hat Oswald Spengler 1922 der Mineralogie
entlehntund aufkulturelle Phinomene an-
gewandt. Er hat damit beschrieben, wie
eine junge Kultur in einem Land aufzu-
kommen versucht, in dem noch eine be-
stehende tibermichtige und veraltete Kul-
tur herrscht. Die neue Kultur passt sich
dann notgedrungen der alten an und «er-
giesst sich in die Hohlformen des fremden
Lebens, lisst ihre jungen Gefiihle vor-
tibergehend in dltichen Werken erstar-
ren». Nach diesem Deutungsansatz wire

Langsschnitt durch das Atrium
(alle Plane Mst.: 1:300)

Schweizer Ingenieur und Architekt

die Hiille der DG-Bank noch ein Tribut an
die obsolete Kultur des steinernen Berlins
und die organische Form im Inneren der
geschiitzte und unverhtllt frei geformte
Geistder neuen Kultur. Ein zweiter Aspekt
scheint fiir das Verstindis dieser Kombi-
nation von freier Form und rigidem Rah-
men wichtig: Der Topos hat eine lange und
starke Tradition. Seit der Renaissance wird
die gestalterische Spannung genutzt, die
ein runder Raum im Zentrum eines or-
thogonalen Systems erzeugt. Der Barock
hat das dann noch gesteigert, indem aus
dem runden Raum ein elliptischer wird.
Ganz frei geformte Grundrisse inmitten
rechteckiger Hillen finden sich dann im
20.Jahrhundert bei verschiedenen Archi-
tekten. Es sei nur an Le Corbusiers Projekt
fir die Mill Owners Association erinnert.
Von ihm stammt auch die poetisch ge-
meinte Beobachtung, dass zwischen Polen
Spannung herrscht.” Bei Gehry lisst die
Spannung, die aus dem Kontrast von Hiille
und Kern entsteht, die Luft vibrieren.
Selbst das Glasdach tiber dem Atrium
scheintsich deswegen aufzuwo6lbenund zu
spannen.

Gehrys beste Form

Die Einschitzung stammt von Gehry
selbst. Er nennt es «cin prihistorisches
Etwas». Es sei «ganz intuitiv> geplant und
«die beste Form, die ich in meinem ganzen
bisherigen Leben entworfen habe™ Die
Form ist wirklich gut. Sie wirkt bedrohlich
und schon gleichzeitigund erfiillt damit die
theoretische Voraussetzung fir Erhaben-
heit. Die sakrale Atmosphire des Atriums
und die Assoziation an Cella und Gotter-
bild tun cin Ihriges. Das wohlige Erschau-
ern enthebtaber nicht vom Bediirfnis nach
Deutung, und da wird es profaner. Eine
ganz einfache und provokative Interpreta-

Nr. 10, 10. Mirz 2000

53
o
D

tion fand der Kritiker Falk Jaeger im Ber-
liner «Tagesspiegel»’. Es sihe aus, wie wenn
die Putzfrau ihr Putzlappenkniduel im Ent-
wurfsmodell hitte liegen lassen und das sei
dann, finfzigfach vergrossert, gebaut wor-
den. Der Mann liegt nicht weit daneben.
Gehry selbst erzihltim Interview mit Kurt
W. Forster" von seiner Arbeit mit Textili-
en beim Projekt fiir die Lewis-Residence.
Neben einem Bild eines Modells des Hau-
ses ist ein Stilleben von Giorgio Morandi
abgebildet, auf dem ein steifes Tuch zwi-
schen einen Teller und eine Friichteschale
geklemmt ist. Die Formen des gewellten
Dachs der Lewis-Residence und des Tuchs
sind eng verwandt, und an beide erinnert
die Form, die in Berlin zurzeit fertiggestellt
wird. Es ist kein geschlossenes Objekt,
sondern eine vielfach gewellte steife Hiille,
die auf Vorder- und Riickseite offen bleibt
und dort verglast wird. Von der Seite er-
innert sie entfernt an einen Hundekopf,
von vorn zum Teil an menschliche Glie-
der, zum Teil an eine riesige Krote. Aber
Gehrys Formensprache ist offen genug,
vielfiltige Interpretationen zuzulassen.
Wer sie mit einem einzigen Wort bezeich-
nen miisste, kime vielleicht auf «barock>,
etymologisch und phonetisch eng ver-
wandt mit einem anderen Wort: «Bro-
cken». Konzeptonell ist die Form das
Kernstiick des Entwurfs und der Kern fiir
die Halle, funktional ist sie ein Konferenz-
raum, der bis zu einhundert Personen Platz
bietet und bautechnisch ist sie eine aus par-
allel gestellten Stahlrippen zusammenge-
setzte Schale, innen mit Holz, aussen mit
Blechplatten verkleidet.

Kunst und Architekur

Frank Gehry hat eine enge Beziechung
zur bildenden Kunst. Er pflegt den Kon-
takt zu Kiinstlern und hat mit manchen
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Grundriss 1. Untergeschoss

Grundriss Erdgeschoss

von ihnen zusammengearbeitet, beispiels-
weise mit Claes Oldenburg und Cosije van
Bruggen (Biirogebiude fiir Chiat/Day/
Mojo, Kalifornien) oder Richard Serra
(nicht gebauter Wettbewerbsbeitrag fiir
eine Millennium Bridge, London). Sein
Museum in Bilbao ist bei vielen Kiinstlern
auf Begeisterung gestossen. Frank Stella
zollt ihm das hochste Lob: «Es ist offen-
sichtlich, dass heutzutage keine bessere Ar-
chitektur gebaut und entworfen wird als
die von Frank.'" Robert Wilson be-
schreibt ihn als «<einen Architekten, der wie
cin Bildhauer mit ciner cigenen stilisti-
schen Prigung denkt." Ob Architektur
Kunst sein kann, ist zweifelhaft, denn im-
merhin unterliegt sic - vor allem, wenn sie
gebaut wird - ganz anderen Zwingen als

freie Kunst. Wenn es aber unter den Ar-
chitekten Kiinstler gibt, dann ist Gehry
ciner der wenigen, auf die die Bezeichnung
zutrifft. Zum Einen, weil die Beztige zwi-
schen seinen Arbeiten und der freien
Kunst schr eng sind, und zum Anderen,
weil er wirklich ein Erneuerer ist. Seine Be-
reitschaft, Konventionen zu sprengen und
nie Geschenes auszuprobieren, hebt ihn
von anderen ab. Ausser der formalen Frei-
heit, die er sich mit der Form im Atrium
genommen hat, gibt es einen zweiten, we-
niger offensichtlichen Bezug des neuen
Berliner Baus zur Kunst. Paradoxerweise
ist es nicht die freie Form, sondern die
strenge Fassade am Pariser Platz, die ihn
herstellt. Diese Wand ist so unerwartet
und so stark, dass sie ihr Umfeld in Frage

stellt. Gehry hat sich innerhalb einer Si-
tuation, wo andere auf vormoderne De-
koration regredieren und sich gehorsam
einer altertimelnden Architekturauffas-
sung andienen, einen unerhorten Grad
von Freiheit genommen. Er hat etwas krei-
ert, das weit {iber das Gewdhnliche und
Erwartete hinausgeht. So entsteht eine
Geistesverwandtschaft zum Bau eines ra-
dikalen Kiinstlers, der seinerseits auf die
Beziige von Architektur und Kunst hin-
gewiesen hat. Die Rede ist von Gerhard
Merz, der mit seinen extrem reduzierten
Rauminstallationen (in der Schweiz 1998
im Helmhaus in Ziirich) bekannt gewor-
den ist. Merz hat in Dresden einen Fabrik-
bau entworfen, der im Ausdruck eng mit
Gehrys Fassade am Pariser Platz verwandt
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Zum Glasdach

(HG) «Das Glasdach ist erstaunlich leicht
und fein. Gegen den Himmel wirkt es wie ein
Spinnennetz. Ich kann kaum glauben, wie Pro-
fessor Schlaich in der Lage war, solch ein tech-
nisches Wunder zu vollbringen.» So anerken-
nend hat sich Frank O. Gehry iiber die Realisie-
rung des glisernen Tonnendachs tiber dem Atri-
um seines neuen Werks in Berlin gedussert. In
der Tat ist der gliserne Himmel eine beein-
druckende ingenieurtechnische und gestalteri-
sche Leistung. Aus etwa 1500 Dreiecken ist die
Schale als doppelt gekriimmtes Flichentrag-
werk zusammengesetzt. Dabei hat jede Scheibe
eine andere Form und damit jeder der 6-armigen
Knoten eine andere Geometrie. Nur auf weni-
gen Konsolen ist die ganze Schale gelagert; ver-
steift ist sie mit sonnenférmig vereinten Kabeln
im Innenraum. Wie dieses «technische Wunder
vollbracht wurde, das heisst wie die hochst ele-
gante Konstruktion im Einzelnen geplant und
realisiert wurde, wird in einem der nichsten
Hefte des SI+A nachzulesen sein.

Grundriss 4. Obergeschoss

Dachaufsicht
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Ansicht Siid Behrenstrasse

Ansicht Nord Pariser Platz

8 I’

Querschnitte durch das Atrium

ist. 1992 hat Merz in den Deichtorhallen in
Hamburg zwei Wandinschriften einander
gegeniibergestellt: <Ed io anche sono ar-
chitetto» lautete die eine, <Ed io anche sono
pittorc»15 die andere.

Pariser Platz, Zukunft

Nochistdie Hilfte der Randbebauung
am Pariser Platz nicht gebaut. Gespannt
kann man auf die franzosische Botschaft
von Christian de Portzamparc sein, der an-
ders als Gehry, aber ihnlich unbecin-
druckt von der «Berliner Architektur» eine
moderne Fassade entworfen hat. Wirklich
spannend wird es nochmals bei den seitli-
chen Nachbarn der DG-Bank. Ostlich
grenzt das Grundstiick der Akademie der
Kiinste an, fiir das Behnisch und Partner
mit Werner Durth eine Glasfassade ent-
worfen haben. Behnisch, die Akademie
der Kiinste und die Architektenkammer
hatten so lange gekimpft, bis der Bebau-
ungsplan dafiir geindert wurde. So ist zu

erwarten, dass sich zwischen dem histori-
sierenden Hotel Adlon und dem moder-
nen Gehry eine dritte Position etablieren
wird. In nuce konnte diese Ecke des Pari-
ser Platzes zu einer Architekturgeschichte
des 20.Jahrhunderts werden, auf drei
Grundstiicken ein Strauss aus den Bliiten,
die der Ekklektizismus unseres «fin de
siecle» getrieben hat. Wirklich Sorgen aber
muss man sich um Gehrys Nachbarn auf
der Westseite machen. Hier sollen Moore
Ruble Yudell mit Gruen Associates die
amerikanische Botschaft bauen. Das Pro-
jekt st ein tiefer Griff in die postmoderne
Mottenkiste und passt nicht schlecht zu
Kleihues Hiusern Sommer und Lieber-
mann links und rechts vom Brandburger
Tor, auch wenn der amerikanische Ent-
wurf um Einiges verspielter ist. In der
Mitte der Fassade zum Pariser Platz soll ein
haushoher Schlitz mit geschwungenem
Vordach tber dem Eingang Offenheit
signalisieren.

Das exakte Gegenteil wire angemes-
sener. Die Botschaft muss ein Hochsi-

cherheitstrakt werden. Wegen der Atten-
tate auf US-Vertretungen in Nairobi und
Daressalam verlangen die Hausherren,
dass zwei bestehende Strassen um 30m
wegverlegt werden und dass die stdliche
Hilfte des Potsdamer Platzes mit Pollern
und Pflanztrogen ganz abgesperrt wird.
Dass dadurch der Platz entstellt wird und
die Zuginge zur DG-Bank und zur Aka-
demie der Kiinste nur noch durch ameri-
kanische Sicherheitszonen moglich wiiren,
scheint nicht zu kitmmern. Dass die ver-
legte Behrenstrasse 30m in das geplante
Holocaust-Denkmal zu liegen kiime, eben-
sowenig. In Berlin stossen die Forderun-
gen auf Unverstindnis. Seit einem Drei-
viertel-Jahr laufen die Verhandlungen er-
gebnislos. Es bleibt zu hoffen, dass sich
diese hochst stadtfeindlichen Vorstellun-
gen der amerikanischen Vertretung noch
korrigieren lassen.
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Der «richtige» Gehry

Wer den Pariser Platz durch das Bran-
denburger Tor Richtung Westen verlisst
und die Liegenschaft der kiinftigen ameri-
kanischen Botschaftumrundet, gelangtauf
die Riickseite der Grundstiicke. Und dort
findet sich denn auch die Fassade, die man
am Pariser Platz vergeblich gesucht hat.
Dieser siidliche Teil des Grundstiicks ist
ganz dem Wohngebiude vorbehalten. Sie-
ben Geschosse mit dreissig Business-Apar-
tements erheben sich tiber einem Parterre,
das giinzlich von Zugingen und Zufahrten
eingenommen wird. Ausser der zentralen
Wohnhalle, in der die glisernen Lifte auf-
und absteigen, ist die Stdfassade schens-
wert. Sie erinnert ein wenig an «Gingerand
Fred> in Prag oder an den «Zollhof> in
Diisseldorf, ist aber viel ruhiger. Das ist
unter anderem der Tatsache zu verdanken,
dass die ganze Fassade spiegelsymmetrisch
aufgebaut ist, eine Besonderheit, die sich
allerdings nicht auf den ersten Blick ent-
halle. Aus der gelben Sandsteinklippe
ragen raumhohe Kastenfenster und beto-
nen mit ihren Richtungswechseln den
Schwung der Fassade. Faszinierend ist vor
allem der seitliche Blick aus der Strasse auf
die horizontal und vertikal gestaffelte und
bewegte Fliche. Und das ist «ein richtiger
Gehry».

Adresse des Verfassers:
Hansjirg Gadient, dipl. Arch. ETH, Zelglistrasse
21, 8127 Forch
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Anmerkungen

'«...ich kann die Art von Architektur ent-
werfen, die der Berliner Senatsbaudirektor Hans
Stimmann will. Ich kann das ohne weiteres, aber
ich glaube nichr, dass sie relevantist. Ich meine,
und das wird er moglicherweise nicht verstehen,
diese berlinische Architektur ist letzlich «quasi-
faschistoid>. Natiirlich ist Hans Stimmann kein
Faschist. Erist ein liberaler, netter Mensch. Aber
es gibt da eine Haltung, die ich besser verstehe:
sieist firsorglich, aber wird dann paternalistisch.
Sie tiberschreitet diese Grenze ohne es zu mer-
ken, und sie lisst schliesslich nur eine Richtung
zu. Sie tiberschreitet auch die Linie von einer de-
mokratischen Haltung zu einer autoritiren,
quasi faschistoid.» Frank O.Gehry in: <Leute wie
ich sind fir die Europier der Schreckfaktor
Nr. 1>, Interview von Thomas Mense mit Gehry.
In: Frank O.Gehry: Das Energie-Forum - In-
novation in Bad Oeynhausen. Bicelefeld 1996,
S. 18

*Die Geschichte des Pariser Platzes, die
Gutachten und das Bebauungsplanverfahren
sind zusammen mit den Projekten am Platz aus-
fithrlich dokumentdert. In: Senatsverwaltung fiir
Bauen, Wohnen und Verkehr (Hrsg.): Der Pa-
riser Platz, Wiedergewinnung eines historischen
Stadtraumes. Berlin 1998

Bruno Flierl und Walter Rolfes. In: Gutach-
ten zur Gestaltung der Gebdude am Pariser Platz,
Im Auftrag des Senators fir Bau- und Woh-
nungswesen. Berlin im September 1993, unver-
offentliches Manuskript

“Nun, in Deutschland wird gern tiber Ar-
chitektur und Moral diskutiert. Die deutsche
Psyche hungert geradezu nach cinem morali-

schen Imperativ. Sie braucht das offensichdlich
mehr als jeder andere. Ich weiss auch nicht
warum (lacht). Vielleicht seid ihr reiner als wir.
Aber wenn man dariiber nachdenkt, scheint das
sehr unreif, weil man als Kind natiirlich Regeln
braucht, aber als Erwachsener braucht man we-
niger Regeln. Und weil die deutsche Psyche
mehr Regeln benotigt als andere, ist das viel-
leicht ein Zeichen von Unreife. Ich denke, die
Deutschen sollten darauf achtgeben.» In: Wie
Anm. 1, S. 16

*Vgl. SI+A. Nr. 38/1999, S. 29/30

“Michael M anninger: Pseadomorphose und
Zufallsschnitt. In: Frank O.Gehry, DG-Bank
Pariser Platz 3, Berlin. Prozess eines Entwurfs.
Berlin 1997, S. 6 ff.

"Le Corbusier: Poeme de ' Angle Droit. Paris
1955

*Zitiert nach: Falk Jaeger: Die Architektur
findet im Saale statt. In: Der Tagesspiegel. Ber-
lin 8.1.2000, S. 31

’Ibid.

“Cristina Bechtler und Kunsthaus Bregenz
(Hrsg.): Kunst und Architekwur im Gespriich,
Frank O.Gehry mit Kurt W. Forster. Ostfildern-
Ruit 1999

"Frank Stella. In: Wie Anm. 10, S. 26

“Robert Wilson. In: Wie Anm. 10, S. 93

“Ute Riese. In: Das Manifest des «Costrui-
re». Eine Architektur von Gerhard Merz in Hart-
ha bei Dresden. In: Kunsthaus Bregenz (Hrsg.):
Gerhard Merz Dresden. Ostfildern-Ruit 1998

Bilder
S.4/5: Verfasser. S. 6-11: Planungs AG Neu-
fert Mittmann Graf Partner, Koln
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