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Architektur

Arnulf Luchinger, Den Haag

Schweizer Ingenieur und Architekt

Architekt einer humanen und
poetischen Baukunst

Aldo van Eyck zum Gedenken

Am 14. Januar 1999 ist Aldo van
Eyck im Alter von 81 Jahren ver-
storben. Der vorliegende Beitrag
hilt Stationen seines Lebens fest
und zeigt auf, warum Aldo van Eyck
eine der wichtigen Personlichkeiten
der Architektur des 20. Jahrhun-
derts ist.

«Es wird auf einmal kiihl in der hollindi-
schen Architektur. Mit dem Abschied von
Aldo van Eyck ist die hollindische Bau-
kunst verwaist, fiir sie ist dieses Jahrhun-
dert eigentlich schon abgeschlossen.» Dies
ist eine der vielen Reaktionen in Zeitungs-
und Fernsehberichten zum Tod von Aldo
van Eyck. Obwohl momentan eine jliinge-
re hollindische Generation Aufsehen er-
regt mit neuartigen Architekturprojekten,
so wird Aldo van Eyck in Holland immer
noch als die wichtigste Autoritit unter Be-
rufskollegen geschen; eine letztes Jahr
durchgefiihrte Umfrage unter Fachleuten
bestitigt dies.

Ahnlich wie die deutsche Literatur
Leitfiguren verschiedener Epochen aufzu-
weisen hat, wie zum Beispiel in der Person
von Thomas Mann, so kennt auch die mo-
derne Architektur ihre Reprisentanten.
Mit seinem internationalen Einfluss in
Theorie und Formgebung gehort Aldo
van Eyck zu diesen Personlichkeiten. Sein
Werk ist relativ klein, aber sehr einfluss-
reich.

Die Ziircher Jahre

Die Ziircher Jahre (1938-1946) haben
den jungen Aldo van Eyck stark geprigt.
In Ziirich fand er die geistige Nahrung und
die Kontakte, die in seiner weiteren Ent-
wicklung wichtig waren. Nach vier Jahren
schloss er sein Architekturstudium 1942 an
der ETH ab. Bei den Professoren kam er
in Berithrung mit dem gemiissigten Funk-
tionalismus von Rudolf Salvisberg, dem
regional  gefirbten  Modernismus  von
Hans Hofmann und William Dunkel sowie
mit der «Heimatstil»- bezeihungsweise
«Blut und Boden»-Architektur von Fried-
rich Hess. Im Weitern blicben ihm die vor-
bildlichen Vorlesungen von Linus Birchler
in Erinnerung. Bemerkenswert ist, dass
Aldo van Eyck erst wihrend seiner Studi-
enzeit an der ETH in die moderne Archi-

Aldo van Eyck, 1918-1999

tektur der 20er-Jahre von Johannes Duiker
und Leendert van der Vlugt aus Holland
eingefiihrt wurde, und zwar durch seinen
Schweizer Studienfreund Felix Schwarz.
Da van Eyck aus einem literarischen Mi-
licu stammte und die Mittelschule in Eng-
land besucht hatte, war ihm die Welt der
Avantgarde in der bildenden Kunst vor-
erst ziemlich unbekannt. Sein Vater war
England-Korrespondent fiir eine hollindi-
sche Tageszeitung, Schriftsteller und spi-
ter Literaturprofessor. Aldo van Eyck
stand vor der schwierigen Wahl zwischen
Literatur- und Architekturstudium.

Einfluss der Ziircher Avantgarde

Nach seiner Architekturausbildung an
der ETH kam Aldo van Eyck in das kultu-
relle Milieu der Familie Sigfried Giedion im
Doldertal. Der Architekturhistoriker Sig-
fried Giedion hatte withrend der Kriegs-
jahre einen Lehrauftrag an der Harvard-
Universitit in Cambridge (USA) und
seine Frau, die Kunsthistorikerin und
Sammlerin Carola Giedion-Welcker, bil-
dete einen Kreis von Avantgarde-Kiinst-
lern um sich. Sie war befreundet mit Hans
Arp, der sie mit der Welt der Avantgarde
des 20. Jahrhunderts bekannt machte. Arp
brachte sie personlich in Kontakt mit Max
Ernst, Piet Mondrian, Alberto Giacomett,
Kurt Schwitters, Constantin Brancusi,
Paul Klee und Antoine Pevsner. James
Joyce hatte vor einigen Jahren auch zu die-
sem Kreis gehort und war gelegentich im
Garten der Giedions zu schen.
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Carola Giedion-Welcker, auch C.W.
genannt, war eine frithe Forderin der zeit-
gendssischen Kunst. Thre erste Begegnung
mit Aldo van Eyck war im Café Select am
Limmatquai, als im oberen Stock die Ver-
nissage einer Ausstellung tiber den Sur-
realismus stattfand. C.W. trug einen gros-
sen Hut mit Straussenfedern, zu dem Aldo
van Eyck spiter bemerkte: «Sehr bald
wurde mir klar, dass ihr Herz und ihr Ver-
stand ebenso gross waren wie ihr Hut. Sie
Sffnete meine Fenster und ich habe sie seit-
her nicht mehr geschlossen, Carola Giedi-
on-Welcker lieferte die geistige Nahrung
fiir ein ganzes Leben.» Ende des Kriegs-
jahres 1944, nach der Befreiung Frank-
reichs, fuhr Aldo van Eyck im Auftrag von
C.W. nach Paris mit Sendungen an Giaco-
metti, Tzara, Pevsner, Vantongerloo und
Nelly van Doesburg. Fiir Brancusi hatte sie
einen schweren Koffer mit Kaffee, Tabak
und Cognac mitgegeben.

Fir die Entwicklung von van Eycks
Architektursprache erwies sich der Ziir-
cher Maler Richard Paul Lohse als inspi-
rierender Gesprichspartner. Ausgehend
von den letzten Werken Piet Mondrians,
den sogenannten Broadway-Boogie-
Woogies, hatte Lohse rhythmische Kom-
positionen entwickelt, die van Eyck stark
beeindruckten. Diese konnen als Vorstufe
der «Asthetik der Anzahl> oder <Harmony
in motion» von van Eyck gesehen werden.
Die bekannten hollindischen Stidtebau-
pline von Pendrechtund Alexanderpolder
aus den Jahren 1949-56 von van den Broek
und Bakema sind moglicherweise eben-
falls durch Lohse beeinflusst.

In die Ziircher Zeit fillt auch der erste
Kontakt mit Le Corbusier, der fiir einen
Architekturvortrag eingeladen war. Van
Eyck besuchte ihn im Hotel, liess seinen
LC-Band signieren und war stolz, mit dem
Meister diskutieren zu konnen. Ihr Ge-
sprich handelte davon, wie schwierig es
sei, die neue Architektur unter die Leute
zu bringen und diese dafiir zu begeistern.

Auch Cornelis van Eesteren aus Am-
sterdam kam gelegentlich zu den Giedions
zu Besuch; denn Sigfried Giedion war Se-
kretir der Ciam (Congres internationaux
d’architecture moderne) und van Eesteren
Ciam-Prisident. Als Aldo van Eyck im
Herbst 1946 wieder nach Holland zog, trat
er seine erste Stelle beim stidtischen Amt
fir Stadtentwicklung an, das von van
Eesteren geleitet wurde.

Cobra-Bewegung und
Waisenhaus in Amsterdam

Durch den Umgang mit der Avant-
garde in Ziirich bekam Aldo van Eyck den
Spiirsinn fir den Wert von neuen Kunst-
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Waisenhaus in Amsterdam,
1957-60, Aldo van Eyck

stromungen. So gehorte er in Holland zu
den ersten, die sich an der heute bekann-
ten Cobra-Bewegung beteiligten. 1949 ge-
staltete er die erste Cobra-Ausstellung im
Stedelijk-Museum in Amsterdam und 1951
eine weitere in Liittich. Zu den Cobra-
Kiinstlern gehoren u.a. Karel Appel, Pier-
re Alechinsky, Constant, Corneille sowie
einige skandinavische Maler.

1958-60 baute Aldo van Eyck cines sei-
ner bekanntesten Gebiude, das Waisen-
haus in Amsterdam. Hinter diesem Bau-
werk, das als erstes Beispiel der neuen
Architekturstromung Strukturalismus be-
zeichnet wird, steht der folgende Grund-
satz: «Ein Haus ist eine kleine Stadt, eine
Stadt ist ein grosses Haus.» Zu diesem
Grundgedanken fagte Architektenkollege
Herman Hertzberger spiter an: «Das As-
soziieren mit einer kleinen Stadt ist an sich
e¢in wichtiger kreativer Schritt und ein
Durchbruch grosser
Wenn man beim Entwerfen einmal diesen

von Bedeutung.
Schalter umgesetzt hat, entsteht (beina-
he von selbst) eine Kette von weiteren As-
soziationen, die dazu fithren, dass die ge-
meinschaftlichen <oOffentlichen>  Riume
cine andere Dimension erhalten. Ginge
werden zu  Strassen, Gangbeleuchtung
wird zu Strassenbeleuchtung usw. Das Ge-
biude wird aber nie c¢ine Stadt und auch
kein Gebilde zwischen Gebiude und Stadt,
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sondern stadtartig. Es wird ein besseres
Haus.»

Das Waisenhaus hat noch einen an-
dern wichtigen Hintergrund. Fiir die Stadt
Amsterdam hatte van Eyck 730 Kinder-
spielplitze geplantund ausgefiihre. Er lebte
sich in die Welt des Kindes ¢in und ge-
staltete jeden Spiclplatz individuell. In die-
sem Zusammenhang sah ich kirzlich
einen Film aus den G0er-Jahren tiber das
Funktionieren des Waisenhauses. Der Film
zeigte im Gebrauch durch die Kinder, dass
es mit der gleichen Einstellung gebaut war
und daher ihnlich funktionierte wie die
vorbildlich konzipierten Kinderspielplit-
ze. Einzig musste van Eyck den stadtart-
gen Grundriss mit ciner Gesamtform tiber-
decken, die dann zu einer der eindrick-
lichsten Ikonen der modernen Architektur
geworden ist. Ein Bild mit einer ver-
gleichbaren Wirkung wie Ronchamp. Le
Corbusier und Louis Kahn gehorten auch
zu den ersten, die beeindruckt waren von
der komplexen und ausdrucksstarken Ar-
chitekrur.

Basis fiir eine humane Architektur
Das soziale Verhalten der Kinder hat
Aldo van Eyck stark angesprochen, und er
sah in der Welt des Kindes das Echte, Un-
verfilschte, das Archetypische des Men-
schen. Wie an der Welt des Kindes hatte
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er auch Interesse an der unverfilschten Le-

bensweise der sogenannten primitiven
Kulturen, um das archetypische Verhalten
der Menschen besser kennen zu lernen.
Dem materialistischen und manipulierba-
ren Menschbild der 30er-Jahre stellte er ein
archetypisches Menschbild gegeniiber mit
den Worten: «Wir kénnen uns tiberall be-
gegnen - an allen Orten und zu allen Zei-
ten -, indem wir die gleichen Dinge tun
aufverschiedene Weise, das Gleiche fithlen
auf verschiedene Weise und auf das Glei-
che reagieren auf verschiedene Weise. Von
neuem entdecken heisst etwas Neues ent-
decken.»

Als Konsequenz dieser Auffassung
begab sich van Eyck auf viele Studienrei-
sen und verfasste dartiiber theoretische Ab-
handlungen. Erbesuchte (meistens mitsei-
ner Frau, gelegentlich auch mit Malern und
Architekten) alle Kontinente und hatte
cine Vorliebe fiir archaische Kulturen.
Damit bewegte er sich auf dhnlichen Pfa-
den wie Claude Lévi-Strauss mit seinen an-
thropologischen Studien, die mit der
Denkweise des Strukturalismus verwandt
sind.

Beim Bau der 730 Kinderspielplitze
kam van Eyck auch in Beriihrung mit den
neuen Stadterweiterungen von Amster-
dam, die nach den Grundsiitzen der Ciam
gebaut waren. Er rebellierte gegen diese
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Europaisches Raumfahrtzentrum Estec in Noordwijk, 1987-89, Aldo und Hannie van Eyck

Entwicklung und warf den Fachkollegen
vor: «Wahr oder nicht wahr? Seht euch
selbst mal um. Architekten und Stidte-
bauer organisieren sehr fachminnisch das
Karge (het schriele).» In der Zeitschrift
«Forum>» versuchte er zusammen mit Jakob
Bakema, Herman Hertzberger und andern
diesen Zustand zu verbessern. Ihr Thema
lautete «<Die Geschichte eines andern Ge-
dankens», die von 1959 bis 1963 erschien.
Bei der Architekturbetrachtung wurde ein
wichtiges Kriterium, wie die Menschen
mit den Bauten umgehen. Dadurch ent-
stand auch eine Akzentverschiebungin der
Architekturfotografie. Fotos mit Men-
schen wurden hoher bewertet. In den Pu-
blikationsabbildungen der genannten Ar-
chitekten fillt die Anwesenheit von Men-
schen auf im Vergleich zu andern Archi-
tekturbiichern.

Auflésung der Ciam und neue
Auffassung iiber den Stadtebau
Beim bekannten internationalen Ar-
chitektenkongress 1959 in Otterlo wurde
die Ciam aufgelost. Das Kongresspro-
gramm hatte Aldo van Eyck zusammen-
gestellt in der Zeitschrift «Forum» 7/1959,
die vor dem Kongress an alle Teilnehmer
verschickt wurde. Der «Forum»-Mitredak-
tor Herman Hertzberger charakterisierte
diese erste Ausgabe der neuen Redaktion
s0: «Die erste Nummer von Forum> war
durch Aldo van Eyck allein zusammenge-
stellt. Sie bestand aus einer Collage von

Ciam- und Team-Ten-Fragmenten, die
riicksichtslos beschrieben, wie das Ciam-
Schiff wohl sinken musste; wie das Team
Ten das Schiff verliess, um Platz zu machen
fiir verinderte Einsichten in einer Zeit mit
andern Méglichkeiten und Einschrinkun-
gen. Glasklar wurde Schritt fiir Schritt die
unvermeidliche Entwicklung gezeigtin die
Richtung von neuen Werten und Masssti-
ben.»

Uber die damalige Situation in der Ar-
chitektur und im Stidtebau vertrat Aldo
van Eyck den Standpunkt: «Ich bin der
Meinung, es sei historisch bestitigt, dass
die einzige Theorie der Avantgarde
(Ciam), die sich als nicht anwendbar er-
wiesen hat, die des modernen Stidtebaus
war.»

Im Standardwerk des Architekturhi-
storikers Sigfried Giedion war der moder-
ne Stidtebau anhand der sogenannten
Raum-Zeit-Konzeption beschrieben. Da-
zu gab Aldo van Eyck die folgende Er-
klirung: «Was Raum und Zeit auch immer
bedeuten, Platz und Ereignis bedeuten
mehr. Raum im Bild des Menschen be-
deutet Platz und Zeit im Bild des Men-
schen bedeutet Ereignis. Raum bietet kei-
nen Platz und Zeit keinen Augenblick. Der
Mensch bleibt ausgeschlossen. Ein halbes
Jahrhundert  lieferten Architekten ein
AUSSEN fiir den Menschen, auch innen.
Das ist aber gar nicht ihre Aufgabe. Thre
Aufgabe besteht darin, ein INNEN zu

schaffen, auch aussen.» Diese Auffassung
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wurde spiter als Sinn-fiir-Plitze-Konzep-
tion bezeichnet. Mitte der G60er-Jahre
wurde das Thema urbane Stadt auch bei
andern Architekten aktuell wie z.B. bei
Aldo Rossi. Das Ende des modernen Stiad-
tebaus setzte Charles Jencks in seinem
Buch «Post-modern Architecture» erst
dreizehn Jahre spiter an bei der Zer-
storung der «Pruitt-Igoe»-Wohnblécke in
St. Louis 1972.

Akademie fiir Baukunst
in Amsterdam

Neben seiner Titigkeit als Architekt
war Aldo van Eyck von 1951-84 Lehrer an
verschiedenen Bau- und Kunstakademien
sowie technischen Universititen; er wurde
regelmissig zu Vortrigen im In- und Aus-
land eingeladen. Er unterrichtete in den
Fichern Kunstgeschichte, Architekturbe-
trachtung und Entwurf. Eine der faszinie-
rendsten Phasen seiner Lehrtitigkeit war
die Zeit von 1954-59 an der Akademie fiir
Baukunst in Amsterdam. Diese Akademie
bot jungen kiinftigen Architekten, die
tagsiiber in einem Architekturbiiro arbei-
teten, Abendunterricht. Ab Beginn 1958
bis weit in die 60er-Jahre war die Akade-
mie fiir Baukunst in Amsterdam - zusam-
men mit der Redaktion der Zeitschrift
«Forum» in Amsterdam - das Zentrum, wo
sich die Architekturstromung Struktura-
lismus entwickelte mit Aldo van Eyck als
wichtigstem Initiator, Theoretiker und Ar-
chitekt. Es istallgemein bekannt, dass Aldo
van Eyck seine Studenten bei ihren Ent-
wiirfen entsprechend ihrer Veranlagung
und in Freiheit begleitete und ihnen in kei-
ner Weise eine bestimmte Entwurfsme-
thode anredete. Er brachte auch keine ei-
genen Projekte oder Pline mit, um die
Ideen der Studenten in eine Richtung zu
lenken.

Unter Architekturhistorikern wird
deshalb heute oft die Frage gestellt, wes-
halb an der Akademie fiir Baukunst eine
so vitale Architekturstromung aufkom-
men konnte ohne direkte Beeinflussung
durch van Eyck. Eine Erklirung konnte
darin liegen, dass der Architekturstudent
Joop van Stigt ab Beginn 1958 untertags im
Biiro von van Eyck arbeitete (an der Aus-
fiilhrung des Waisenhauses) und abends
seinen Studienfreund Piet Blom dartiber
ausfiithrlich informierte. Piet Blom wurde
an der Akademie fiir Baukunst eine
fithrende Personlichkeit, denn verschiede-
ne Studienprojekte von ihm fanden den
Weg (via Aldo van Eyck) zubekannten Ar-
chitektenkongressen und zur <Forum»-Re-
daktion, wo sie besprochen und publiziert
wurden. Auch gehorten Piet Blom und
Herman Hertzberger (1961-69) zu den Ent-
wurfsdozenten dieser Akademie. Mitte der
60cr-Jahre organisierte die Akademie eine

6




Architektur

Ausstellung tiber Strukturieren, wobei Piet
Blom vermutlich die Bezeichnung Struk-
turalismus einfiihrte, die 1969 durch den
Architekturkritiker Arnaud Beerends in
Amsterdam gefestigt wurde. Ein Hohe-
punkt der neuen Architekturstromung fiel
zusammen mit dem Wettbewerb fiir das
neue Stadthaus in Amsterdam (1967-68),
an dem 800 Architekten aus der ganzen
Welt teilnahmen. Da das Baugelinde di-
rekt vor der Akademie fiir Baukunst lag,
war die Teilnahme eine besondere Her-
ausforderung fiir Studenten und junge Ar-
chitekten dieser Architekturschule. Wie
bekannt, baute Wilhelm Holzbauer ein
<dmposantes» Rathaus mit einer andern Ar-
chitekturauffassung.

Die architektonische Formung von
Herman Hertzberger, der seine Grund-
ausbildung 1958 an der TU Delft abge-
schlossen hatte, verlief anders als bei Piet
Blom. Der Einfluss von van Eyck erreich-
te thn vor allem bei den Redaktionssitzun-
gen der Zeitschrift <Forum». Da diese Sit-
zungen von 1959 bis 1963 in Amsterdam,
wochentlich und bei Herman Hertzberger
zu Hause durchgefiihrt wurden, kann man
beinahe von einem privaten Hauslehrer
sprechen. Aldo van Eyck hatte eine dia-
lektische Denk- und Diskussionsweise.
Das fiel vor allem auf bei Leuten, die aus
einer Konsens-Kultur kamen. Dass der
hollindische Strukturalismus in der Archi-
tektur seinen Ursprung in Amsterdam hat,
kommt in einem Artikel von Oriol Bohi-
gas zum Ausdruck mit dem Titel <Aldo van
Eyck or a New Amsterdam School> in der
Zeitschrift «Oppositions» 9/1977.

Technische Universitat Delft

Nach der Pionier- und Experimen-
tierphase in den 60er-Jahren kam die neue
Architekturstromung in den 70er-Jahren
an der Technischen Universitit Delft in die
akademische Phase. Aldo van Eyck hatte
hier seit 1966 und Herman Hertzberger seit
1970 eine Professur inne. Da im Verlauf der
Jahre eine gewisse Mythenbildung ent-
standen ist, mochte ich anschliessend aus
meiner eigenen Erfahrung auf die Ent-
wicklung an der TU Delft eingehen, die
sich stark unterscheidet von derjenigen der
Akademie fiir Baukunst in Amsterdam.

In Delft erhielten Aldo van Eyck und
Herman Hertzberger (laut ihrer eigenen
Aussage) den Auftrag, bei der Lehrtitig-
keit keine eigene Architekturstromung zu
bilden. Der Grund dieser Bedingung lag
darin, dass die Architekturabteilung der
TU Delft dreissig Jahre lang durch die so-
genannte Delftse School dominiert wor-
den war, eine Variante der erwihnten Ar-
chitektur von Professor Friedrich Hess an
der ETH. Die TU Delft wollte mit allen
Mitteln cine zweite

verhindern, dass
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«Delftse School» entstehen wiirde. Des-
halb wurde der konfigurative Prozess, der
sich an der Akademie fiir Baukunst in Am-
sterdam entwickelt hatte, an der TU Delft
nicht weitergefithrt. Der Begrift Struktu-
ralismus war in der ersten Hilfte der 70er-
Jahre in Delft tabu.

Gleichzeitig entstanden in Holland in
den 70er-Jahren die ersten grossen Bau-
werke der zweiten Generation Architek-
ten der neuen Stromung. Herman Hertz-
berger baute Centraal Beheer in Apel-
doorn, Piet Blom die Kasbah in Hengelo,
Jan Verhoeven mit andern Architekten die
Siedlung Berkel-Rodenrijs, Frank van
Klingeren ‘t Karregat in Eindhoven usw.
Als Student in Delft war man sich wenig
bewusst, dass diese Projekte das Resultat
einer vitalen Architekturstromung in Am-
sterdam waren.

Die Vorlesungen von Aldo van Eyck
handelten unter anderem von archaischen
Kulturen. Die Themen von Herman
Hertzberger, der mit seinen Vorlesungen
in Delft eine gewisse Fithrungsrolle tiber-
nommen hatte, lauteten: <Der 6ffentliche
Raum», <Raum gestalten - Raum lassen»
und «Die einladende Form». Sein Buch mit
dem Titel «<Vom Bauen - Vorlesungen tiber
Architektur gibt ein gutes Bild tiber die
akademische Phase der neuen Stromung in
Delft. Obwohl Aldo van Eyck in Delft
nicht so oft anwesend war, wurde er von
den Studenten als die fiihrende Persén-
lichkeitangesehen. Die Studenten in Delft
kannten verschiedene «Forum»-Redakto-
ren und ihre Zeitschrift. Die sogenannte
«Forum»-Architektur wurde bei Studen-
tenarbeiten 6fters als Thema verwendet.
Dadurch gerieten das Bestehen und die
Auswirkungen der Akademie fiir Bau-
kunst in Amsterdam zusammen mit den
cinflussreichen Projekten von Piet Blom
aus den G0er-Jahren in den Hintergrund.

Als Entwurfslehrer gaben Aldo van
Eyck und Herman Hertzberger viel Spiel-
raum. Im Jahr 1973 nahm ich als Student
der TU Delft teil am Atelier von Aldo van
Eyck, der auf eine sachliche und kollegia-
le Weise die Vor- und Endbeurteilungen
aller Projekte durchfthrte. In der Zwi-
schenzeit wurden wir begleitet durch Ate-
lierassistenten, die in threr Auffassung tiber
Architektur sehr ungezwungen ihre per-
sonliche Meinung  vertreten  konnten.
Uber diese Atmosphiire berichten die fol-
genden Zitate, die in einem Interview tiber
Aldo van Eyck entstanden sind. Ein Ate-
licrassistent von Aldo van Eyck sagte 1981
tiber die Ausbildungssituation der TU
Delft in den 60er-Jahren: «Ich erinnere
mich, dass Blom damals mit seinem Pesta-
lozzidorf zu einer Kommentarvorlesung
kam und dass er damit heftige Kritik ein-
kassieren musste. Man fand die endlose
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Wiederholung eines Elementes viel zu
rigid. Spiter wurde diese Arbeitsmethode
Strukturalismus> genannt. Das ist etwas,
von dem wir uns immer stark distanziert
haben... Die kleinen Spiegel bei den Aus-
giissen aus Kunststein fand ich wichtiger
als die gesamte repetitive Struktur des Ge-
biudes (Waisenhaus)... Die schematische
Gegeniiberstellung  zwischen Kiinstler-
Architekt und Kopfarbeiter-Architekt, der
sich einsetzt fiir den Sozialismus... Er (Aldo
van Eyck) nenntuns iibrigens gelegentlich
seine «verlorenen S6hne>...»

In Delft entstanden manchmal Kon-
flikte, die eher auf politische als auf archi-
tektonische Meinungsverschiedenheiten
zuriickzufithren waren. Das hatte zur
Folge, dass Aldo van Eyck und andere Pro-
fessoren die Lehrtitigkeit an der TU Delft
zeitweise unterbrechen mussten. Von
1976-78 war dies zum Beispiel der Fall.
Wihrend dieser Zeit unterrichtete er an
der ETH Ziirich.

Internationale Personlichkeit

Die Interpretation seiner Bauten und
Texte hat van Eyck immer bewusst andern
tiberlassen. Er wollte aber trotzdem keine
eindeutige Etikettierung. Bei seiner eige-
nen Architekturstromung liess er sowohl
die <Neue Schule von Amsterdam> als auch
den «Strukturalismus» gelten. Auch bei sei-
nen Schiilern nahm er es immer auf fiir
beide, sowohl fiir Piet Blom als auch fiir
Herman Hertzberger und andere.

Unter hollindischen Journalisten wird
in letzter Zeit oft die Frage gestellt, wel-
chen Platz Aldo van Eyck in der Architek-
tur des 20. Jahrhunderts einnimmt neben
dem grossen Baumeister Berlage, der all-
gemein als Vaterfigur der hollindischen
Architektur angesehen wird. Vielleicht
kénnte man den Journalisten die folgende
Antwort geben: Berlage ist eine nationale
Personlichkeit mit verschiedenen Anhin-
gern im Ausland, aber Aldo van Eyck ist
von internationalem Niveau (Herman
Hertzberger nennt ihn einen Weltarchi-
tekten). Zum Abschied haben personliche
Freunde einen Gruss hinterlassen, so wie
Aldo van Eyck bei ihnen in Erinnerung
bleibt:

Like the sun arriving after a day in Asia

Like the moon departing after a night

with us (Mark Strand)

Adresse des Verfassers:
Arnulf Liichinger, dipl. Arch. SIA, Thomson-
plein 6, NL-2565 KS Den Haag
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