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Luftaufnahme Potsdamer Platz, vermutlich 1920

Jurgen Tietz, Berlin

Piano/Kohlbecker in Berlin

Eine Beschreibung der neuen Debis-
Zentrale von Piano/Kohlbecker am
Potsdamer Platz in Berlin: Die Fas-
sade des Gebdudekomplexes zeich-
net sich aus durch den raffinierten
Materialwechsel von kleinteiligem
warmen Terrakotta und transparen-
ter kalter Glashaut, im libertragenen
wie eigentlichen Sinn.

Die Debis-Zentrale von Piano/Kohl-
beckerbildet den architektonischen Hohe-
punkt der neuen Daimler-Stadt, die auf
dem Gelinde des Potsdamer Platzes in
Berlin entstanden ist. Ausseres Kennzei-
chen der architektonischen Megastruktur
ist der Dualismus ihrer Fassadengestal-
tung. Goldgelbe Terrakotta-Fertigelemen-
te kontrastieren auf spannende Weise mit

Potsdamer Platz nach
1945. Rechts die
Ruine des Columbus-
Hauses von Erich
Mendelsohn

der transparenten Glashaut, die als zweite
Fassadenschale das 21-stockige Hochhaus
des Komplexes auszeichnet.

Zwischen Mythos und Gegenwart

Innerhalb kiirzester Zeit ist der weithin
sichtbare griine Wiirfel auf der Spitze des
Berliner Debis-Hochhauses von Piano/
Kohlbecker am Potsdamer-Platz zu einem
neuen Wahrzeichen der deutschen Haupt-
stadt aufgestiegen. Zu Fissen des Firmen-
signets der «Daimler-Benz Inter Services»
- kurz Debis - befindet sich heute ein Stiick
neuer, hochverdichteter Stadt - die Daim-
ler-City. Es ist kaum noch vorstellbar, dass
sich hier zur Zeit der friedlichen Revolu-
tion in der DDR 1989 eine der typischen
leblosen Stadtbrachen des alten West-Ber-
lin ausbreitete. Seit dem Bau der Berliner
Mauer 1961 dimmerte das Areal ungenutzt
vor sich hin. Nur wenige architektonische
Relikte des 19. Jahrhunderts hatten die
Zerstorungen des Zweiten Weltkrieges
und der Teilung Berlins Gberdauert: das
Weinhaus Huth an der Alten Potsdamer
Strasse, das Canaris-Haus am Landwehr-
kanal und Teile des Grandhotels Esplana-
de, die Helmut Jahn derzeit in sein glas-
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griin schimmerndes Sony-Gelinde inte-
griert.

Schon vor der deutschen Wiederver-
einigung hatte Daimler Benz unter seinem
damaligen Vorstandsvorsitzenden Edzard
Reuter Interesse bekundet, auf der Frei-
fliche am Potsdamer Platz Teile des Kon-
zerns anzusiedeln. Doch nach dem tber-
raschenden Fall der Mauer im November
1989 wuchs dem Areal - quasi tiber Nacht -
eine vollig neue stidtebauliche und wirt-
schaftliche Funktion fiir die Zukunft Ber-
lins zu. Bedingt durch die exponierte geo-
graphische Lage im Zentrum der Stadt,
musste mit dem neuen Potsdamer Platz ein
urbanes Gelenkstiick entstehen, das zwi-
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Debis-Hochhaus vom Landwehrka-
nal aus gesehen. Angrenzend: Ber-
liner Volksbank (Isozaki/Lehmann)
und Canaris-Haus

Schweizer Ingenieur und Architekt

schen den beiden ehemaligen Stadthilften
im Osten und Westen Berlins vermittelt.

Riickkehr der Stadt

Der stidtebauliche Wettbewerb «Pots-
damer und Leipziger Platz> vom Oktober
1991, den die Miinchener Architekten
Christoph Sattler und Heinz Hilmer ge-
wannen, lag am Beginn der Riickver-
wandlung des Potsdamer Platzes in einen
innerstidtischen Bereich.

Als klare Absage an die avant-
gardistischen Stadtvisionen der Moderne,
wie sie das benachbarte Kulturforum von

Debis-Zentrale am
Marlene-Dietrich-Platz
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Hans Scharoun aus den 60er Jahren mit sei-
ner locker gestreuten Bebauung aus Phil-
harmonie und Staatsbibliothek reprisen-
tiert, plidierten Hilmer und Sattler fiir ein
Strassenraster nach historischem Vorbild.
Getreu dem Motto der in Berlin seit der
Internationalen Bauausstellung (IBA) der
80er Jahre entwickelten «kritischen Re-
konstruktion», sollten in Erinnerung an
den historischen Ort Blockbauten das
neue Erscheinungsbild Berlins prigen. Die
steinerne europiische Stadt des 19. Jahr-
hunderts wurde als Vorbild in Dienst ge-
nommen. Eine zweite Etappe stellte der
Realisierungswettbewerb fiir das Daimler-
Benz-Areal vom September 1992 dar, den
der Renzo Piano Building Workshop
(Partner: Bernard Plattner) zusammen mit
Christoph Kohlbecker fiir sich entschei-
den konnte. Er bildete die Grundlage fiir
den Masterplan der Planungsgemeinschaft
vom April 1993.

Ziel ihrer Planungen war es, auf dem
circa 75000 m’ grossen Gebiet, das vom
Leipziger Platz, dem Kulwurforum und
dem Landwehrkanal begrenzt wird, einen
stidtischen Bereich zu schaffen, der sich
durch seine Funktionsdurchmischung aus
Biiro-, Wohn-, Einzelhandels- und Frei-
zeitnutzung auszeichnet.

Rithmte sich der Potsdamer Platz in
den 20er Jahren, der verkehrsreichste Platz
Europas gewesen zu sein, so soll der An-
teil des Individualverkehrs zukiinftig auf
maximal 20% begrenzt werden.
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Fir die insgesamt 19 Einzelgebiude
des Daimler-Benz-Areals zeichnen neben
der Planungsgemeinschaft Piano/Kohl-
becker, die insgesamt acht Einzelge-
biude verwirklichte, die Architekturbiiros
Richard Rogers, Raffacl Moneo, Lauber +
Wohr, Hans Kolhoff sowie Arata Isozaki
und Steffen Lehmann verantwortlich.

Eine neue Stadt auf der Suche nach
dem historischen Kontext

Piano/Kohlbeckers Idee, den Fassaden der
Neubauten der Daimler-City ein verein-
heitlichendes Farb- und Materialkonzept
zu Grunde zu legen, gewihrleistet ein ge-
schlossenes Erscheinungsbild des Areals,
wenngleich sich nicht alle beteiligten
Architekten streng diesen Vorgaben ge-
beugt haben. Deutlich bleiben die unter-
schiedlichen  Architektenhandschriften
erkennbar.

Gleich einem Leitmotiv ziehen sich
die Fassaden Piano/Kohlbeckers mit thren
Terrakotta-Fertigteilen die von Linden ge-
siumte Alte Potsdamer Strasse bis zum
Landwehrkanal entlang. Mit ihren war-
men Farbtonen, die von hellgelb bis rot
reichen, rufen sie eine Lebenslust ver-
stromende Erinnerung an siidliche Stidte
wach. Die programmatische Verwendung
von Terrakotta an den Fassaden bildet
einen deutlichen Kontrast zur aktuellen
Berliner Werkstein-Manie. Im Gegensatz
zum Potsdamer Platz zeigen die neu er-
richteten Bauten am Pariser Platz und in
der Friedrichstrasse - beide im Berliner Be-
zirk Mitte - ein vereinheitlichendes stei-
nernes Gewand, das sich eng an die stren-

Glasernes Treppenhaus
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Debis-Hochhaus vom Landwehrkanal aus gesehen. Angrenzend: Berliner Volksbank
(Isozaki/Lehmann) und Canaris-Haus

gen Vorgaben der «<kritischen Rekon-
struktion» anlehnt.

Neben der Auswahl des ansprechen-
den Fassadenmaterials hat es die Planungs-
gemeinschaft  Piano/Kohlbecker — ge-
schafft, durch zwei weitere stidtebauliche
Kunstgriffe der neuen synthetischen Stadt
einen eigenstindigen und unverwechsel-
baren Charakter zu verleihen.

Zum einen lassen sie den Stadtteil zum
Landwehrkanal hin in einem 12000 m’
grossen kiinstlichen See auslaufen, der die
angrenzenden Gebiude teilweise auch in
Kanilen umfliesst. Durch das Wasser ent-
steht ein naturnahes und zugleich spie-
lerisches Gegengewicht zu der extremen
Dichte der urbanen Struktur.

Der zweite Kunstgriff war es, der

Alten Potsdamer Strasse mit dem Marlene-
Dictrich-Platz einen neuen Endpunkt zu

verleihen. Hans Scharoun hatte in den 60er
Jahren den Riegel seiner Staatsbibliothek
programmatisch quer zur Achse der Alten
Potsdamer Strasse errichtet und damit das
historische Strassenraster bewusst zer-
schnitten.

Von einer Spielbank und einem Mu-
sicaltheater gerahmt, die Scharouns ex-
pressive  Architektursprache  zumindest
partiell adaptieren, kommt dem Marlene-
Dietrich-Platz die Funktion eines neuen
Kristallisationspunktes fiir das offentliche
Leben in diesem Bereich der Stadt zu. Es
ist kennzeichnend fiir das differenzierte
stidtebauliche Vorgehen von Piano/Kohl-
becker, dass sie Musicaltheater und Spiel-
bank nicht als einen abgrenzenden Riegel
zwischen Kulturforum und Daimler-Benz
Areal geschoben haben. So gewiihrt eine
schmale Schlucht zwischen den beiden

29




Neues mit Glas

Nr. 51/52, 17. Dezember 1998 1004

Grundriss 2. Obergeschoss

Vergniigungstempeln weiterhin den Blick
auf die Riickseite der Staatsbibliothek. Ob
sich zukiinftig auch ein 6stlicher Zugang
zur Bibliothek 6ffnen wird, wie es die Ar-
chitekten hoffen, um eine direkte Verbin-
dung zwischen den beiden Stadtriumen zu
schaften, ist derzeit allerdings noch unge-
wiss.

Grundstiicken gekennzeichnet war, die
sich zu Blocken zusammenfiigten. Die
Trauthohe des Debis-Gebiudes von 28 m
liegt allerdings deudich tber der tra-
ditionellen Berliner Traufhohe.

Die Versorgung des Debis-Areals er-
folgt unterirdisch iiber den angrenzenden
Tiergartentunnel.

Erinnerung an die Stadtstruktur

Als erster Bauteil im Bereich des neuen
Potsdamer Platzes konnte die Debis-
Zentrale mit ihren 45100 m’ Bruttoge-
schossfliche fertiggestellt werden. Am
17. Oktober 1997 erfolgte die Einweihung
des Gebiudes, ein Jahr bevor das restliche
Areal am 2. Oktober 1998 seiner Bestim-
mung iibergeben wurde.

Vom Marlene-Dietrich-Platz aus staf-
felt sich der auf trapezférmigem Grundriss
errichtete, 163 m lange Baukorper in meh-
reren Stufen dynamisch bis zum ab-
schliessenden,  21-stockigen  Hochhaus
empor. Seine 85m werden nur noch von
dem 101 m hohen Abluftschornstein des
Komplexes Gbertroffen.

Teils doppel-, teils cinstockig aus-
gefiihrt, umschliesst eine leicht cinge-
zogene stihlerne Kolonnade das Erd-
geschoss des gesamten Baus und verleiht
thm cine wie aufgestelzt wirkende Leich-
tigkeit.

Die zwei aus der Bauflucht zurtick-
springenden Treppenhaustiirme gliedern
die Fassadenfront in Abschnitte von 60, 40
und 30m Breite, denen sich das 40 m
breite Hochhaus anschliesst. Dadurch be-
wahrt das weitgehend monofunktional als
Biirohaus genutzte Gebiude zumindest in
seinem iiusseren Erscheinungsbild ein vage
Erinnerung an  dic  historische  Stadt-
struktur Berlins, die im 19, Jahrhundert
durch  Einzelgebiude auf  parzellierten

Terrakotta und Glas

Auffilligstes Kennzeichen der Debis-
Zentrale sind die vorgehingten, gold-
gelben  Terrakotta-Elemente ihrer Alu-
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minium-Warmfassade aus Fertigbauteilen.
In jede der 8,10m breiten Achsen des
Sttitzenrasters des Gebiudes wurden sechs
der komplett vorgefertigten Fassaden-
elemente mit den Massen 1,35 m x 3,75 m
montiert. Ausgestattet sind die Fassaden-
elemente mit einem manuell zu bedienen-
den Drehkippfensterfliigel sowie einem
elektrisch zu steuernden Oberlicht.

Jede Fensterachse wird durch Lisenen
gerahme, die  sich aus kleinteiligen
Terrakotta-Elementen  zusammensetzen.
Sie verleihen dem Hochhaus die vertikale
Gliederung. Schmale Terrakotta-Elemente
in Vierkantform verbinden die Lisenen
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horizontal miteinander. Aufgrund ihrer
charakteristischen Form und Farbe wur-
den diese Terrakottaelemente etwas tiber-
tricben poetisch «Baguette» getauft.

Ergebnis der Fassadenkomposition
aus kleinteiligen Terrakotta-Elementen ist
eine sehr filigran wirkende, die Gebiude-
masse bewusst aufldsende Oberflichen-
struktur, wobei die Horizontale eine nach-
driickliche Betonung erfihrt.

Vor allem auf der Riickseite des Ge-
biudes, an der sich die Schellingstrasse als
beingstigend schmale Strassenschlucht
zwischen der Zentrale der <Berliner Volks-
bank» von Isozaki/Lehmann und dem
Debis-Hochhaus entlangzieht, verkehrt
sich diese filigrane Wirkung allerdings
durch die stete Wiederholung zu einer
leicht ermiidenden Monotonie. Dies fillt
besonders ins Gewicht, da Piano/Kohl-
becker an der Riickseite ihres Turmhauses
auf die vorgesetzte gliserne Fassadenscha-
le verzichtet haben, die den Bau nach We-
sten hin auszeichnet. Selbst der scharfe
Kontrast zu dem blockhaft geschlossenen
Nachbarbau von Isozaki/Lehmann mit
seinem hochst irritierenden trapezférmi-
gen Fassadenmuster aus Terrakotta und
der glisernen Welle in Sockel- und Dach-
geschoss vermag diesen Effekt nicht auf-
zuheben. Unterstrichen wird diese Gleich-
formigkeit der Fassadengestaltung bei
Piano/Kohlbecker zusitzlich dadurch,
dass die angrenzenden Gebdude am Mar-
lene-Dietrich-Platz die selbe - allzusehr

T R TR e e
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vereinheitlichende - Handschrift der Ter-
rakotta-Elementen zeigen.

Hohepunkt Hochhaus

Nicht nur baulich, auch isthetisch erweist
sich das Hochhaus, das die Debis-Zentra-
le zum Landwehrkanal hin abschliesst, als
Hohepunkt des gesamten Ensembles. Es
bildet einen sehr bewusst gestalteten, aber
keineswegs aufdringlichen Ankerpunkt in
der an qualititvollen Hohendominanten
ansonsten armen Berliner Stadtsilhouette.
Wihrend sich bereits andeutet, dass Hel-
mut Jahns glisernes Sony-Turmhaus kaum
einen gleichwertigen architektonischen
Gegenpol zu Pianos Debis-Zentrale bilden
wird, darf man dagegen auf die noch im
Bau befindlichen Hochhiuser von Piano
einerseits und Hans Kollhoff andererseits
gespannt sein, die derzeit als Auftakt der
Alten Potsdamer Strasse am Ubergang
vom Leipziger zum Potsdamer Platz ent-
stehen.

Die wie aus Scheiben zusammenge-
fugte Baumasse des Debis-Hochhauses
wird durch die unterschiedliche Hohen-
entwicklung der einzelnen Kompartimen-
te geschicke gestaffelt. Tiefe Einschnitte in
die Fassadenebenen gliedern den Baukor-
per zusitzlich und verleihen ihm seine
Spannung und dynamische Wirkung. Im
Inneren des Turmes fithrt dessen hori-
zontale wie vertikale Staffelung zu span-

Glaslamellen
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nungsreichen Ausblicken sowohl tiber die
Dachlandschaft als auch entlang der fluch-
tenden Kanten und Einschnitte des Hoch-
hauses.

Der Eindruck der luftigen Eleganz, die
das Hochhaus vermittelt, wird durch die
Kolonnade im ersten und zweiten Ge-
schoss unterstiitzt, die dem Bau zusitzliche
Schlankheit verleiht. Vor allem aber die
zweite, gliserne Fassadenschale, die der
Debis-Zentrale im Westen und an Teilen
ihrer Stdseite vorgelegt wurde, ist es, die
ihr ihren unverwechselbaren Charakter
und eine poetische Note verleiht. Ge-
schickt wird dabei der Materialkontrast
zwischen den Terrakotta-Fertigelementen
und der Glashaut genutzt, um eine opti-
sche Wirkungssteigerung zu erzielen.

Die demonstrativ zur Schau gestellte
Transparenz ermdglicht nicht nur eine ein-
drucksvolle optische Durchdringung von
innen und aussen. Der 3400 m’ umfassen-
den glisernen Fassadenhaut kommt auch
unter klimatischen und energetischen
Gesichtspunkten eine wichtige Aus-
tauschfunktion in dem natiirlich beliifte-
ten Hochhaus zu.

Wechselt das Wetter, wechselt die
Fassade

Jedes der glisernen Fassadenelemente
setzt sich aus acht tibereinander liegenden
Glaslamellen zusammen, die von Alumini-
umkonsolen gehalten werden. Diese aus
Verbundsicherheitsglas gefertigten Lamel-
len haben eine Stirke von 12 mm. Uber au-
tomatisch betriebene Elektromotoren sind
sie bis zu einem Winkel von 70° aufklapp-
bar. Zwischen der Primirfassade aus Ter-
rakotta und der glisernen Sekundirfassa-
de verliuftaufallen Stockwerken ein 70 cm
schmaler stihlerner Wartungsgang.

In den wirmeren Sommermonaten
offnen sich die Glaslamellen witterungs-
abhiingig und erlauben so einen Luftaus-
tausch. Auch nachts bleiben sie in dieser
Jahreszeit geoffnet, um die nichtliche Ab-
kithlung tiber die automatisch geoffneten
Oberlichter in das Gebidudeinnere zu tiber-
tragen. Im Winter bietet die gliserne Haut
dagegen einen Wirmepufter. Zusitzlich
dient sie als Wetter- und Schallschutz,
deren  Glaslamellen ab  einer Windge-
schwindigkeit von 7 m/s grundsitzlich ge-
schlossen bleiben.

Eine porose gliserne Haut schiitzt
auch die beiden Fluchttreppenhiuser, die
im Stiden dem Turmhaus vorgelagert sind.
Durch ihre Transparenz erginzen sie das
kraftvolle Volumen des Turmes erneut um
cine luftige Nuance. Organisch scheinen
diese glasumhiillten Treppenhiiuser aus
herauszuwachsen.
Durch den auf Hohe der Geschossmitte
Treppenabsatz

der  Gebiudemasse
gelegenen wirken die
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Atriumdach von unten (oben und unten)

Fluchttreppen, als wiirden sie die Stock-
werke miteinander verklammern.

Schnittstelle zwischen Arbeitswelt
und Offentlichkeit: Das Atrium

Im Gegensatz zu dem imposanten Turm-
haus, dessen bekronender griiner Debis-
Wiirfel als Machtzeichen der Konzern-
herren in den Rest der Stadt hineinleuch-
tet, kennzeichnet den glisernen Eingangs-
bereich zur Debis-Zentrale an der Eich-
hornstrasse ein iiberraschendes Understa-
tement. Unspektakulirer konnte sich der
Haupteingang eines Unternchmens mit
dem Anspruch der Weltgeltung kaum pri-
sentieren. Betritt der Besucher allerdings
das sich anschliessende gebidudehohe
Atrium, dann verliert sich diese Geste der
Bescheidenheit schnell. Wenngleich die
gewaltige Halle mit ihren 82 m Linge, 14m
Breite und 33 m Hohe an die Abmessun-
gen von «Notre-Dame» in Paris erinnert,
erscheint der in der Architekturgeschichte
allzu oft und allzu euphemistisch herange-
zogene Vergleich miteiner <Kathedrale der
Arbeit» als zu bemiiht.

Die Halle, die sich schluchtartig zwi-
schen den scitlich aufragenden Fassaden-
wiinden entlang zicht, dient als multifunk-
tionaler Empfangs- und Veranstaltungs-
raum, der auch dem interessierten Publi-
kum offen steht. Im Eingangsbereich
befindet sich eine Daimler-Benz-Filiale,
Restaurant und Cafeteria des Komplexes
schliessen sich an. In einer der seitlichen
Kolonnaden betreibt eine jihrlich wech-
selnde  Galerie ihre Dependance und
erginzt damit das Kunstangebot  des
Atriums. Mag man die etwas ungliicklich
im Eingangsbereich plazierte  Videoin-
stallation Nam June Paiks noch verfehlen,
an Jean Tinguelys «<Méta Maxi» kann nie-
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mand voriiber, ohne sich vom Charme der
chaotisch technischen Installation bezau-
bern zu lassen, deren antiquierte Bestand-
teile einen schonen Kontrast zur Per-
fektion der umgebenden Raumbhiille schaf-
fen. Wehe aber, wenn sich das Objekt fiir
einige Minuten in Bewegung setzt. Dann
ist das gesamte Atrium von ohrenbetiu-
bendem Lirm erfillt.

Thre natiirliche Beleuchtung erhilt die
Halle durch das zu Wartungszwecken be-
gehbare, 3000 m’ grosse Glasdach. Zusitz-
liche Glaslamellen, die mit einer Neigung
von 42° an einer Leichtmetallkonstruktion
unterhalb des Glasdaches eingehidngt sind,
filtern das Licht. Fiir eine nattirliche Be-
und Entliiftung sorgen wiederum elektro-
nisch bedienbare Glaslamellen an den Sei-
ten des Glasdaches sowie im Bereich sei-
ner Abtreppungen.

Materialdualismus auch an der
Innenfassade

Nur ansatzweise spiegelt die Halle die am
Aussenbau bewusst geschaffene Block-
gliederung des Baukorpers wider. Sie pri-
sentiert statt dessen cinen deutlich ge-
schlosseneren  Raumeindruck.  Unter-
strichen wird dieser riumliche Zusam-
menhalt  durch die Neon-Installation
«Light Blue» von Fran¢ois Morellet. Sein
in einzelne Segmente zerlegter Kreis liuft
tiber Winde und Boden und verleiht der
langgestreckten Halle Zusammenhalt.
Beherrscht werden die Fassaden des Atri-
ums von jenem Dualismus, der den ge-
samten Bau charakeerisiert: hier die Terra-
kotta-Fertigelemente mit ihrer warmen
Ausstrahlung, dort die technisch wirken-
den Glasflichen.

Den

obliegt dabei die vertikale Gliederung des

terrakottaverkleideten  Stitzen

Innenraums. Die jeweils elf horizontalen
Lagen der Glaslamellen, die zwischen den
Geschossen angebracht wurden, lenken
diese aufstrebende Vertikalitit in die Hori-
zontale um und schaffen den notwendigen
Ausgleich, indem sie der Fassade eine wei-
tere, luftige Reliefschicht verleihen. Hier-
in dirfte auch der Grund dafiir zu suchen
sein, dass die Lamellen durch einen weis-
sen Siebdruck eine zusitzliche Akzentu-
ierung erfahren haben.

Durch ihre Stellung in einem Winkel
von 45° kommt den Glaslamellen zudem
eine schallbrechende Wirkung zu, liegen
doch hinter den Fensterelementen - wie-
derum mit Drehkippfligel und Oberlicht
versehen - ebenfalls Biiros.

Erst wer die langgestreckte Halle na-
hezu vollstindig durchmessen hat, kommt
zum  Empfangsbereich des Konzerns.
Auch wenn nicht jeder Besucher zu dem
aufragenden Biiroturm Zugang erhile, 6ff-
netsich ihm doch durch die gliserne Riick-
wand der Halle der Blick auf den angren-
zenden kiinstlichen See und den dahinter
liegenden Griinstreifen, der den Land-
wehrkanal siumt. Ein Schelm allerdings,
wer beim Blick zurtick tiber die Schulter in
der Gliederung der Eingangsfassade
mit ihren beiden Fahrstuhlschichten,
zwischen denen sich offene Galerien span-
nen, einen gigantischen Triumphbogen zu
erkennen meint.

Megastruktur - kleinteilig

Mit letztlich erstaunlich einfachen und sehr
durchdachten architektonischen Mitteln
lisst die differenzierte Materialisthetik des
Debis-Komplexes vor allem das abschlies-
sende Hochhaus mit seiner glisernen Fas-
architektonischen

sadenhaut zu einem

Erlebnis werden.




Neues mit Glas

Baugeschichtlich bildet das Turmhaus
den qualititvollen Abschluss jener archi-
tektonischen Perlenkette, die sich entlang
des Berliner Landwehrkanals aufreiht. Sie
nimmt ihren Anfang in Emil Fahrenkamps
legendirem Shell-Haus der spiten 20er
Jahre, um tber das Wissenschaftskolleg
von Stirling und Wilford, die National-
galerie Mies van der Rohes und Scharouns
Kulturforum hier ihre Hohendominante
zu finden.

Die intelligente Kombination aus
Glasflichen, die die Oberfliche des Ge-
biudes aufzulésen scheinen, mit den
kleinteiligen und fragilen Terrakotta-
Elementen, stellt sich als der gelungene
Versuch dar, durch die architektonische
Formensprache das Problem der absoluten
Grosse des Komplexes im Massstab XL zu
bewiltigen.

Dabei erweist sich die Gestaltung des
neuen Potsdamer Platzes als eine Grat-
wanderung. Statt stidtebauliche Utopien
zu realisieren, galt es, die hochgeschraub-
ten 6konomischen Nutzungsvorgaben der
Politik und der Investoren in eine stidti-
sche, zugleich aber menschliche Architek-
tur zu tibertragen, die sich an dem Mythos
beladenen Ort Potsdamer Platz als eine Er-
innerung an die verlorene Stadt des
19. Jahrhunderts zu erkennen gibt.

Angesichts dieser durchaus streit-
baren Vorgaben haben Piano/Kohlbecker
die schwierige Aufgabe auf insgesamt qua-
lititvolle Weise bewiltigt. Die Antwortauf
die Frage, ob die synthetische urbane
Struktur «Daimler-City» zuktnftig vom
Publikum angenommen wird, kann man
getrost der Zukunft Gberlassen.

Adresse des Verfasses:
Jiirgen Tietz, Dr. des., Grabenstrasse 9, D-12209
Berlin.

Am Bau Beteiligte

Architekten:
Renzo Piano Building Workshop, Paris/Bern-
hard Plattner (associate architect), Christoph
Kohlbecker, Gaggenau.

Bauleitung:
Drees Sommer AG, Berlin

Bauherrschaft:
Daimler Benz AG, Stuttgart

Ingenicure und Fachingenicure:
Ingenieurgemeinschaft IGH/Ove Arup & Part-
ners, Schmidt Reuter Partner (technical consul-
tant); Ingenicurgemeinschaft  Boll & Partner
GmbH, Ove Arup & Partners, Ingenieurge-
meinschaft IBF (Dr. Falkner) Weiske & Partner
(statics); Miiller BBM (physics); Hundt & Part-
ner (extraction); IBB Burrer Ludwigsburg, Ber-
lin, Ove Arup & Partners (electrical enginee-
ring); I'TF Intertraffic Berlin (trafficking); Ate-
lier Dreiseitl, ['Ihcl'li11gcn (hydraulic system);
Mohrle und Kruger, Stuttgart, Berlin (land-
scaping)
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Bilder

Simdiche Bilder wurden von Renzo Piano
Building  Workshop, Genua, zur Verfiigung
gestellt.
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