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Wien-Budapest

Eine Reiseskizze

Budapest: Eine Architekturentwicklung zwischen nationalem Charakter
und europdischer Ausrichtung; Wien: im Spannungsfeld zwischen «stil-
ler» Architektur und Dekonstruktivismus. Der Reisebericht einer Gruppe
von Architekten versucht, in einem thematischen Briickenschlag etwas
von der kulturellen und architektonischen Eigenart der beiden Stadte zu

zeigen.

Der Ausgangspunkt zu den nachfol-
genden Darstellungen bildet der Auf-
trag zum Entwurf des Schauspielhauses

VON NIKOLAUS HAINOS,
ZURICH

in Berlin an Karl Friedrich Schinkel im
Jahre 1821. Mit seinem spéteren Bau
schuf er den Prototyp fiir eine Genera-
tion von Theater- und Opernhiiusern im
19. Jahrhundert. Abwandlung und &rt-
liche Ausprigung dieser hichst an-
spruchsvollen Kulturellen Bauaufgabe
spiegeln den Zeitgeist, aber auch die In-

Das Schauspielhaus in Berlin, F. Schinkel, 1812
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Staatsoper, van der

terpretation der Erscheinung von Ar-
chitekturen in Europa.

Als festliches architektonisches Emp-
fangsmotiv schlug Schinkel einen klas-
sischen Portikus mit filnf grossen, re-
prasentativen Offnungen vor. Um
Wichtigkeit und Bedeutung des gesell-
schaftlichen Ereignisses zu betonen, hat
er den Bau angeschultert. Die Sdulen
der offenen Vorhalle sind zwischen seit-
lich betonten, mehr mural gehaltenen
Eckelementen eingespannt. Das kubi-
sche Problem des Bithnenhauses fand in
der Abtreppung der Eingangsfassade
eine archetypische Losung. Entspre-

chend Schinkels preussisch-disziplinier-
ten Grundhaltung ist der Bau im stren-
gen Klassizismus formuliert,

Im Vergleich dazu wirkt die Oper in
Paris, das Frithwerk des Architekten
Charles Garnier mit seinen neuba-
rocken Verzierungen im franzdsischen
und italienischen Neorenaissancestil,
obgleich in der kubischen Monumenta-
litit dem Klassischen verpflichtet, un-
gleich verspielter und pompaser. Die
Wiener Staatsoper, erbaut 1861-186%
von FEduard van der Nitll und Auguse Si-
cardsburg, ehemals ob ihrer kubischen
Geschlossenheit aufs heftigste kriti-
siert, gewann im 20. Jahrhundert gera-
de wegen ihrer florentinischen Majestit
und Heiterkeit zunehmend an architek-
tonischem Ansehen. Das Opernhausin
Budapest, ein Werk von Miklds Ybi aus
der Zeit zwischen 1874 und 1885, mischt
diese Eigenheiten seiner européischen
Vorbilder und sucht im eklektizisti-
schen  Stil des romantischen Historis-
mus der «Freis-Renaissance den An-
schluss an den mitteleuropéischen Kul-
turkreis.
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Die Oper in Budapest, Miklos Ybl, 1874-1885
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Die letzijihrige Studienreise der FGA
trat in die Fussstapfen dieser geistigen
Entwicklung, Reiseziel waren auf
Grund der politischen Anderungen im
Mittleren Osten Europas, namentlich
des Zusammenbruchs des staatlichen
Sozialismus in Ungarn, die beiden Stid-
te Wien und Budapest, welche in der
Zeit der Gsterreichisch-ungarischen
Monarchie eine gemeinsame politische,
soziale, kulturelle und somit architek-
tonische Entwicklung vollzogen hatten.

Konstruktive und konzeptuelle Bestre-
bungen brachten in Wien im 20. Jahr-
hundert ambitidse und originelle Bau-
ten zur Entstehung. Budapest, das in
seiner stddtebaulichen Entficherung
dem Wiener Vorbild gefolgt war, schuf
in der Organisation des Stadigefliges
mittels Ring- und Radialstrassen Platz
und Grundlage zur Entfaltung wver-
schiedener Architekturen. NachdemIl.
Weltkrieg entstanden trotz des Drucks
einer dstlichen Parteiwillkiir organi-
sche, organiode, iiberraschend orilich
fund o&stlich) anmutende Baugebilde
mit dem Anspruch auf ein fast mysti-
sches, lindliches Leben.

Die Faszination auf der Entdeckung
dieser nostalgischen Romantik den
Spuren einer Ostkultur zu folgen, war
fiir ca. 30 S1A-Architekten mit Beglei-
tung der Anlass, eine 10tdgige Reise per
Flugzeug, Bus und pedes anzutreten,
Die erste Station war Budapest, wo uns
die Spannkraft einer Architekturent-
wicklung zwischen nationalem Charak-
ter und europdischer Ausrichtung
anzog, danach kehrten wir uns in der
cher vertrauten Hauptstadt Osterreichs
demn Spannungsfeld zwischen «stiller»
Architektur und Dekonstruktivismus
ZU.

Zu den ertriglichen Erscheinungen des
langjahrigen Gulyas-Kommunismus in
Ungarn gehort die gute und unterhalt-
same Esskultur, Diese konnte sich die
Reisegruppe, begleitet von einem
Schuss schmachtend-feuriger Zigeu-
nermusik, in verschiedenen, touristisch
bekannten Restaurants zu Gemiite
filhren. In Wien pendelten wir in Be-
gleitung von Vertretern der Oster-
reichischen Architektenkammer zwi-
schen dem riihrseligen Heurigen und
einer international gepflegten Gastlich-
keit der Innenstadt.

Bei der Vorstellung unserer Reiseziele
fanden wir viel fachliche Hilfe. In Wien
fiithrten uns die Architekten 4. Kri-
schanitz, H. Czech und Professor G.
Feuerstein, und in Budapest standen uns
die Architekien (7. Kévés und Professor
A. Lazarbei. Ungewdhnliche Begeiste-
rung und dankbare Abwechslung fan-
den wir zudem in den Erliuterungen
von historischen Bauten durch die offi-
ziellen Fithrer,

Parlamentsgebéude in Budapest, Imre Steindl, 1885-1902

Schwerpunkte der Reise bildeten in
Wien das Werk von Chro Wagner, die hi-
storischen Bauten am Ring, die Gross-
bauvorhaben des sozialen Wohnungs-
baues der Zwischenkriegszeit und die
zeitgendssischen Architekturperlen der
vergangenen vierzig Jahre.

In Budapest interessierten uns insbe-
sondere die Gebiude der Sezession und
die um den Burghberg gruppierten und
den stiadtischen Radialstrassen angela-
gerten historischen Bauten der Zeit des
Millineurns. Die Bauten der letzten
vierzig Jahre bildeten auch in Budapest
lebendige Stationen der ebenso obliga-
ten wie anregenden Besichtigungsrund-
fahrt.

Die folgende Abhandlung der Reise-
chronik sucht einen thematischen Ge-
samtzusammenhang zu geben. Anhand
von Vergleichen in zeitlicher Reihen-
folge sollen die Etappen der architek-
tonischen Entwicklung in den Haupt-
stiidten der einstigen Donaumaonarchie
gegeniibergestellt werden. Durch das
Aufzeigen von Ahnlichkeiten und Un-
terschieden der verschiedenen Bauten
— gewiirzt durch personliche Erlebnisse
der Reiseteilnehmer - soll das Bild des
kiinstlerischen Bauens eineslebendigen
Kulturkreises mehr Schattierung und
Farbe erhalten.

Zwei Interpretationen des Themas
Parlamentsgebdude

Das Parlamentsgebiude von Theophil
von Hansen in Wien (1871-1883) pri-

sentiert sich feierlich. Mit einem etwas
leeren, aber angemessen-wiirdevollen
Blick empfingt eine Apollostatue den
Besucher. Leider konnten wir den
streng klassizistischen Bau nicht durch
den festlichen Portikus betreten. Unter
der Vorfahrt im Sous-sol mussten wir
warten, bis die Wiirter ihre Morgenjau-
se verzehrt hatten und uns eine Hinter-
tiire dffneten.

Das Stulenmotiv der Vorhalle wieder-
holt sich an den Ecken des Komplexes
und verleiht dem Ganzenden Ausdruck
von Entschlossenheit, aber zugleich luf-
tiger Ungezwungenheit. Im Gegensatz
zum mittleren Vorbau verbergen sich
hinter den seitlichen Tympana jedoch
keine wichtigen Funktionen. Die Ver-
sammlungsriume sind durch eine sinn-
volle Erhéhung von aussen ablesbar.
Der prichtigste Raum des Komplexes
hingegen, die mittlere Eingangs- und
Versammlungshalle, ist nicht direkt be-
zeichnet. Diese Sdulenhalle besticht wie
alle Werke Hansens durch glinzende
Proportionen und durch die natiirliche
Lichtfithrung der Glasdecke. Farbige
Marmorsiulen erwecken den Eindruck
eines nach innen gekehrten Perystils,
welches auf geheimnisvolle Weise den
Umraum quasi des ganzen Landes mit
in das Gebiude einbezieht und ver-
dichtet.

Das Parlamentsgebiude in Ungarn, ein
Werk von fmre Steindl (1885-1902),
weist in seiner kompositionellen Be-
handlung heachtliche Ahnlichkeiten
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Kunsigewerbemuseum Budapest, Oddn Lechner, 1871-1896

mit dem Bau des ésterreichischen Pro-
fessors auf. Die grundsiitzliche Fiinftei-
lung des Baukdrpers wurde tbernom-
men, das mittlere Bauvolumen durch
zwei Fliigel ebenfalls betont und mit
einer Verkleinerung des mittleren Mo-
tivs abgeschlossen.

[ra Ungarn seinerzeit ein apostolisches
Konigreich war, wurde der besagte Mit-
telteil  kirchenschiffartig  ausgebildet
und durch zwei Tirme betont. Die
zentrale Versammlungshalle ihrerseits
kromt eine grosse Kuppel. Diesen an
sich schinen Raum konnten wir nicht
besuchen, da er eben renoviert wurde.
Eine grosse Treppenhalle leitete uns in
den Saal des Nationalrates, der durch
seine zweischalige Ausbildung iiber-
rascht. Wihrend im entsprechenden
Versammlungssaal in Wien eine klassi-
sche Strenge in zuriickhaltenden Far-
ben herrschi, sind in Ungarn goldene
und tiefrote Téne im neugotischen
Dekor eingesetzt. Zusammen mit den
kunstvoll erhishten Galleriebauten ver-
leihen sie dem Raum eine etwas sakra-
le Schwermiitighkeil.

Der Raumaufbau hingegen wirkt sehr
lebendig und bietet, wie wir selber
sehen konnten, die Mbglichkeit [ir
theatralische Auftritie.
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Nationale Unterschiede in der
Formulierung des Jugendstils

Der vielbesungene Kassensaal der
Postsparkasse  von  Oto  Wagner,
(1903-1912) in Wien erstaunt in sciner
Einfachheit der raumbegrenzenden
Elemente jedesmal aufsneve, Das Spiel

Postsparkasse Wien, Aussenansichf

einer immer gleichen Masseinheit in
verschiedener Auspriigung rhythmi-
siert den Raum. Die quadratischen Ein-
heiten des Bodenbelages werden zur
feinen Aufteilung der geschwungenen
Glasdecke in Berichung gesetzt. Die
scitlichen Galerien verleihen diesem
raffinierten Gegensatz Freiheit in der

Majolika-Haus in
Wien, Otto Wag-
ner, 1898-18%9¢
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Doppelhaus in Wien,
1930-1932

Tiefe und Schwung in der vertikalen
Konstruktion. Die starke Zusammen-
fassung des Gebdudes durch leicht ab-
gesetzte Eckrisaliten an der Fassade
bringt die biirgerliche Auffassung des
MNutzstils von Otto Wagner, dem alles
absolutistische und heimattiimliche ab-
hold war, zum Ausdruck. Inseinem Uni-
versalismus hat er wohl die klassische
Dreiteilung der Fassade tibernommen,
diese aber in klaren Formen wiederge-
geben und damit entschliisselt.

Mit viel Geduld und Sachwissen, wobei
ein verhaltener Stolz mitschwang, wur-
den wir in diesem Bau gefiihrt,

Im Gegensatz zu den neuartigen archi-
tektonischen Mitteln dieses ausgepriig-
ten Jugendstils bleibt die grosse Aus-
stellungshalle des Kunstgewerbemu-
seums von Cdin Lechner (1871-1896)
in Budapest stirker der traditionell eu-
ropiischen Asthetik, speziell der fran-
zosischen Renaissance, verpilichtet.
Der Boden wurde von der ibrgen
Raumstruktur abgesetzt, wodurch zwar
ecine autonome Nutzung zustande
kommt, aber cine Unstimmigkeit in der
Zusammenfassung des ganzen Geliiges

Adolf loos und Heinrich Kulka,

entsteht. Auch das zeltformige, farbige
(Gilasdach wirkt zwar durch die Stahl-
trager schr leicht, im Gegensatz zum
Formenreichtum des Gebindes aber
etwas derb und herb. Dieses additive
Raumerlebnis wird auch durch die
gleichartige Ausbildung der zwel Ge-
schosse nicht ausgeglichen. Mit der ori-
entalisch anmutenden Ornamentierung
der Bégen soll eine nationale ungari-
sche Architektur eingeleitet werden.
Diese Intention springt auch an der Fas-
sade ins Auge, wo sich ein vom vene-
zianischen Dogenpalast inspirierter
Mittelrisalit von eher absolutistischem
Charakter in den Mittelpunkt dringt.
Wohltuend war der Wunsch der offizi-
ellen Fiihrung, uns umfassend zu orien-
tieren.

Auf dem Weg in die Modere

Otto Wagners Majolikahaus in Wien
{Héuser an der linken Wienzeile 10,
1895-1899) mutet als eine Vorformulic-
rung der Moderne an. Das Heraushe-
ben der Dachplatte, die Auflosung der

L] __ T
EI[H[E[[[I][I][HU],’B"L[[[E
o E A dnffi

Jt]i;,

00000Iooon

I'_"l

Schémerzenirale in Klosterneuburg, Heinz Tesar, 1987,

Grundriss und Aufriss
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Haus von Gyula Rimanoczy, Wien, 1934

Ecken, die Entmaterialisierung des
Erdgeschosses und die zweigeschossige
Formulierung der Basis kiinnen als eine
Weiterentwicklung von Sempers Be-
kleidungstheorie angesehen werden
und sind allesamt Massnahmen der
Raumorganisation, welche erst 30 Jahre
spéter in den allgemeinen Wortschatz
der europdischen Architektur Eingang
fanden. Ein aufgezogenes Muster, wel-
ches die Fassade nur teilweise bedeckt,
unterstiitzt durch die gegensitzliche Be-
zichung der Ornamentik zum tektoni-
schen Grund, die straffe Strukturierung
des Gebiudes.

Istvin Medgydszay, ein Schiiler von
Otto Wagner, verfihrt im Aufbauseines
Entwurfes fiir ein Warenhaus in Wien
von 1902 in dhnlicher Weise. Durch eine
zweigeschossige, transparente  Basis
und den betonten Abschiuss mit emer
stark vorspringenden Dachplatte bin-
det er eine transparente Raumschichtin
den einfachen Baukdrper ein. Das fein
ziselierte Balkonwerk abstrahiert ein-
driicklich die darunterliegende Trag-
konstruktion. Durch die massive Be-
handlung der Ecken erhilt das Ge-

m
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Schémerzentrole, Treppenhalle, H.
Tesar (Foto: A. A. Schafler]

samtkonzept trotz der sehr gekonnten
Ausbildung der Details eine determi-
nierte Gesamtwirkung.

Der Durchbruch zur Moderne

Die Werkbundsiedlung in Wien, erstellt
19301932 unter der Gesamtleitung von
Josef Frank, tritt auf die zeitgendssi-
schen sozialen Probleme ein, ohne
Berug zu nehmen auf tradierte Sied-
lungsformen. Das Siedlungsbild ahmt
keine traditionellen Bebauungsformen,
wie Strasse, Platz oder Hof nach, son-
dern antizipiert durch cine lockere, un-
gezwungene Anhiufung von kleineren

Wohnbauten das Thema «Stédtisch
wohnen im Grinens. Beim Durchwan-
dern der Gesamtanlage fillt, um einen
tvpischen Bau zu nennen, das Doppel-
haus von Adelf Loos und Heinrich
Kulka in der Voinovichgasse durch
seine sprode Poesie auf.

Durch sinnvolle Organisation der Zim-
mer, entsteht Adolf Loos” bekannter
Raumplan, Die knappe und priizise For-
mulierung der Offnungen ermiglicht
eine dem Wohnen angemessene Fassa-
denarchitektur, Extensive Elemente,
wie Balkon und Terrasse weisen durch
sichere Platzierung und sinnvolle Ver-
einfachung nahezu Sinnbildcharakter
auf, ohne doch stilisiert zu wirken.

Auch die anderen Bauten der Werk-
bundsiedlung beeindrucken durch ihre
sachliche und biindige Formulierung
sowohl in der Interpretation der Funk-
tion, als auch in der Lisung der tragen-
den und raumumschreibenden Kon-
struktionen. Lichtfiihrung und Berug
zur peripherialen Freiflichen wurden
hier als Mittel einer positivistischen
Grundhaltung eingesetzl.

Als Gegeniberstellung in der ungari-
schen Architektur kann der Wohnbau
von Gyula Rimandezy von 1934 in der
Pasaréti ut auf dem Rosenberg in Bu-
dapest angefithrt werden. Bei diesem
Bauwerk sind die Decken und deren
Seitenwiinde so weil expressiv vorgezo-
gen, dass die Balkonriume einen ima-
ginaren Erlebnisraum bestimmen,

Durch diese Uppige Ausstattung der
Fassade mit Elementen der Moderne
entsteht, sozusagen aul dem Umwege,
eine virtuelle Raumschicht, die den Bau
in ein modernistisches Fabelland ent-
riicken.

it

Die Auslaufer der Postmoderne in
Wien und Budapest

Architekt Heinz Tesar fiihrte uns selbst
durch seinen mehr als interessanten
Verwaltungsbau, die «Schimerzentra-
le» von 1987 in Klosterneuburg. In die-
sem Bauwerk unterscheidet er deutlich
zwischen dem Objekt und seiner Be-
deutung. Die Verwaltungsfunktionen
sind im léinglichen Rechteck um einen
durchgehend vertikalen Raum mit ova-
lem Grundriss guppiert. Aufden Lings-
fassaden wird das Thema dieses Innen-
raumes verschiedentlich aufgenom-
men. Im Eingangsbereich geschieht dies
durch das Aufbrechen der Fassade in
ginem hochstehenden Rechteck und
durch die luftige Ausbildung eines
schiffsformigen Vordaches. als an die
Aussenhaut getragene Zeichen des In-
nern.

Auf der riickwértigen Fassade wird der
Innenraum durch eine konkave Aus-
stiilpung effektiv spiirbar gemacht. Ein
gestalterisches Gegengewicht dazu bil-
det im Erdgeschoss das in seiner Kir-
perhaftigkeit konvex ausgebildete Re-
staurant, welches als Kontrapunkt zum
raumhaften Portikus gedacht ist. Das
offene Treppenhaus im Innenbereich
nimmt die historischen Wiener Trep-
penhiuser zum Vorbild. In diesem an
sich formalen Element wendet sich H,
Tesar zur zeitlichen und geschichtlichen
Verankerung seines Schaffens an eine
alte oriliche Bautradition und erweist
sich damit als waschechter Wiener
Bauschalfender. Die an sich schon an-
regende Durchwanderung der Lau-
benginge wird zusitzlich noch durch
Kunstausstellungen auf vier Etagen be-
lebt,

Internationales Handelszentrum und

Hotel Taverna in Budapest, Josef Finta,
1985
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Haas-Haus in Wien, Hons Hollein, 1920

Mit dem Internationalen Handelszen-
trum und dem Hotel Taverna von 19835
schuf der ungarische Architekt Jdzsef
Finta einen der wichtigsten Komplexe
der Postmoderne in Budapest. Finla
geht es — entsprechend der semanti-
schen Problemstellung der Postmoder-
ne —nicht um die strukturalistische Be-
zichung zwischen Bezeichnetem und
Bezeichnendem, sondern um das Ein-
selzen von zeitlosen Architekturzei-
chen in ein Raumgefiige.

In einer lebhaften Geschiiftsstrasse in
Budapest {Vaci-utca), auf zwei nahezu
gegeniiberliegenden  Grundstiicken,
hat der Architekt die beiden Bauten mit
einer quer zur Strasse stehenden Raum-
schicht verbunden.

Auf der Fassade des Hotels wird als ar-
chetypisches Symbol ein grosses Tor
suggeriert, beim Geschiftshaus eine
iiberdimensionale  Siule ecingesetet,
Beide Elemente wurden zusiitzlich noch
kiinstlerisch verziert. Sowohl das Ge-
schiftshaus mit seinem gedeckten Trep-
penhaus als auch der Hotelkomplex mit
offenem Innenhof sind uns mit einem
gewissen Stolz bereitwillig gezeigt wor-
den,

Das vieldiskutierte Haas-Kaufhaus von
Hans Hollein von 1990, gegenliber der
Stefanskirche am Stock-im-Eisen-Platz
in Wien pelegen, ist erst kurze Zeit vor
unserem Besuch ertffnet worden.

Was bei diesem Bauwerk als erstes ins
Auge springt, ist die geschwungene Fas-
sade, welche auf die historische Stadt-
mauer gestellt wurde, und die Erker-
ausbildung in Form ciner Glastrommel,
die den Stefansplatz vom Stock-im-
Eisen-Platz trennt. Das in seinen Aus-
massen enorme  Spiegelglas  wurde
dabei so geschickl eingesetzl, dass der

Besucher der Innenstadt von allen um-
liegenden Strassen aus das Spiegelbild
des Domturmes als natlirliche Orientie-
rungsmarke erblicken kann.

Der Innenraum des Kaufhauses bezieht
seine Kraft primir aus der Fassaden-
wolbung, Sie wird im Grundriss wie bei
einem Flitzbogen durch die Sehne des
Treppenhauses Gberspannt, Im Schnitt
erkennt man ein transparentes, sphiiri-
sches Kugelsegment, welches als oberer
Abschluss den Innenraum spannungs-
voll bedeckt. Ddeses Konstruktions-
prinzip versinnbildlicht auch die Galli-
onsstatue auf dem Treppenhauskopf,
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Haas-Haus, Innenraum
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welche mit ihren hoch erhobenen Hiin-
den ein rutenftrmiges Leuchtstoffrohr
biegt.

Die sehr eigene formale Ausbildung
von Fassade und Innenraum dieses be-
deutenden Bauwerks gab, wie an so vie-
len Orten, auch in unserer Gruppe An-
lass zu Diskussionen. Auffallend ist die
Vielzahl wverschiedener Architekiur-
sprachen, welche hier auf engstem
Raum zusammentreffen. Sie stehen ne-
beneinander, prallen oft aber auch aunf-
einander, wurden manchmal sinnvoll
angesetzt, wirken stellenweise wieder
als aus einer inneren Unruhe heraus

Haus in der Petrusstrasse in Wien, Her-
mann Czech, 1989 (Foto: Schonfellin-
ger, W. Zschokke)
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schmiickend oder gebdren sich auch
einfach selbstbestimmend.

Diese Art der Ausformulicrung ciner
Aufgabe kann als extremer Anspruch
auf die Zusammenfassung in Wien be-
kannter Architekturen aufgefasst wer-
den, die wie eine Hsthetische Zeitma-
schine tiber die Bautradition der Kai-
serstadt hinwegschreitet. Man gewinnt
den Eindruck, dass dieses extravagante
Bauwerk mitten in der Stadt als archi-
tektonische Sende- und Informations-
zentrale gegen Osten auftreten soll
Diese Praxis, welche historisch bei-
spielsweise in der Hofburg, im Adolf-
Loos-Haus oder in der Werkbundsied-
lung bereits: vorexerziert wurde, war
zweifellos von der Bauherrschaft beab-
sichtigt,

hﬁhnhﬁuser in Wien
und Budapest

Nach einem gehaltvollen Lichtbildvor-
trag iiber die urbane Entwicklung in der
Wiener Architektur der letzten 150
Jahre hat uns Architekt Hermann
Czech im Zuge einer Stadtrundfahrt
durch seinen Neubau von 1989 in der
Petrusstrasse gefiihrt.

Ein Wohnbau von historischen Vorbil-
dern, wo die in dieser Lage bevorzugten
Kleinwohnungen sowohl in der Quer-
richtung wie in der Lingsrichtung des
Hauses zusammenleghar sind. Hierbei
wurde aus Grossziigigheit und auf die
hohe apparative Ausbaubarkeit der
Wohnungen Wert gelegt.

Die begeisterte Annahme dieser viel-
faltig ausiegbaren Grundriss|ldsung sei-
tens der Beniitzer hat den Architekten
in der Annahme bestirkt, dass die Le-
bensqualitil nichl so sehr von der per-
fekten funktionellen Anordnung der
Riume, wi¢ von ihrer vielfiltigen Er-
lebbarkeit abhéngt.

[Die gewissenhafte Vereinfachung der
Fragestellung und deren dementspre-
chend sparsame Beantwortung in subti-
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ler und behutsamer Detaillierung ver-
leiht dem Bauwerk cine priignante Wir-
kung, In der bewussten Bewahrung,
MNeubelebung und Weiterentwicklung
der historischen Gegebenheiten des
Quartiers, beispielsweise der verschie-
denen Geschosshishen und der grossen
Offnungen zwischen den Zimmern, of-
fenbart sich wiederum das typisch wie-
nerische Anliegen der zeitlichen Konti-
nuitél des kulturellen Erbes.

Giinzlich anders formuliert der ungari-
sche Architekt Gydrgy Kévés seinen
Standpunkt. Mit dem Wohn- und Biiro-
haus in der Melindastrasse von 1979
mimmt er von der tektonischen Wirk-
lichkeit Abschied und bricht aus einem
konstruktivistischen Ansatz heraus mit
genau der baulich-handwerklichen
Uberlieferung, die er anfanglich her-
aufzubeschwiiren schien. Dieses Werk
wirkt seltsam zeitlos, allen Ernstes wi-
derspriichlich, ohne einen ironischen
oder gar licherlichen Touch.

Entlang einer Raumdiagonale organi-
siert er Elemente wie Treppe. Decken-
durchbruch, bogenféirmiges Glasvor-
dach usw. in unerwarteter Reihenfolge,
Die  schweren Backsteinbogen des
Wohnzimmers werden mit Stahlstiitzen
unterfangen, wodurch der Bau sich von
der stofflichen Realitit entfernt.

Das iiberraschende Einschalten von
Balkontiiren, Bristungen und Geliin-
dern zerstért teilweise die einfache
Grundform und verleiht der zentralen
Halle einen mirchenhaft-magischen,
jedoch auch etwas Findlich-unbeholfe-
nen Umraum. Durch diese Massnah-
men entsteht die Atmosphére ¢iner ar-
chitektonischen Volkslegende von zu-
riickhaltender, aber auch urspriingli-
cher Auspriigung.

In der Mitte der grossen Wohnhalle, in
der uns der beredte Gastgeber und Ar-
chitekt des Hauses kostliche, leichte
Delikatessen und  schweren  ungari-
schen Wein servierte, befindet sich ein
zur hohen Siuvle ausformuliertes Che-

Wohnhaus an cfe.r Melindastrasse in Wien, Georg Kévés,
1979 (Foto: G. Kévés)

minée, auf welchem die gesamte Dach-
konstruktion dieses ingenidsen Hauses
anzulehnen scheint.

Wiener Dekonstruktivismus
versus organische Architektur in
Budapest

Mit grossen Erwartungen haben wir den
Besprechungsraum eines Anwaltsbiiros
im Dachausbau eines Wohn- und Ge-
schiifishauses an der Falkenstrasse 5 in
Wien besucht. Dieses wegweisende
Werk von Coop Himmelblau, allen aus
fritheren Publikationen bekannt, hat
uns denn auch keineswegs enttiuscht.
In seinem sorgsam kalkulierten Chaos
von Konstruktionselementen priisen-
tiert sich der Raum menschlich gros-
szligig und in seinen Grundproportio-
nen ausgewogen. Man scheint sich
gleichsam im Innern eines grossen
Helms zu befinden, in den vor kurzem
cin Blitz eingeschlagen hat.

Entlang der Kraftlinien stehen und lie-
gen scheinbar chaotisch hingeworfene
Bauteile, die durch eine geheimnisvolle
Kraft in groben Ziigen thythmisiert
werden und sich dadurch wie von selbst
organisieren. Kaum werden Erinne-
rungen an den Riicken ecines Urtieres
wach, wird die Dachhaut gewaltsam
aufgerissen und lange gebogene Ge-
stiinge zerreissen, das Gesetz der
Schwerkraft durch Umkehrung von
Tragen und Getragenwerden hohnspre-
chend, den Umraum. Aussen- und In-
nenraum fliessen, da sie nicht oder le-
diglich mangelhaft definiert sind, mithe-
los ineinander tiber,

Die Abdankungskapelle des Friedhofs
Farkasret von 1977 des ungarischen Ar-
chitekten fimre Makoveez ist aus der Li-
teratur ebenfalls bekannt. Der uns
fiihrende «Charons erlduterte bei unse-
rem Besuch vorab die Quellen, aus
denen sich die Ausformung des Innen-
raumes speist. Dieser wird im antropo-
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logischen Sinne als das Superkleid eines
Menschen verstanden.

Die Raumform suggeriert daher den je-
weils grissten Umfang des menschli-
chen Bewegungsparamelers. Aus der
biblischen Geschichte von Jonas und
dem Walfisch leitete der Architekt das
Symbol des Todes als riumliche Gefan-
genschaft im Bauche eines grossen Tie-
res ab, welche durch die Auferstehung
wieder abgestreifl wird. Durch ausgrei-
fende, kulissenartige Holzrippen wird
der gewdlbeartige Innenraum in be-
drohlich verenpender Weise begrenzt,
In ihren Zwischenrfumen, welche teil-
weise Offnungen, aber auch techmische
Installationen verbergen, dehnt er sich
wiederum ins nicht mehr Sichtbare aus,
Dieser virtuelle Umraum unterstiitzt als
sekundéire und mystische Raumschichi
den sakralen Charakter der Halle,

Im Gegensalz zum technischen Szena-
rio der Konstruktivisten in Wien sind
hier in Bezugnahme auf alte Mythen
und Sagen der organische Gedanke und
der symbolische Gehalt vorrangig.

Schlussbetrachtung

Lisst eine architektonische Annidihe-
rung auch noch auf sich warten. so
scheint die historische Vision einer wirt-
schaftlichen und kulturellen Zusam-
mengehirigkeitder beiden Stadie Wien
und Budapest doch in greifbare Niihe zu
rilcken.

Wie wir am Beispiel der Oper und des
Haas-Kaulhauses sehen konnten, birgt

Abdonkungskapelle im Friedhof Farkasret, Imre Makovecz,

Wien das Potential in sich, als kulturel-
le Drehscheibe und kiinstlerische Re-
laisstation den Osten mil dem Westen
zu verbinden. Die Gsterreichische
Hauptstadt ist durch ihre Vielfalt und
durch die stark durchmischte Bevilke-
rungsstruktur dazu pridestiniert, eine
Diskussion iiber architektonische Mog-
lichkeiten, begleitet von einer kiinstle-
rischen, auch kunstgewerblichen Aus-
strahlung in die Donaustaaten und wei-
ter in den dstlichen Kulturraum. in
Gange zuhalten. Wesentlich ist hierbei,
dass sich im Schaffen der Wiener Ar-
chitektur rationelle Aspekie und emo-
tionelle Bestrebungen gegenseitig die
Waage halten.

Geschichtliches Kulturbewusstsein be-
freit das moderne Raumkonzept von
einer gelegentlich iibertriebenen, ma-
schinellen Rationalitil. Die schwingen-
de, weiche Formulierung des Raumes in
der Wiener Architektur vermag da-
durch als eine Art architektonischer
Brilcke zwischen heute und morgen und
Ot und West zu vermilteln.

Die Chancen zur Weiterentwicklung in
der ungarischen Architektur liegen in
den Vorgaben der Volkskultur, in den
starken sozialen Bindungen allgemein
menschlicher Werte. Die heutige Ten-
denz zur Aufarbeitung von sozialen
Spannungen und Konflikien kann auf
diec Ebene von Volksmérchen subli-
miert werden,

Das Potential in Budapest liegl in einer
spontanen, volksnahen, man kdnnte
sagen menschlich-bildhafien Architek-
tur mit organischem Erscheinungshild.
Sie basiert weniger auf einem Raum-

Dachausbou an der Falkestrasse 1 in Wien, Coop Himmel-
blou, 1984-198¢

konzept, als auf einer geistigen und per-
sgnlichen Grundhaltung zur Lisung
einer eher lindlichen Bauaufgabe. In
der Zeit des staatlichen Sozialismus hat
man von der Ubernahme von Raum-
konzepten nicht sprechen kinnen, da
das Kulturmonopol der Partei diese
ausschioss. Hinzu kamen noch das pla-
nerische  Unverstindnis  und  Aus-
fiihrungsmingel einer schwachen Bau-
wirtschaft.

Fazit

In der Wiener Architektur sind Kon-
zeption des Raumes und tekionisches
Denken immer klar erkennbar. Die
Baustruktur wird zudem mit fliessen-
den, beschwingten Elementen durch-
setzt und bereichert. Es ist ein zentrales
Anliegen der Wiener Architektur, in
diskontinuierlichen baulichen Struktu-
ren die Zeichen von vergangenen Ar-
chitekturen aufblitzen zu lassen, um
eben die Kontinuitéit der Kultur in der
Zeit aufzuzeigen.

In Budapest wiederum wird die Ver-
selbstindigung von Bauelementen und
ungewiihnlichen Lisungen soweil ge-
tricben, dass gerade diese Unregelmais-
sigkeiten zum kreativen MNachdenken
iiber individuelle und naturnahe Archi-
tekturgesinnung iiber das Rationelle
hinaus Anlass geben kimnen.

Adresse des Verfassers von Text und Zeich-
nungen: Nikolans M. Hafnos, dipl. Arch.
ETH/SIA, Voltastrasse 63, 8044 Zilrich.
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